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REPERTORIO DE LAS REPRESENTACIONES TEATRALES
EN LIMA HASTA EL SIGLO XVIII

El elenco que sigue agrupa, aproximadamente, todas las obras teatrales
representadas en Lima hasta el siglo xvim. Principal recurso ha sido tomar
noticias de la obra de Guillermo Lohmann Villena, Historia del arte dramd-
tico en Lima durante el virreinato, 1, Siglos XVI y XVII, Imprenta ameri-
cana. s.a., Lima, Per, [1941]; y para el siglo xvimr ¢ sacarlas del Diario de
Lima de Jusepe de Mugaburu. Las noticias sobre obras representadas las
tom6 Lohmann Villena de documentos, inéditos muchos (contratos, actas
sumarios), exislentes en el Archivo municipal de Lima y en el Archivo nai
cional del Pertl.

El resultado es que hasta ahora es Lima la ciudad de la que hay mads
numerosas y concretas constancias de las obras teatrales que gustaron al
piblico americano. Ello prueba que ese procedimiento (expurgaciones de
contratos, aclas, etc.) es el mds provechoso y es el que deberdn seguir en
primer término todos los que se dediquen a trabajos similares.

Como es de suponer, no todas las comedias representadas estin cataloga-
das : unas por no haberse podido apurar todos los documentos donde se
mencionan ; otras por insuficiencia en la enunciacién del titulo. Asi, sabe-
mos que por 1634 se represent6 una obra basada en sucesos ocurridos en
Chile y en particular en los amorosos lances ocurridos al capitin Francisco
Niiiez de Pineda y Bascufidn ; pero no tenemos constancia de cudl sea su
titulo (véase Coleccidn de historiadores de Chile, tomo III, pég. 150).

Las notas que se agregan a cada obra aspiran a agrupar los mejores resul-
tados de los estudios a ellas dedicados.

* El elenco de las obras representadas entre 1790 y 1793 puede complelarse con el estu-

dio de Irvine Lrowaro, El teatro en Lima 1790-1 793, en HR, 1gko, VIII, pégs. g3-112a :
él pudo manejar una més completa coleccién del Diario.

22



314

1563.

1566,

1574
1574
1674

RFH, V

GUILLERMO LOHMANN VILLENA Y RAUL MOGLIA

Auto de la gula.

Estaesla lec’:tura correcta del original del acta del 1° de junio de 1563,
no Aulo del Aguila, como aparece en la edicién de Lima, 1935, VI,
pag. 129.

Auto de Abraham.

Un auto de idéntico titulo lo representd en Sevilla en 1560 Alonso de
la Vega (Sanchez Arjona, Noticias referenles a los anales del leatro de Se-
villa, phg. 18.) La Barrera cita un Auto de Abraham cuando llevé su hijo a
sacrificar de Vasco Diaz Tanco, mencionado por éste en su Jardin del alma
cristiana, Valladolid, 1baz. Véase también BAE, III, 1916. Debe de
ser el mismo El sacrificio de Addn que con otras piezas se representd en
Tlaxcala en 153g. Cf. Rojas Garciduedas, Autos y cologuios del siglo X V1,

pag. xmiL.

. Audiencia del alma.

. Auto de cuando al hombre lo acusaban con calumnias.

. Auto de cuando Cristo aparecié a los dos discipulos que tban al casti-
llo de |\E]Maus.

J. Caillet-Bois, en RFH, 1941, 111, pag. 389, ya sefialé que era el de
Pedro Altamira, citado por Moratin en Origenes, Bibl. Aut. Esp., t. 11.
phg. 190. Debe agregarse que en el titulo, por error, se incluye la palabra
dos (discipulos). Véase, para esto y mis, J. P. Wickersham Crawford,
Spanish drama before Lope de Vega, pag. 45 ; 8. Griswold Morley, MLN,
1920, XXXVIII, pag. 228; y Mildred Edith Johnson, Universily of lowa
Studies, n°® 4, pag. 11.

1575. * Figura del mand. ¢ Antonio de Uroz Navarro ?

J. Caillet-Bois, al resefiar en RFH, 111, 1941, pag. 389, un anterior
trabajo de Lohmann Villena en que éste atribuye el auto al limenio Uroz
Navarro, aduce que el documento del que se toma la noticia de la repre-
sentacién no dice explicitamente que el autor fuera éste; y recuerda que
en la coleccion de Rouanet « esta un auto con titulo semejante : Aulo del
magnd ». Podria hacerse coincidir ambos titulos pensando que la palabra
figura es un apésito con valor determinativo. Asi en este auto hallamos :
« De la magn4 del desierto / esta obra ha de tratar / figura muy singular /
deste pan, remedio cierto / para en Dios nos transformar ». Lo tnico hasta
ahora comprobable por la lectura del auto inserto en la coleccién de Roua-
net es que no es de un limefio y sf de un peninsular, por que aparece un
representante J amila Hernédndez que no figura en el elenco de las limefias.

1578. Aulo de la Fe, Diligencia, Penitenciay Misericordia *.
1581. Cologquio del rico avariento Epuldn y del mendigo Ldzaro ®.

* Suponemos escritas en América las obras sefialadas con aslerisco.
+ Esto no es titulo sino que tales figuras aparecen en la represenlacion.

* Tampoco éste es titulo ; explica el asunto de la representacién.
P y exp P
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1581. [Bl] juego de la primera (Coloqui ;
: quio en excelencia del tist,
B el Santisimo Sacrg-
I§85. Coloquio de la vida de San Paulino, obispo de Nola 1.
1590. Cologuio de la vida y muerte de Maria Estuardo ?.
Este coloquio es anterior a La reina Maria Es
. F Ustuarda de Manuel Galle
considerada por Cotarelo, BAE, III, Pag. 290, como la primera obra sf]::;
el tema. En 1628‘4 se representé en Madrid la Tragedia de la reina de Hs-
cocia, que Hestc.»n, Piezas de titulos de comedias, pig. 103, estima que
pudiera ser la pieza de Gallegos, hoy perdida. 4
1695. Cologuio de la vida de San Jacinto 1.
1596. Redencidn de cautivos.
1597. Venta y remate sacramental (AS) 2.
1599. Cologuio de la historia del Anticristo .
1999. [El nacimiento de] Ursdn y Valentin. Lope de Vega.
1599. Los trabajos de Cristo. :
1602. San Luis, rey de Francia.
1605. Los locos por el cielo. Lope de Vega.
]]S.,Griswolftl Morley y Courtney Bruerton, The chronology of Lope de
Eega's cozierfm.;, dan como fecha de composicién de esta obra 1598-1603
n vista de la fecha d. 3 16n limef i i .
g cha de la representacién limeda habria que variar el fér-
1607. La cruz aborrecida.
No la cita en su Caldlogo La Barrera.
1608. El sequndo Job.
1609. San Isidro labrador de Madrid. Lope de Vega.
La fecha de la representacién haria
: pensar en que mas probable-
mente fue:ra escrita entre 1604-1606, como proponen, que 151397-1608
como harian pe-nsar otras obras. Véase Morley y Bruerton, C'hronofogyj
Esté e }a comed.la'qlzle fué traducida a lengua mejicana segin da cuenta
Beristdin en su Biblioteca hispano americana septentrional (1816).
1609. Vida de San Vicente Ferrer.
No la menciona La Barrera en su Catdlogo.
1610. Vida de Judas.

Probablemente es La vida y muerte de Judas, de Damién Salustrio del
P}oyo. La Barrera y Medel no citan la obra. Justo Garcia Soriano en
bAE,_XI]I, 1926, pdg. 272, menciona la de Poyo como representada
por Riquelme. Carl Allen Tyre en Religious plays of 41590 publicé, toma-
da del manuscrito 14864 de la Bibl. Nac. de Madrid (el que Alenda, en

* No es titulo; explica el asunto de la representacién.

) * Abreviatura : AS = auto sacramental ; E = entremés ; S — sainete ; T = tonadilla :
£ = zarzuela. ‘ '
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1611

1611.

1612.
16x12.

1612.

1612.
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Caldlogo de autos sacramentales, sospechaba que fuese de 1590), una Come-
dia undécima del nacimiento y vida de Judas. También fué publicada por
Schaeffer en Ocho comedias desconocidas... 1, Leipzig, 1887.

Los milagros de San Gregorio.

No la menciona La Barrera en su Catdlogo.

La vida de San Julidn, obispo de Cuenca.
Es el San Julidn de Cuenca de Lope de Vega.

Examinador Miser Palomo *. Antonio Hurtado de Mendoza.

La Barrera lo titula Miser Palomo. Cotarelo en Nueva Bib. Aut. Esp.
XVII, pag. 322, publicé dos partes: la primera, El ingenioso enlremés
del examinador Miser Palomo ; y la segunda, Miser Palomo y médico de
espirila.

Cologuio de San Luis Beltrdn .
El lego del Carmen.

Se le suele agregar, El hermano Francisco; pero ver la objecién que hace
a ello Retori. Fué estrenada en Espaiia siete afios anies por Gaspar de
Porres. Ver mas adelante El lego del Carmen. La Barrera menciona un
Hermano Francisco de Alcald como anénima.

La vida de San Guillermo.
No la menciona La Barrera en su Catdlogo.

La vida de San Berndrdo de Aleira.

1612 y 1617. El esclavo del demonio. Mira de Amescua.
1614 y también en 1731 y 1753. La ereacion del mundo y vida de nuestro
padre Addn. Vélez de Guevara.

1614.

La obra de Vélez de Guevara, conocida como La creacién del mundo,
existe manuscrita en la Bibl. Nac. de Madrid, n® 15047, y termina Dando
con aqueslo fin a la vida de Addn. Eslé ya citada, segin Restori, en la Loa
sacramental de los tilulos de comedias. Menéndez Pelayo menciona como
de Lope de Vega La creacién del mundo y primera calpa del hombre, de la
que dudan si es de Lope Morley y Bruerton en Chronology... Véase tam-
bién Cotarelo, BAE, TV, pag. 280.

La hermosura de Raguel. Vélez de Guevara.

Dos partes existen de esta comedia. La Barrera, que debié de haberlas
visto, llama asf a la primera, y Kl mds valiente pastor / y dichoso patriar-
ca a la segunda. Pero con estos dos versos termina la primera parte.
La segunda termina : Esia es, de Joseph, Senado, / la adversa y préspera
suerte. Fueron ambas impresas en Flores de... diferentzs, parte V, 1615.
Como la representacién limeifia fué en 1614, se debié de usar tal vez
una edicién suelta, lo menos probable, o una copia, lo que explicarfa el
error del documento que sefiala la representacién, al escribir hermosa

I No es titulo ; menciona el asunto de la representacidn.

1615.
16x17.

1618.
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por hermosura. Puede pensarse también que es por analogia con La
hermosa Ester, de Lope o La bella Ester. Véase, para otros datos, Spen-
cer-Schevill, The dramatic works of Véler de Guevara, pag. 272.

El esclavo del Santisimo Sacramento.
La madre de la mejor. Lope de Vega.

Aparece en la parte XVII de 1621. De manera que debid de usarse copia
manuscrila.

El peregrino del cielo (AS). José de Valdivieso.

El documento que Lohmann Villena reproduce en la pag. 113 dice asf :
« dos comedias o autos, lo que eligiere el dicho comisario, de cuatro obras,
que son Bl peregrino del cielo, La sortija diving, Las bodas de Cristo, y
El rescate de caulivos por la Santisima Trinidad»... Medel y La Barrera
citan como auto sacramental El peregrino del eielo.

1618. La sortija divina.
¢ Serd La sortija del olvido de Lope de Vega?
1618. Las bodas de Cristo.
1618. El rescate de cautivos por la Santisima Trinidad.
1619. El arpa de David. Mira de Amescua.
1619. Salomdn si se salve.
En 1621 se representd en Madrid un auto Salomén. Véase RBAM, 1911,
XV, pag. 192.
1621. * Bl blasdn de los Alvarados. Antonio de Morales.
1622. * Varios sucesos de Lima. Cristobal Palomeque.
1623. No hay plazo que no lleque ni deuda que no se pague. Juan Francisco
de Vallejo.

Las obras que anotamos, desde ésta hasta La conquista de la isla de Ma-
dera, no parecen, segin el documento que consultamos, efectivamente
representadas, por lo menos todas. Ademas, como ha de verse, las atribu-
ciones no son todas sustentables.

¢ Este Vellejo seré el « autor » Vallejo, sobre el cual versa el soneto de
Géngora « Quedando con tal peso en la cabeza » ? Hay un auto, atribuido
a Calderén, No hay plazo que no se llegue ; véase Valbuena Prat, Los autos
de Calderdn, pag. 39, donde dice que la comedia No hay plazo que no se
llegue, es de Zamora. La Barrera, y Leonard en HR, 1940, VIII, con al-
guna diferencia en el titulo, la atribuyen a Jacinto Cordero. Cotarelo,
Nueva Bib. Aui. Esp., tomo IX, pag. IX, sospecha que ésta no es sino la
de Zamora ; y la suelta No hay plazo que no llegue ni denda que no se pague,
publicada bajo el nombre de Cordero, es Tanto hagas cuanlo pagues, publi-
cada en Acad. N., IX como de Lope, pero rechazada como suya por Morley
y Bruerton en Chronology, pag. 345. Kennedy en HR, 1940, VIII, pig.
83, sobre una representacién en Valladolid, dice que casi con certeza la
reprentada fué No hay plazo... de Zamora y no El convidado... de Tirso.
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Cotarelo, ibid., dice que el titulo de la de Zamora es No hay deada que no
se pague y convidado de piedra, no el dado por Mesonero Romanos en Bib.
Aut. Esp., en que ademis de modificado est4 alterado ; de manera que los
dos titulos de la funcién de Valladolid corresponderian a una sola come-
dia. Ademés cf. Rennert y Castro, Vida de Lope, sobre Tanto hagas cuanto

pagues.
1623. La galeota del dugque de Medina. Damidn Salustrio del Poyo.

Ni Medel ni La Barrera citan esta obra; pero el Gltimo si menciona
una de Lépez de Zérate, La galeotn del conde de Niebla.

1623. El general inquisidor, gobernador de Espaiia, fray Francisco Ximé-
nez. Damién Salustrio del Poyo.

Dos partes. Véase también pag. 34a.

1623. El monte santo. Francisco Morales.
1623. Santa Juana de la Cruz. ;Vélez de Guevara ?

La Barrera cita una Sanla Juana de la Cruz anénima y Santa Juana de
la Cruz o El prodigio de la Sagra, de Caiiizares, la cual no puede ser la
representada, por razones cronolégicas. Cotarelo en el estudio de La San-
ta Juana de Tirso no menciona ninguna de Vélez de Guevara ; tampoco
Spencer-Schevill, The dramatic works of Vélez de Guevara. ¢ Pudiera ser
alguna de las tres partes de la de Tirso que se anunciaba en los carteles :
La sierva de Dios, sor Juana de la Cruz ? Sor Juana era beata, no santa.

1623. Mujer, ingenio y amor. ¢ Serd Amor, ingenio y mujer de Mira de
Amescua ?

Medel menciona sendas obras de Calderén, Mira de Amescua y (bur-
lesca) de Suérez de Deza a la cual Restori, RLR, 18g8, pag. 133, titula
Amor, ingenio y mujer en la discrela venganza. Cotarelo en BAE, 1930,
XVII, pag. 614, demuestra que la obra de Mira de Amescua no es la
misma que La ilercera de si misma, titulo que es para La Barrera el
segundo de la obra que nos ocupa. Esta, segtin Cotarelo, se publicé en una
« Parte desconocida hasta ahora, pero anterior a 1641 » ; como la repre-
sentacién limefia es de 1623, o debi6 de existir una suelta, poco probable,
0 se us6 una copia. Igual procedimiento debid seguirse si fué la de Suirez
de Deza la representada, pues la primera parte de Donaires de Tepsicore,
donde estd la comedia, es de 1663. El hecho de que en el Eniremés del
doctor Carlino se diga : « La tercera de si misma / La ventura de la fea /
Galdn, valiente y discreto / fueron tres suyas comedias» [de Mira de
Amescua] es documentacién de peso para Restori, pues el entremés se
representd. Véase Piezas de litulos de comedias.

1623. El bdrbaro castigado. ¢ Mira de Amescua ?

Ni Medel, ni La Barrera, ni Cotarelo (en su estudio sobre Mira de Ames-
cua) mencionan tal obra.
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1623. La gran tragedia de la hija de Jefté. s Mira de Amescua ?

Medel registra una Tragedia de Jepté del licenciado Juan de Layora ; y
La Barrera una Tragedia de la hija de Geplen, que en Doce Comedias de
varios anfores, Tortosa, 1638, va anénima. Se pregunta, si serd la Tragedia
de Jepté de Layora y dice que en el fndice de Saceda se atribuye a Mira de
Amescua. La resistencia en aceptar la atribucién de Saceda se explica por
las continuas trapazas de éste. Con posterioridad a estas constancias com-
probamos la existencia de un « drama sacro-frigico alegorico » Kl sacrifi-
cio de Jepthé que en Obras anénimas y seudénimos de aulores de la Compaiifn
de Jesis, Madrid, 1go4, tomo Il, pag. 300 a, se adjudica a un jesufta.

1623. La porfia gana el temor. ¢ Gaspar de Avila?

Ni en Medel ni en La Barrera.
1623. Un tiempo tras otro viene. Gaspar de Avila.

1623 y 1709. Dar con la misma flor (Quién engafia mds a quién). Ruiz de
Alarcon.

Debe de ser la conocida refundicién de El desdichado en fingir. Hartzen-
busch en Bib. Aut. Eps., t. IV, pag. 520, habia expuesto las dudas de que
fuera enteramente de Alarcon.

1623. El malnacido dichoso ¢ Sarmiento ?

Nada sabemos ni del autor ni de dicha comedia.

1623. Cdsate y sabrds lo que es. Tirso de Molina.

En el repertorio de las piezas de Tirso no aparece tal obra.

1623. Amar su propia desdicha. ¢ Lope de Vega ?
La obra de Lope es Querer la propia desdicha.

1623. La conguista de la isla de Madera. Lope de Vega.

No se menciona tal obra en los catilogos de Lope.

1623. Las mocedades del Dugue de Osuna. Cristobal de Monroy.

Se representaron las dos partes.

1626. La paciencia de Job. ¢ Felipe Godinez ?

La de Godinez se cita ast : Los trabajos de Job (La paciencia en los traba-
jos o prueba de la paciencia). El titulo de la representada corresponde a una
anénima impresa en 1672 ; con el mismo titulo también La Barrera
menciona un auto anénimo.

1628 y 1731. La bestia por el pecado.

Ni Medel ni La Barrera la citan.

1629. Clara Martinez devola del Santisimo Sacramento.
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162q. El cerco de Cddiz.

¢ Seré el auto sacramental de Montalban El socorro de Cddiz?

1634. [La Puerla Macarena.] Montalban.

Irving Leonard, HR, 1940, VIII, pég. 9o n, la titula Rey don Pedro el
cruel (1* y 2* partes) pues sigue la leccién del Diario de Lima. Comin-
mente se le asigna el titulo que le damos, pero con ambos se le conocia,
pues en el Bntremés del doctor Carlino con titulos de comedias se la mencio-

na asi: « — ¢ Ddnde va ! » — Don Pedro el cruel, a la Puerta Macarena *.

1634. La ninfa del Jorddn, Santa Apolinaria.
1634. La de San Jeronimo. ¢ Serd El Cardenal de Belén, San Jerénimo, de
Lope de Vega?

Hay una San Jerdnimo de Matos a la que por razones de cronologia no se
podria referir. Para comedias del mismo tema ver Restori, ZRPh, 18q8,
XXII, pag. 275.

1634. * Vida de Santo Toribio de Mogrovejo.

Leonard, HR, 1940, VIII, pag. 94, n. 4, la titula, siguiendo el Diario
de Lima de Juan Antonio Suardo (1629-1639), Comedia del prelado de las
Indias, don Toribio Alfonso Mongrobexo, arzobispo.

1635. La flor del berro. Colaboraciéon de Antonio Hurtado de Mendoza,
Francisco de Quevedo y Mateo Montero.

El Diario de Lima de Juan Antonio Suardo, 1629-163g, menciona esta
obra como coloquio. No tenemos elementos suficientes para saber qué
relacién hay entre esta obra y la noticia de La Barrera, tomada de los
Avisos de Pellicer, de que estos tres autores hicieron en 1625 « una come-
dia llena de muy graciosos chistes con su correspondiente aderezo de bai-
les y entremeses n. Tampoco sabemos si en otra oportunidad estos ires
autores escriben juntos; la intervenciéon de Mateo Montero es ocasional,
aunque, siendo hidalgo, representd El caballero del sol de Vélez de Gue-
vara, en 1617, en cuya misma oportunidad, dice el cronista Pedro de
Herrera, se representé un entremés de Hurtado de Mendoza.

1636. Nt callarlo ni decirlo. Antonio Hurtado de Mendoza.

La Barrera no lo menciona ; pero si el Diario de Lima, como de Hur-
tado de Mendoza.

! Lomba y Pedraja, que es quien ha estudiado el tema del rey don Pedro en el teatro,
dice en Hom. Menéndez Peluyo, IT, pag. 262, que no conoce la obra sino por una suelta, sin
fecha, de Sevilla, imp. por Joseph Padrino, y con el titulo de Don Pedro el Cruel men-
ciona una posterior a la representacién limefia. También menciona una segunda parte que
aparece suelta, sin fecha, de Sevilla, por Francisco Lorenzo de Hermosilla.

—~—
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1636. Los balcones de Madrid. Tirso de Molina.

El manuscrito parmense termina asf: «Y ésta la primer comedia /
que tiene fin en el airen. Cf. Restori, Piezas con tilulos de comedias, pag. 62.

1639. La comedia de Job. ¢ La paciencia de Job de Godinez ?
1639. Los principes de la Iglesia, San Pedro y San Pablo. Monroy.
1652. Hasla morir no hay sequro. Mira dé Amescua.
No la citan Medel, La Barrera ni Cotarelo. La comedia representada
en Lima pudiera ser No hay dicha hasia la muerie que aparece en la parte
XLV (1679), dela que dice Cotarelo, BAE., 1931, XVIII, pig. 44, que es

la comedia de Mira de Amescua No hay dicha ni desdicha hasta la muerte.

1652. La vida y muerte de San Isidro. Pedro Rosete Nifio, Jeronimo de
Céncer ! y otro.
Para La Barrera el titulo de la obra de estos tres autores es San Isidro

labrador y dice que el catilogo de Huerta menciona La vida, muerle y colo-
cacion de San Isidro, de seis ingenios.

1653. El serafin del cielo San Pedro Alcdnlara. [San Pedro Alcdnlara.
(El hijo del serafin).] Montalban.

1655. El novato. E.

1655. El asaeteado. E. Matos Fragoso.

1656. Los celos de San José. Monroy.

1656. La salteadora de estrellas.

1657. El horror de las montafias y portero de San Pablo. Monroy.

1657. Las galas a la vejez. Juan Bautista de Villegas.

1658. El castigo en la traicién y reina Sanla Isabel de Portugal. Rojas
Zorrilla.

La Barrera cita dos Sanla Isabel reina de Portugal, una de Rojas Zorri-
Ila y otra de Manuel Villaflor.

16568 y 1791. San Antonio de Padua *. En la representacion de 1791 se la
denomina El divino portugués, San Antonio de Padua ¢ Montalban ?

Con el titulo de la representada en 1658 hay una de Salvo y Vela, y
otra citada por Lope como suya en Peregrino 2, que para La Barrera es
dudoso sea de Lope, y para Menéndez Pelayo Esludios del teatro de Lope de

! Foulché-Delbosc, en [tHi, LXXIII, pig. 523, concluye que debe ser Cancer y no
Céncer. Preferimos la acentuacién que iradicionalmente se acepta, porque en la época se
pronunciaba Géncer, como puede verse por muchos ejemplos. Cf. HR, 1941, IX, pigs.
115 y siguientes. Romera Navarro en HR, 1936, IV, pig. 367, piensa que el siguiente
trozo del Criticén, Crisi, IV, a* parte, es alusién a nuestro poeta : « oyeron una muy
gustosa zampofia, mas por tener céncer la musa que la tocaba a cada concento se le equi-

vocaban las voces ».

* Este titulo da Bacon RHi, 1913, XXVI, pig. 2g0. Yéase también RHi, 1go7, XVII,
pag. b7.



322 GUILLERMO LOHMANN VILLENA Y RAUL MOGLIA RFH, V

Vega, 11, pag. 111, estd perdida y es distinta de El iruhdn del cielo y
loco sanlo. Un manuscrito de la comedia de Montalbén es al que Alenda,
BAE, 1917, IV, pag. 376, llamaba auto sacramental de Bernardino de
Obregén. Ver también nota de pégina 376.

1659. Los dos luceros de Oriente.

Lope tiene Barladn y Josafd, cuyo manuscrito es de 1611. La Barrera
cita una andénima con los dos titulos.

1669. La adiltera penitente, Santa Teodora. Matos, Moreto y Gdncer.

Esta atribucién, admitida generalmente, estd discutida por Kennedy en
Smith College Studies. .., XIII, 1931, pag. 123.

1660. El mds ilustre francés, San Bernardo. Moreto.

1660. * Lealtad, amistad y honor. Alonso Gaitin de Lara.

1660. El mds malo de los hombres escogido para el cielo.

1661. El saber por no saber y vida de San Julidn de Alcald. ¢Lope de Vega?

Morley y Bruerton incluyen esta obra entre las dudosas de Lope.

1661. El escdndalo de Grecia contra las sagradas imdgenes. ¢ Calderon ?

Vera Tassis es el que dice que es dudoso sea de Calderén ; pero La Ba-
rrera afirma que al final de la obra hay la constancia de quees de Calderén.

1662. Cegar para ver mejor. Ambrosio de los Reyes y Arce.

El agregado que se hace al titulo de esta obra: Sanfa Lucia no consta
en la descripcién del manuscrito existente en la Biblioteca Nacional de
Madrid, hecha por Michels en HR, 1937, V, pag. 162. Debe haber un
error involuntario en el titulo mencionado por Leonard en HR, 1gfo,
VIII, pag. 108 : Caer para levantar.

1662. La devocién del dngel de la guarda. Matos.

1663. La vida de San Juan de Dios. 1°, 2* y 3* partes. [Lope de Vega]'.
1664. San Eustagquio. 1* y 2* partes.

1665. Caer para levantar (San Gil de Portugal). Matos, Cdncer y Moreto.
1665. Amdn y Mardogueo. Felipe Godinez.

Suele agregarse al titulo O la horca para su duefio o la reina Esther. En
un romance con titulos de comedias sélo aparece con el segundo (RHi,
1922, LV, pég. 193). Sobre el mismo asunto hay una de Lope.

¢ Tin el Peregrino 2 se cita una comedia San Juan de Dios que Menéndez Pelayo publicd
en el tomo V de las obras de Lope, con el titulo de Juan de Dios y Antén Martin. Dice
Menéndez Pelayo que Lope promete, al final de la obra, una segunda parte que no se
sabe si lleg6 a escribir. Morley y Bruerton no citan esta obra entre las de Lope.
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1665.

1665.
1665.

1666.

1667.

1668.

1669.

1669.

1669.

1670.
1670.

La mujer de Peribdfiez.

¢ Seré la representada La mujer de Peribdiiez o el comendador de Ocaiia y
labrador mds honrado, de tres ingenios ? Irving Leonard, RHi, 1937, VI,
pég. 290, cree que se representd la de Lope. La que La Barrera cita como
de Montalbén, La mujer de Peribdfiez (o Perifdiiez), para George U. Bacon
en The comedias of Montalbdn, RHi, 1907, XVII, pag. 60, no puede figu-
rar en el elenco de sus obras.

Julidn y Basilisa. Antonio de Huerta, Rosete Nifio y Cancer.
Los dos prodigios de Roma. Malos.

El titulo suele llevar este agregado : San Adridn y Santa Nalalia. Res-
tori en ZRPh, XXII, 294 dice que en la comedia de Matos tiene toda la

apariencia de una refundicién de la perdida de Lope San Adridn y Sanla
Natalia mencionada en Peregrino 2.

San Juan Bueno. 1* parte. Francisco de Llanos y Valdés.

También se le suele titular El hijo de la virtad, San Juan Bueno.
El lego del Carmen. Moreto.

La Barrera agrega San Franco de Sena. La primera edici6n, Escogidas,
1652, y una de Valencia imp. por la viuda de Joseph de Orga, 1765, sélo
registran el agregado. Kennedy en Smith College Studies. .., pag. 194 n,
dice que no es improbable que la fuente de San Franco de Sena sean un
Lego del Carmen que Vicente Sénchez, Lira poélica, Zaragoza, 1688,

atribuye a Lope, y &I lego del Carmen que representd (raspar de Porres en
Barco de Avila, 1605.

Santo Tomds de Villanueva. Juan Bautista Diamantle.

La Barrera cita otra de Maluenda.

Los triunfos de San Miguel. Alvaro Cubillo de Aragbn.

Cotarelo en BAE, 1918, V, pag. 273, decia que ignoraba se hubiese
representado atn en 1654 ni después, pues no conoce otra impresién que

la de 1734.

* La vida de Santa Rosa. Juan de Urdaide.

Santa Juana de la Cruz. Francisco Bernardo de Quirbs.
Otro agregado : La luna de la Sagra.

San Antonio Abad. Fernando de Zarate.
El bruto de Babilonia. Céncer, Matos y Moreto.

Se s1l.lele agregar al titulo : Nabucodonosor. El Diarie de Lima la titula
Comedia del rey Nabucodonosor. Véase Leonard HR, 1940, VIII, pag. g5.

. Las plantas (AS). Calderdn.

La Barrera lo titula asi: La humildad coronada de las planias. Con este
titulo aparece representado en 1731. Valbuena Prat, Los aulos de Calde-
rén, RHi, 1924, LX, pig. 132, duda dela paternidad de Calderén.
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1670. El[gran) teatro del mundo (AS). Calderén.

1671. El gran patio de Palacio (AS). Rojas Zorrilla.

1671. El cubo de la Almudena (AS). Calderon.

1672. El Arca de Noé. Martinez de Meneses, Rosete Nifio y Gancer.

Moglia posee una suelta n° 1565, Sevilla, por Francisco de Leefdael,
s. a., que dice : «de tres ingenios » aunque su final pareciera indicar que
el autor es uno:
Y aqui, Senado, se acabe
la segunda edad del mundo;
y el ingenio muy constante
si os pareciere [sic] hien, promete
serviros muchas edades
En el fndice del Archivo del teatro argeniino de Olaguer Feliu consla
textualmente : El arca de Noé. Nifio. Debi6 existir alguna suelta con la
atribucién a Rosete Nifio solamente. Kennedy en HR, 1941, IX, pag.
117, dice que se atribuye a tales tres y que es burlesca.

1672. El pleito matrimonial del cuerpo y el alma (AS). Calderén.

Lohmann Villena, pag. 214 dice que los limefios alcanzaron a oirlo
«sin las adiciones de Zamora », que son de 1701.

1672 y 1684. Galdn, valienle y discreto (AS). Rojas Zorrilla.
1673. La rosa de Alejandria. Rosete Nifio.

Suele agregirsele Santa Catalina.

1674. El mejor representante, San Ginds. Ciancer, Marlinez de Meneses y
Rosete Nifio.

Hay El mejor representante de Lope que es Lo fingido verdadero de Pe-
regrino 2. En una lista de comedias de 1666 se llama San Ginés represen-
tante, RLR, 1898, pag. 139. La Barrera cita anénimo : El comediante me-
jor : San Ginés de Arlés. Otra variante del titulo esla que tuvo la obra al
ser representada en Madrid, 1808-1818, Hacer su papel de veras, el mejor
representante. Véase HR, 1938, VI, pag. 328.

1674. La devocion del Rosario.

Medel no indica autor, pero atribuye El defensor del Rosario a Diamante.
La Barrera, con los dos titulos, se la adjudica. Pero hay una La devocidn
del Rosario, atribuida a Lope, que Morley y Bruerton, Chronology encuen-
tran que podria ser efectivamente de Lope, sis6lo se considerara la versi-
ficacién. Véase también RFEH, 1933, XX, pag. 127.

1674. * El féniz de Espaiia, San Francisco de Borja. Pedro Lopez, 5. J.
1674. Los triunfos del Rosario.

1674. El gran principe de Fez, don Baltasar de Loyola. Calderén.
1675. * Amor en Lima es azar. Juan de Urdaide.

1676. * El stervo de Dios, Fray Martin de Porres.
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1680. No hay instante sin milagro (AS). Galderon.
1680 y 1687. El divino Orfeo (AS). Galderon.

Hay dos partes ; de la segunda duda que sea de Calderén, Valbuena
Prat en RHi, 1924, LXI, pag. 41.

1681 y 1687. La vifia del Sefior (AS). Calderon.

1682. La vacante general. Calderon.

1682. El nuevo hospicio de pobres (AS). Calderon.

1683. El sequndo blason del Ausiria (AS). Calderbn.

1683. Andrémeda y Perseo (AS). Calderon.

1684. La nave del mercader (AS). Calderon.

1685. La vida es suefio (AS). Calderon.

1685. Lds 6rdenes militares (AS). Calderon.

1685. La cena del rey Baltasar (AS). Calderon.

Moreto tiene, con igual titulo, una comedia, cuya primera edicién es

de 1796.

695. * Odio mudado en afecto. Agustin del Campo y Torres.
707. La fiera, el rayo y la piedra (¢AS?). Calderén.
La Barrera menciona con este titulo una comedia, no auto ; como fiesta
se representé en el Retiro, segin Hartzenbuch en Bib. Aut. Esp., XIV,
pig. 677. Valbuena Prat en sus estudios sobre autos sacramentales de
Calderén no lo menciona.

1708. * El escudo de Perseo. Virrey Marqués de Castell-dos-Rius.
1709. * De un gran yerro un gran acierto. Conde de la Granja.
1709. Amor al uso. Antonio de Solis.
1709. La hija del aire (; AS?). Calderon.
Valbuena Pral no menciona esta obra entre los autos sacramentales de
Calderén. Es quizis la comedia *.

1709. La mds conslante mujer. Montalbén.

Hay constancias de que se representé ésta de Montalban en Valencia ;
pero hay una comedia burlesca del mismo titulo de Juan de Maldonado,
Diego la Dueiia y Jerénimo Cifuentes. Ver BAE, 1931, XVIII, pag. h3o.

* Gustave Philippe Creulz, ministro de Suecia en Madrid, en una carla de 1765 a su
amigo Marmontel dice que en uno de los dos teatros de Madrid se representaba La hija
del aire : « Se ha representado desde hace ocho dias una tragedia titulada La hija del aire
y todavia no se llega al quinto acto. Nada es mds agradable que la danza fandango. Con-
siste en gestos y movimientos extremadamente laxcivos que inspiran ciertas ideas. A pesar
de todo, las damas nobles no tienen escriipulo en bailarlo en los bailes publicos. En una
danza inventada en los serrallos. Se conserva desde los moros, y reto al hombre mis
discreto y més frio a no emocionarse con ella ». Hasta aqui Mr. Creutz. Johan Vising,
que es quien publica esta carta en RHi, XXIII, rgro, pdg. 320, dice que naturalmente
no se puede referir el ministro a La hija del aire (comedia) de Calderén. Piensa que se
hace alusién a la de Henriquez Gémez o bien a la del mismo asunto de Virués [La Gran]
Semiramis.
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1709. El encanto sin encanto. Calderdn.

Menéndez Pelavo, Estudios sobre el teairo de Lope de Vega, 11, pag.
232 cila una con igual titulo de Salazar Y Torres, més conocida con el
nombre La segunda Celestina.

1709. Mafana serd ofro dia. Calderdn.
1709. Los siete infantes de Lara. Céncer y Vélez de Guevara.

Es comedia burlesca parodia de la de igual titulo de Lope de Vega, seglin
Menéndez Pelayo, Estudios sobre el lealro de Lope de Vega, III, pég.
299. « Restori queda indeciso sobre cuil serd la comedia aludida en la
Academia del Virrey de Lima de 1709 » (Ramén Mesenoez Pioan, Le-
venda de los siete infantes de Lara, Madrid, 1934, pag. 469, nota 4.)

1709. La dama duende. Galderén.

1709. El Licenciado Vidriera. Moreto.

1709. El galdn fantasma. Calderon.

1709. La fuerza del natural. Moreto, Céncer ¢y otro ?

Juli4, en RFE, 1933, XX, pag. 131, la atribuye a solo Moreto; Kennedy
en Smith College Studies..., XIII, 1932, pag. 133, sin rechazar la sola pa-
lernidad de Moreto, dice que no es improbable que fuera de Cancer, Moreto
¥ Matos, aunque en razén de que Céncer muere en 1655, y la obra fué
publicada en 1661, piensa que podria eliminarse al primero. En HR, 1936,
IV, pég. 319, vuelve sobre el problema y piensa que si no Matos, otro,
con parecido método dramético, alterd el tercer acto antes de imprimirse
en Hscogidas de 1661,

1709. Alld se verd. Matos.

La Barrera agrega : La tia de la menor. En el Catdlogo de Medel apa-
rece Alld verd.

1709. Obligados y ofendidos (Y gorrén de Salamanca). Rojas Zorrilla.
1709. La nifia de Gomez Arias. Vélez de Guevara.

También hay una de Galderén.

1709. Basta callar. Calderon.
1709. El laurel de Apolo. Calderdn.
1709. El principe constante. Mdrtir de Portugal. Calderéon.

Hay otra de Térrega.

1709. No hay cosa como callar. Galderdn.

1709. La desdicha de la voz. Calderdn.

1709. También por la voz hay dicha. José de Caiiizares.
1709. El alcdzar del secreto. Antonio de Solis.

1709 y 1731. El alcaide de si mismo. Calderén.

Véase Afecios de odio y amor.
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1709. El secreto a voces. Calderon. _ ’
1709. Los hijos de la fortuna (Thedgenes y Clariquea). Calderén.
Segin La Barrera hay otra, con el primer titulo solamente, de Mon-

talban.

1709. Ofender con las finezas. Jerénimo de Villaizin. ’
1709 y 1753. Oponerse a las estrellas. Matos, Moreto y Martinez Meneses.
1709. El amor enamorado. Lope de Vega.
1709. La piedra filosofal. Francisco de Bances Gandamo.
1709. El mdgico prodigioso (AS). Galderdn.
Aunque hay dos versiones, sélo s menciona en los catilogos la come-

dia, no auto.

1709. Mds encanto es la hermosura. Diamante.- ‘

1709. Vencer al fuego es vencer (San Eustaquio). Antonio Folch de Car-
dona.

1709. Todo lo vence el amor. Zamora.

1709. El desprecio agradecido. Lope de Vega.

1709. Amor y obligacion. Moreto.

La Barrera cita una de igual titulo de Solis.

1509. Ir por el riesgo a la dicha. Diamante.
1709 y 1763. El poder de la razén. Tomis de Afiorbe.
1709. Darlo todo y no dar nada. Apeles y Campaspé. Galderon.

Segin La Barrera, hay una de Lanini, burlesca, con el primer Litulo.

1709. Hasta lo insensible adora. Cafiizares.

1709. Palabras y plumas. Tirso de Molina.

1709. Mudanzas de la fortuna (y finezas del amor). Monroy.
1709. La verdad sospechosa. Ruiz de Alarcon.

1709. La misma conciencia acusa. Moreto.

1709. No puede haber dos que se amen (Z). Gaspar Mercader.
1709. Yo me entiendo |y Dios me entiende|. Caifiizares.

Hay otra con el primer tftulo, impresa en 1682, anénima.

1709. Callar hasta la ocasion. Juan Hurtado y Cisneros.

Moratin en Bib. Aut. Esp., 11, pig. 207a, llama al autor Alonso
Cisneros.

1709. Manos blancas no ofenden. Calderon.
1709 y 1790. La razén vence al poder. Matos.
1709. Victoria por el amor (Z). Zamora.

Moratin la anola como comedia.

1709. Elegir al enemigo. Agustin de Salazar y Torres.
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1709 y 1753. Reinar después de morir. Vélez de Guevara.

La Barrera agrega estos titulos : Doiie Inés de Casiro, La garza de Por-
lugal.

1709. La renegada. ; Belmonte Bermudez?

Para la atribucién dudosa a Belmonte Bermidez, por lo menos como
unico autor, véase Kincaid en RHi, 1928, LXXIV, pdg. 205. Posterior-
mente, en BAE, 1929, XVI, pigs. 672 y sig., analiza los manuscritos y
concluye que la obra es de Belmonte, Moreto y Martinez Meneses. Véase
también Kenedy, RRQ, 1937, XXVIII, pigs. 130-131.

1709. Las amazonas. ¢ Tirso de Molina? ¢ Solis?

Con este titulo hay, adem4s, una de Cubillo de Aragén, segiin Medel, la
que para Cotarelo, BAE, 1918, V, 242, pudiera ser la primera parte de Bl
rayo de Andalucia. Con titulo ampliado hay de otros autores. Cotarelo dice
que es la de Solisla que en Hscogidas, IX, (1657) se publicé sin nombre de
autor. También hay de Lope (Peregrino 1) Las Amazonas. es decir Las
mujeres sin hombres, a la cual parece referirse Irving Leonard en HR, 1938,
VI, pag. 2go, como la representada en la oportunidad de que tratamos.
En impresiones sueltas también iba atribuida a Calderén. Véase Farine-
11, Cultura Espaiiola, 1907, pag. brr. Hace pensar que la representada
fuera la de Solfs el hecho de que seis de las nueve obras, inclusa Las ama-
zonas, que aparecen en el tomo XLVIL de Escogidas, todo de Solis, se hayan
representado en Lima, después de 1681, afio de la impresion.

1709. El palacio confuso.
Véase RFH, 1943, V, pig. b1.

1709. Amor con visla y cordura. Antonio Henriquez Gomez.
1709. Querer por sélo querer. Hurtado de Mendoza.

Este es el titulo segin La Barrera y Medel. Cotarelo. Nueva Bib. Aul.
Esp., XVII, pag. LXXII registra Querer sélo por querer.

1709. El mérito es la corona (y encantos de mar y amor). Salazar y Torres.

1709. Cada cual lo que le toca. Rojas Zorrilla.

1709. Los milagros del desprecio. ¢ Lope de Vega?

Del andlisis del texto de la comedia publicada en Escogidas X, Morley

v Bruerton, Chronology, sacan la conclusién de que es dudoso que sea
de Lope. Es interesante recoger la opinién de Bernardo Iriarte, en 1767,
de que las tres obras de Lope dignas de ser representadas son La ilusire
[fregona, que no es de Lope ; Los milagros del desprecio, dudosa, y Los
amantes sin amor. Véase Cotarelo, Iriarte y su época.

1709 y 1725. Amor es saber vencer (y el arte contra el poder). « Drama
con musica. » Zamora.

1709. Obligados y ofendidos. Rojas Zorrilla.
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1709. Lo que puede la aprensién. Moreto.
1709. El monstruo de la fortuna. Rojas Zorrilla, Vélez de Guevara y Anto-
nio Coello.

Medel la cita como anénima. Como de tres ingenios y bajo este
titulo se publicé La reina Juana de Lope (véase Cotarelo, BAE, V,
pég. bgo. La Barrera agrega al titulo La lavandera de Népoles, Felipa
Calanea, y la asigna a Rojas Zorrilla, Vélez de Guevara y Coello ; y otra
a Calderén, Montalbin y Rojas, a quien atribuye Juli4, RFE, 1933, pég.
137, la que se representé en Valencia en el siglo xvir. De la parti-
cipacién de Montalbin duda Menéndez Pelayo en Estudios sobre el leatro
de Lope de Vega, 11, pdg. 304. Es segura la de Rojas Zorrilla, pues la

obra termina

Y don Francisco de Rojas

por el celo de serviros

pide para tres ingenios,

con ser tres, no mds que un vitor,

1709. No siempre lo peor es cierto. Calderon.

1709. La estatua de Prometeo. Calderon.

1709. Abrir el 0jo. Rojas Zorrilla.

1709. De fuera vendrd quien de casa nos echard. Moreto.

Con este titulo termina una suelta, de Sangz, que posee este Instituto.
Julid en RFE, 1933, XX, pég. 147. Remite como a principal titulo a
La tia y la sobrina.

1709. El pleilo que tuvo el diablo con el cura de Madrilejos. Rojas Zorrilla,
Vélez de Guevara y ¢ Mira de Amescua ?

En una impresién « sacada de sus verdaderos originales» se publicé
con este titulo, atribuida a los tres autores citados. Mesonero Romanos
en el prélogo a Rojas Zorrilla, Bib. Aut. Esp., LIV, pag. XI, dice que la
obra es de Mira de Amescua. Cotarelo en BAE, 1931, XVIII, pag. 85,
dice que Mira de Amescua no pudo ser colaborador. La obra termina :

I en esto queda concluso
el pleito con el diablo.

Véase Spencer-Schevill, Dramatic works of Luis Vélez de Guevara...,
pag. 337.
1709. El galdn disimulado. Mata y Silva.
La Barrera dice que la obra estd inédita.
1709. Entre bobos anda el juego. Don Lucas del Cigarral. Rojas Zorrilla.
1709. Los jueces de Castilla.

Segiin Menéndez Pelayo, tal vez de Lope de Vega, refundida por Moreto.

1709. Primero es la honra. Moreto.
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1709. El acaso y el error. Calderon. ‘ |
Hartzenbusch en el tomo XIV de Bib. Aut. Esp., pag. 687‘, dice que dqjas'a
obra « no es de Galderén solo, sino de él y otros dos a gmenes acus ne;;
para escribirla pronto»; que luego la corrigid y lad hizo s(lixya,E i!cm::am
fi iada ; Y : « De todos modos a
bre La sefiora y la criada; y concluye : « ol
;‘] c:al;!ﬁcnr'rror no parece obra de Calderén tan completamente como La sefio

ra y la criada».

1709. Un bobo hace ciento. Soh’s._ e

. Los encantos de Medea. Rojas Zorrilla. |
i;zg Cada loco con su tema [0 el monlafiés indiano]. Hurtado de Mendoza.
1709. De un castigo dos venganzas. Montalbdn. \
La Barrera la titula : Un casligo en dos venganzas. lConfusmn que pudo
ovenir del titulo de la obra de Calderén : Un castigo en fres venganzas.

Pr
1709. Lo que son juicios del cielo (o la
y Espinosa.

Montalb4n tiene una comedia Lo que son Juicios del cielo.

vida es suefio) Z. Alfonso de Anaya

1709. El caballero. Moreto. -
1709. El cerco de Zamora. Diamante.

Es segundo titulo de No esid en matar el vencer. De Matos les Eil cegcc;
i e esta parte de la leyenda de
. Las dos pertenecen al ciclo de esta p :
(éidz aDm:rI{;em:\ido (i)uirés bay nuna burlesca : El hermano de su hermana

(El cerco de Zamora).

] 5 io de Solis.
. Triunfos de amor y fortuna. Antonio '
i';zg y 17gof El diablo predicador. ¢ Belmonte Bermudez ?

Para la atribucién ver la discusién (%c William A. Kincaid en [:I{]:i
1928, LXXIV, pag. 187. La reprcsent.a?lc'nn de’ esta obra, qu(': tuvohr.b[i)da
ta%:iérjl escandalosa (véase RHi, 1927, LXIX, pag. 516), estuvo pzcr)n:ano
en Madrid segin se ve por el relato, en 1783, de un v1a3_et1l-1(i gEl diabh;
Una suelta, que posee Moglia, Sevilla, Imp‘rcnta_ﬂeal, se 11 I'ta B
predicador y mayor contrario amigo. De un msemo de esla ;O Sfa. prie -
l{n Bibliogrdfico de la Biblioteca de la Universidad mayor de s an o 5;
1940, X1II, pag. 362, en un articulo de Rafael d? la Fu?n’fe enavi o
dgsec’ha la sicuiente noticia de Prince « Bosquejo.. ., Blbhoteca. perua
> El diablo predicador, Lima, 1605. Comedia que se

ailigialy, pic- L2, Lima en el Corral de las Comedias ».

r ‘¢ : e
represento con algtin éxito en

] ia illavici de Zabaleta.

1709. La dama corregidor. Sebastian de Villaviciosa y Juan de -
Debe de ser confusién la atribucién de esta obra a los}hermlanos Flgué?a
y Cérdoba en BAE, 1935, XXII, pag. 672. Diego y José de Figueroa y Gér-

doba son autores de La dama capitdn.

1709. Con quien vengo, vengo. Calderon.
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1709. Amor hace hablar a los mudos (El amante mudo o la JSuerza de la
sangre). Villaviciosa, Matos y Zabaleta.

1709. La sibila de Orienle (La reina Sabd). Calderén.

1709. Los cabellos de Absalén. Calderon.

1709. El carro del cielo (San Elias). Calderén.

1709. El golfo de las sirenas. Calderon.

Una suelta que posee Moglia, Sevilla, en la imprenta Real, s. a. [siglo

xvm), aclara : « Egloga piscatoria. Fiesta que se represent a sus majesta-
des en el Real Sitio de la Zarzuela ».

1709. El amor mds verdadero (Durandarte y Belerma). [Mosén] Guillén
Pierres.

Cotarelo en BAE, 1932, XIX, pag. 214, dice que la obra es burlesca,
¥ Guillén Pierres pseudénimo.

1709. Los desdichados dichosos. § Campo ?

La Barrera menciona Los desdichados dichosos ¥ devotos de la Virgen, de
Antonio Manuel del Campo, nacido en 1719, del cual no puede ser la
representada, y Los desdichados dichosos (El conde de Barcelona o la estre-
lla de Monserrate), segunda parte, de Antonio Manuel del Campo, obra
que va con el nombre de Calderén. Medel cita dos Desdichados y dichosos,

una para Calderén y otra para Ocampo. Esta éltima debe identificarse con
el Campo de La Barrera.

1710. * Triunfos de amor y poder. Pedro de Peralta Barnuevo.
1715, También se ama en el abismo. Salazar y Torres.
1713. San Alejo. Moreto.

Frezier, en la Relation du voyage de la mer du Sud... dice que San Alejo

¥ La vida es sueiio se representaron en Pisco (Pert) en la festa de Nuestra
Sefiora del Carmen.

1720. * Afectos vencen finezas. Pedro de Peralta Barnuevo.
1720. * Bl no puede ser. .

Después de leer la obra se concluye que no puede ser la de Moreto,
No puede ser el guardar a una mujer.

1720. *La Rodoguna. Corneille.

Traduccién de Peralta Barnuevo.

~

1729 Kl gran espafiol Teodosio rendido a amor generoso.

Leida la obra se concluye que no es de autor peninsular.

1724. Los juegos olimpicos. Salazar y Torres.
1724. Hado y divisa de Lednido y de Marfisa. Calderén.
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Tetis y Peleo. Salazar y Torres.

La obra se publicé en Escogidas, XXIX (1668) como de Joseph de Bolea,
al que la asigna Narciso Diaz de Escobar en RBAM, 1910, XIV, pég. 459.
Pero como de Salazar y Torres estd en Cythara de Apolo. Loas y comedias
de diferentes que escribié don Agustin de Salazar y Torres y saca a luz don
Juan de Vera Tassis y Villarroel, su mayor amigo... En Madrid, por Juan
Antonio Gonzélez de los Reyes. Afio 16g4. Véase BAE, 1933, XIX,
pig. H81.

1725. El poder de la amistad. Moreto.

1725,

Una suelta que posee Moglia, Sevilla. Viuda de Francisco de Leefdael,
s.a. [siglo xvin|, termina :
Y si os acerté a agradar
esta pluma, fin dichoso
con vuestro aplause tendrd
la venganza sin castigo
y el poder de la amistad.

Fué representada también en 1792 segiin Leonard, op. cil., pag. 110.

* Bl amor duende. S. Jerbnimo de Monforte y Vera.

1725. Para vencer a amor querer vencerle. Calderon.

1727.

*Vida de San Francisco Solano (AS). Pedro José Bermudez de la

Torre.
1731. ; Cudl es mayor perfeccién, hermosura o discrecion ? Calderon.

1731. * El infeliz mds feliz. P. Miguel Carrefio, S. J.
1731. La fortuna merecida. Moreto.

1731

1731,
1731.
1731.
1731.

1731.

1731

1731

Hay una distinta de Lope. La de Morelo, con el agregado Merecer para
aleanzar, se halla en un manuscrito de 1a Biblioteca Nacional de Madrid.
Kennedy, The dramatic art of Morelo, pég. 132, no cree que sea de Moreto
la a él atribuida por Rennert.

. Alld van leyes donde quieren reyes. Guillén de Castro.

Medel cita una con igual titulo de Lanini Sagredo.

El mejor amigo el rey. Moreto.
Amigo, amante y leal. Calderon.
Antes que todo es mi dama. Calderon.
Los trabajos de Toblas. Rojas Zorrilla.

En £l corral de la Pacheca, pag. 66, parece decirse que es auto.

Lo que son juicios del cielo. Montalban.

. El tercero de su afrenta (No es rey el que no se vence). Martinez de
Meneses.

. Herodes Ascalonita. Cristobal Lozano.

La Barrera agrega y la hermosa Marienne. Medel cita Herodes Ascalo-
nita y la hermosa Mariana, del licenciado Gaspar Lozano Montesinos,
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siguiendo la edicién que Cristébal Lozano hizo en 1658 en que edité sus
obras bajo ei nombre de su sobrino Gaspar Lozano Montesinos. Véase
La Barrera.

1731. Los empefios de una bdnda (y el hijo de sus obras). Bazo.
1731. El diablo estd en Cantillana. Vélez de Guevara.

173x. Saber del mar y del bien. Calderon.

1731. Envidias vencen fortunas. Monroy.

1731. El testimonio vengado. Lope de Vega.

1731. Serd lo que Dios quisiere. Pedro Lanini Sagredo.

1731. Primero soy yo. Galderon.

1731. Amparar al enemigo. Solis.

1731. Nunca mucho costé poco. Ruiz de Alarcon.

Es el segundo titulo (ajeno) de Los pechos privilegiados. También hay
una de igual titulo, de Lope, publicada en la parte XXIl, Zaragoza,
1630, no reimpresa modernamente, y clasificada como dudosa por Morley
y Bruerton.

1731. El esclavo en grillos de oro. Bances Gandamo.

En representaciones valencianas del siglo xvin dice con grillos... Una
suelta que posee Moglia, Sevilla, Imprenta Beal [siglo xvui] titulada en
grillos... dice en nota final : « Esta comedia esta corregida por el legitimo
original de su autor ».

1731. La infeliz Aurora y. ( fineza acreditada). Francisco de Leiva Rodri-

guez de Arellano.

1731. Aspides hay basiliscos (Z). Zamora.
1731 y 1791. Amado y aborrecido. ; Amante y aborrecido de Calderdn ?

1731
1731
1731

1731.

1731

Irving A. Leonard en HR, 1940, VIII, pig. 107, se interroga sobre si
serd Amanle y aborrecido de Calderén. En Valencia, en el siglo xvii,
segtn Julia, RFE, 1933, XX, pig. 120, se representé una épera Amado y
aborrecido. También la pieza registrada en el libro indice del Archivo
del tealro argentino (1815-1850) de Olaguer Felit se titula Amado y abo-
rrecido, de Calderén. Véase BAE, XVI, pag. 330, y Liricos Caslellanos,
t. VI, pag. 132.

. Judas Macabeo. Calderén.

. Fieras afemina amor. ; Canizares?  Galderon ?

. Hasta el fin nadie es dichoso. Moreto.

Morir y disimular. Montalbén.

. Mentir y mudarse a un tiempo. Diego y José de Figueroa y Gordoba.

Lorenz en HR, 1938, VI, pag. 328 dice que podria ser La verdad sos-

pechosa la obra que se represent en Madrid en 1810, con el titulo El men-
tiroso en la corle, pero la edicién de Madrid, Antonio Sanz, 1784, de la
obra Mentir y mudarse a un tiempo, agrega al titulo El mentiroso en la corle ;
de manera que cuando el Diario contemporaneo dice que se representd la
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1731.

1731.
1731.
1731,

1731.
1731.
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comedia de los hermanos Figueroa y Cérdoba se debia referir a Mentir y
mudarse a un tiempo. Esta y la de Alarcén son diferentes, aunque los her-
manos Figueroa y Cérdoba imitaron libremente al dramaturgo mexicano,
segiin Cotarelo, BAE, VI, pig. 187.

El amante mds cruel. Gonzalo de Ulloa y Sandoval.

Segin La Barrera, y como aparece en Escogidas, XIII, debe agregarse

y la amistad ya difunta. Medel también hace constar el agregado pero sin
la palabra ya.

La obediencia laureada (y primer Carlos de Hungria). Lope de Vega.
El sitio de Bredd. Calder6n.

El casamiento en la muerte. Lope de Vega.
Un gusto trae mil disqustos. Montalbén.
El castigo del penséque. Tirso de Molina.
Hay dos partes; la segunda es Quien calla olorga (Cotarelo, Nueva
Bib. Aut. Esp., IX, pag. xxxnr).
Al noble su sangre avisa. Tomas Manuel de Paz.
El mejor amigo el muerto. Belmonte Bermudez, Rojas Zorrilla y

Calderén.

Una edicién suelta, que posee Moglia, s. 1. n. a. [siglo xvin], dice: « De:
tres ingenios Primera jornada de Luis de Velmonte; segunda de don Fran-
cisco de Roxas ; tercera de don Pedro Calderén ». La Barrera agrega a

Calderén con dudas ¥ amplia el titulo asf: « y fortunas de don Juan de
Castro »n. Ver Hartzenbusch.

1731. También la afrenta es veneno. Vélez de Guevara, Coello y Rojas
Zorrilla.

1731.

1731.

1731.

La inmunidad del sagrado. Calderén.

En Floresta de entremeses y rasgos del ocio, Madrid, 1680, estd publi-
cado el entremés para este auto.

La purpura de la rosa. Calderon.

La obra agrega como calificacién « zarzuela o representacién musical »
y en su loa se dice :
¢ No miras cuanto se arriesga
en que célera espariola
sufra toda una comedia
cantada P

Véase Menéndez y Pelayo Estudios sobre el teatro de Lope de Vega, I,
pag. 136.
* Amor es mds laberinto. Sor Juana Inés de la Cruz y Juan de Guevara.

En el tomo II de las obras de Sor Juana, Barcelona, Joseph Llopis,
1693, se dice que « la segunda jornada es del licenciado don Juan de
Guevara, ingenio conocido en la ciudad de México ».
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El hijo de la piedra. Matos.

Asi se titula la primera parte, que es de Matos. La Barrera agrega:
San Féliz de Cantalicio y sequndo Pio V, titulo que cita Cotarelo, Nueva
Bib. Aut. Esp., IX, pag. XVII, algo alterado segén una suelta de 1756.

. El cataldn Serrallonga. Coello, Rojas Zorrilla y Vélez de Guevara.
La Barrera agrega : y bandos de Bareelona; pero en las Gltimas lineas
de la obra consta :

Desta suerte Serrallonga
el capitin bandolero
fin ha tenido.

Véase también Adams, HR, 1936, IV, pag. 346.

. El alcalde de Zalamea. Calderon.
. Los bandos de Ravena (y fundacién de la Camdndula). Matf)s. .
. Para con todos hermanos (para nosolros amantes, don Florisel de Ni-

quea. Las aventuras de Grecia). Montalbin.

1731
1731
1731

1731.

1731.
1731.
173I.
1731.
1731.
1731,
1731.

1731.
173r1.
1731.
1731.

. El hombre de mayor fama. Mira de Amescua.
. Sufrir mds por querer mds. Villaizén.
. El negro mds prodigioso. Diamante.

Adams, HR, 1931, IV, pig. 351 dice que también es llamada Las pro-
fecias del cielo siempre salen verdaderas. El asunto parece ser el de.Stanta
Teodora, comedia que Chorley se resiste a identificar con El prodigio de
Etiopia como se habfa querido, y que Montesinos, Teat. Ani. Esp., VIII,
pag. 190 0’ 1, Morley y Bruerton dudan que sea de Lope.

El principe villano. Belmonte Bermudez.

La Barrera menciona ura edicién suelia atribuida a « dos ingenios ».
Ver Kincaid, op. cit.

La cruz en la sepultura (La devocién de la cruz). Calderon.
El juramento ante Dios (y lealtad contra el amor). Jacinto Cordero.
El pleito por la honra. ¢ Lope de Vega?
* Los empefios de una casa. Sor Juana Inés de la Cruz.
Rendirse a la obligacion. Diego y José de Figueroa y Gordoba.
A Dios por razén de estado (AS). Calderén.
La Iglesia sitiada (AS). ¢ Calderén?
Quien estima que es dudoso que sea de Calderdn este auto es Valbuena
Prat, Los aulos de Calderdn, en RHI, 1924, LXI, pag. 35.

A Maria el corazén (AS). Calderon.

Los dos monarcas de Europa. Bartolomé de Salazar y Luna.
No hay ser padre siendo rey. Rojas Zorrilla.

Ni amor se libra de amor. Calderon.

Cotarelo da éste como segundo titulo de Psiquis y Cupido.
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1732. * Los amantes de Antequera. P. Miguel Carrefio, S. J.

1743. * Los méritos excesivos, aungue duermen, son alendidos (Z). Sor, Esta-
nislao y Alegria.

1703. Bien vengas, mal, si vienes solo. Calderén.

1753. Dios hace justicia a todos. Francisco de Villegas.

Medel menciona sendas obras de este titulo como de Juan de Villegas,
Calderén y Lope. S. Morley y Bruerlon, tiecnen dudas de que sea de Lope
la que se le atribuye.

1753. Mds vale el hombre que el nombre. Bances Candamo.
17563. Las armas de la hermosura. Calderon,
1753. El jardin de Falerina. Calderbn.

De ser la de Calderén, es en dos actos ; otra, de Rojas Zorrilla, Coello
y Calderén se basa en la primera (véase Cotarelo, BAE, V, pag. b87).
Hay también otra de Lope, perdida hoy. Véase Rennert y Casire,
Vida de Lope de Vega, Indice. Hay también un auto de Calderén con el
mismo tftulo. Para discusiones de fecha ver RFE, 1942, XX VI, pig. 115.

17563. Fuego de Dios en el querer bien. Galderdn.

1753. La hija del aire. Calderon.

1753. La rueda de la fortuna. Mira de Amescua.

1753 y 1792. El asombro de Jerez, Juanala Rabicortona. ; Gabriel Sudres?

A éste le atribuye La Barrera El asombro de Jerez y terror de Andalucia :
don Agustin Florencio. Y con sola la diferencia de el guapo por don tam-
bién se la atribuye Juli4, RFE, 1933, XX, pdg. 122. Efectivamente en la
biblioteca del Oberlin College, de Oberlin, Ohio, segtin el catalogo publi-
cado por Paul Patrick Rogers, 1940, hay, con el titulo dado por La
Barréra « comedia famosa de Gabriel Suirez, vecino de Valencia. [Barce-
lona, Francisco Surié y Burgada, n.d.]». En la misma coleccién est4
registrada una obra con igual tilulo «de un ingenio », Valencia, viuda
de Joseph de Orga, 1769, que el cataloguistador adjudica a Juan Pablo
Fernandez. La obra representada estd atribuida «a un ingenio n por
Adams en HR, 1936, IX, pag. 346 ; Lorenz, HR, 1938, VI, pag. 326, la
menciona anénima ; Leonard, 1940, VIII, HR, pag. 110, la atribuye a
Sudrez; Bosch, Historia del teatro en Buenos Aires, 1910, no indica autor; y
Julia, loc. eit., con el agregado La gitanilla de Xerés, la atribuye a Gani-
zares porque en la Biblioteca piiblica de Toledo hay un ejemplar incluido
en un tomo de obras reconocidamente de Cafiizares.

1762, El falso nuncio de Portugal. Cafiizares.

La Barrera dice, citando El nuncio falso de Portugal, que la menciona-
da en la parte XXXVI comeo de tres ingenios * es la atribuida a Calderén
y Cafiizares. La comedia atribuida a Cafizares, que consla suelta y no
en coleccién, es la que aparece impresa como obra de un ingenio y es del

* Hay suelia de Sanz, 1750, con esta atribucién.

—
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mismo asunto y titulo que la de la parte XXXV (véase Cueto, Hisloria
critiea..., 1, p. 300 na. Farinelli, Hom. Menéndez Pidal, v, 534 n men-
clona impresa en Lima la letra de la mnisica que se canta en esla obra.

176 ». Celos, aun imaginados, conducen al precipicio (y mdgico Diego de
Triana). José Ferndndez de Bustamante.

Farinelli en Hom. Menéndez Pidal, 1, pag. 534 n menciona impresa en
Lima s. a. una letra de la musica que se canta en esta comedia.

176 ?. El defensor de su agravio. Morelo.

Farinelli, en Hom. Menéndez Pidal, I, pag. 534 n, menciona impresa en
Lima una letra de la musica que se canta en esta comedia.

176 ?. Los dspides de Qleopatra. Rojas Zorrilla.

Segiun Merimée, Speciacles. .. pudo haber sido ésta la que en el repertorio
de Juan Acacio figuraba en 1627 con el nombre de Marco Antonio y Cleo-
patra. Esta fué la primera comedia representada en el Nuevo Coliseo pro-
visional de Buenos Aires el 11 de febrero de 1804 segiin se dice en Memo-
rias euriosas de Juan Manuel Beralii, RBN, Buenos Aires, 1942, VI, pig.
342.

1762, No puede ser guardar una mujer. Moreto.

Una suelta del siglo xvin que pertenece a este Instituto se titula No puede
ser; pero termina :

Para los que presumen
que el guardar una mujer
es facil, con este aviso
digan que no puede ser.

Se representd en 1700 en Tlaxcala, segin Dorothy Schons, IR, 1940,
VIII, pag. 14o. Farinelli, Hom. Menéndez Pidal, 1, pdg. 534 n, menciona
impresa en Lima, s. a., una letra de la musica que se canta en esta co-
media.

176 . Afectos de odio y amor. Calderon.

Julia, RFE, 1933, XX, pag. 119, remite a Breymann, Die Calderon
Literatur, pags. 44, 57y b8, que dice gue se ha publicado también con los
titulos de El alcaide en propia guarda, Lo quarda de si mismo y Bl quar-
darse a s{ mismo. La Barrera da estos titulos como diferentes de A fectos ;
pero se pregunta si una suelta s. . n. a., [siglo xviu] El aleatde de simi‘?mo,
es de Calderén (con respecto a esta tltima hay una de Valencia, viuda
de Joseph de Orga, 1764, atribuida a Calderén). Farinelli menciona cm'no
impresa en Lima s. a., una letra dela musica que se cantaen la comedia.
Una loa menciona Sinchez Arjona en El featro en Sevilla, Madrid, 1887,
phg. 272, escrita por Alonso Martin Braones, sevillano « en huelga de una
religiosa de Santa Inés de Sevilla, hija del duque de Alcala ». Vease tam-
bién R. Moglia, RFH, 1940, 11, pag. 4g.
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Ser fino y no parecerlo. Zamora.

Farinelli anota en Hom. Menendez Pidal, 1, pag. 535 n, que existe im-
presa en Lima, s. a., una letra de la misica que se canta en esta comedia.
No sabemos por qué Farinelli supone que esta comedia pueda ser Fineza
contra fineza de Calderdn.

y 1792. El asombro de Francia, Marta la Romaraniina. Gailizares.

Hay hasta ocho partes, segiin Julid, RFE, 1933, XX, pag. 122 n,
solo las dos primeras de Cafiizares.

. El mayor monstruo, los celos (y tetrarca de Jerusalén). Calderon.

La Barrera anota El mayor monstruo del mundo.

1790. Don Cosme el Toreador (E).

Hay un entremés de Quifiones de Benavente, que no conocemos, Kl
loreador.

1790. No hay con la patria venganza. Y Temistocles en Persia. Calderon.

1790.
1790.

El chico tartamudo y chico sordo (T). Pablo Esteve.
El casado por fuerza (S). Rafael Garcia.

1790. Los estafadores (E). Rafael Garcia.
1790. Ecio triunfante en Roma. Laserna.

1790.
1790.

1790.
1700.

1790
1790
1790
1790

1790

Debe de ser Blas Laserna a quien Irving Leonard llama Blas de Laser-
na, misico; es autor de la musica de Idomeneo, escena tragico lirica de
Comella. Ecio triunfante en Roma debe ser la misma que La enirada de
Ecio en Roma, representada en Valencia en el siglo xvin varias veces. De
Ramén de la Cruz hay versién de la obra de Metastasio Ezio, a cuyo
asunto, al fin, habra qﬁbreferir la representacién limefia. Véase también

Julia, RFE, 1935, XXII, pég. 420.

El viudo y las criadas (T). Pablo Esteve.
El démine Lucas. Cafiizares.

También hay una de igual titulo, de Lope; La Barrera cita una bur-
lesca de Francisco Manuel de Melo.

Luto y fiesta (E).

El corta caras (E). Moreto.

. La Magdalena cautiva. Pablo Esteve.

. Criado lerdo y ama loca (E).

. La dama presidente. Leiva.

. El ingenioso licenciado Farfulla (E). Ramén de la Cruz.

Para Cotarelo, Nueva Bib. Aul. Esp., XX VI, es una zarzuela en dos actos.

. Al deshonor heredero vence el honor adguirido. Manuel Fermin de
Laviano.
Moratin, Caldlogo, da este titulo, que parece més apropiado : A{! des-
honor heredado vence el honor adguirido. También asi aparece en el Indice
del archivo del teatro argentino, pag. 41.
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1790. La astucia y la criada (E).
1790. El valiente Campuzano (y cartuja la de Ronda, agrega Leonard, HR,

1940, VIII, pag. 1o7). Zirate.

Fernando de Zirate (o Agustin, como lo llama Medel, confundiéndolo
con el historiador) es el seudénimo de Anionio Henriquez Gémez.

1790. La virtud consiste en medio. Prddigo y rico avariento. Un ingenio.

Leonard, loc. eil., atribuye esta obra a Mira de Amescua, siguiendo a
La Barrera, quizi, que menciona como suya El rico avariento. Efectiva-
mente, Cotarelo, en su estudio sobre Mira de Amescua, BAE, 1931,
XVIII, pdg. 85, menciona como de él una comedia asi titulada. Hay
una suelta : La virtud consiste en medio. El prédigo y rico avariento.
Comedia nueva de un ingenio, Valencia, Viuda de Joseph de Orga,
1772, citada en Oberlin College. .., dela cual dice Cotarelo en Nueva Bib.
Aut. Esp., IX, pig. XXVIII, que es refundicién de la de Tirso Tanlo es
lo de mds como lo de menos.

1790. Boni boni. (E).
1790. Los enamorados celosos. Goldoni.

La Barrera cita una anénima. Es la misma que Caprichos de amor y
celos, que Moratin y Salva adjudican a Fermin del Rey, los sigue Spell,
HR, 1933, 1, pég. 6o. Véase mejor, Paul Patrick Rogers, Goldoni in
Spain, 1g41.

1791. * Trajes y gastos de Lima.
1791. * El donado mds dichoso, beato Martin de Porres.
1791. El Mustafd. José Concha, segiin Moratin.

1791

De Ramén de la Cruz hay un Mustafd triunfante, comedia heroica en
ires actos esirenada en Madrid en 1770 (véase Cotarelo, Saineles de Ramén
de la Cruz, Nueva Bib. Aat. Esp., XXIII, pag- XL).

. Cual es el mayor aprecio del descuido de una dama (La jarretiera

de Inglaterra o el mayor aprecio del descuido de una dama). Bances
Candamo.

1791. La Eugenia. Ramoén de la Crua.
1791. El robo de Elena. Monroy.

17901

La Barrera cita, ademés, una burlesca.

. El hechizado por fuerza. Zamora.

1791. Las cuatro naciones y portugués enamorado. Goldoni.

Leonard, loc. cit., dice que es traduccién de Valladares y Sotomayor.
Moratin registra, entre las de este autor, Las cuatro naciones y la vinda
sutil. Véase Rogers, op. cil., pag. g5.

. La mds heroica piedad. Matos.

Leonard, loc. cit., agrega mds noblemente pagada. Lorenz, en HR, 1938,
VI, pig. 328 aduce la atribucién de Mesoneros Romanos a Matos, y
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de Salva a Moncin. La mds heroica piedad mds noblemente pagada y el elec-
lor de Sajonia la menciona Moratin entre las de Moncin. La Barrera
agrega al titulo que damos la mds heroica fineza y fortuna de Isabela y la
atribuye a los hermanos Figueroa y Cérdoba y a Matos, de acuerdo con
Escogidas XXXIII. Narciso Dfaz de Escovar en RBAM, 1g10, XIV, pdg.
464, dice que el manuscrito estd firmado solamente por Matos.

1791. Héclor y Aquiles. Monroy.

1791. Lo que va de cetro a cetro y crueldad de Inglaterra. Pablo Rodriguez
Osorio.

La Barrera cita también una de Cafiizares.

1791. La exaltacién de la Cruz. Calderén.

1791.

1791.
1791.

1791.

1791

I79I.

1791,

I791.

dia francesa en 1727. Ver otros datos también en Iriarte y su época, de
Cotarelo.

En Medel y La Barrera tiene este titulo, en vez de La devocién. El de la

representacién agrega Santa.

El gran emperador Alberto 1°. Valladares y Sotomayor.

Leonard, loe. cit., dice grande en lugar de gran Y agrega la Belina. El

titulo, tomado de Moratin, es El emperador Alberio o la Adelina, primera y
segunda parte. Ista obra hay que referirla a la estrenada en Parfs en 1 775
Albert 1= ou Adeline, de Le Blanc de Guillet.

La tia y la sobrina (T). Villaviciosa. ¢ Moreto ?
El lucero de Madrid (San Isidro labrador). Zamora.

Con el solo titulo de El lucero de Madrid, cita La Barrera una de dos

ingenios ; con el agregado Nueslra seiiora de Alocha, una de Lanini. En
Oberlin College... se cita una suelta de 1765, imp. Viuda de Joseph de
Orga, El lucero de Madrid y divino labrador San Isidro.

El filésofo casado. Destouches ; traducida por Iriarte.

Es traduccién de la obra de Néricault Destouches estrenada en la Come-

La destruccién de Troya. Monroy.

Hay un entremés, mal atribuido a Géngora, La destruicién de Troya,

impreso en 1647.

Las Teresas (E). Moreto.

Leonard ibid., pig. 112 dice : 1* parte.

Herndn Corlés triunfante en Tlaxcala. Cordero.

La Barrera cita sin el Herndn.

El Job de las mujeres, Santa Isabel, Reina de Hungria. Matos.

Medel menciona una de Matos y otra de Calderdn.
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1791. El amigo mds ingrato por la ambicién (y yerro del entendido).
Leonard, loc. cit., pag. 108.

S6lo con el nombre de El yerro del enlendido la registra La Barrera.

1791. El custodio de Hungria (San Juan Cajjistr:mo). Za'morz:1 : ,
1791. El rayo de Andalucla (y genizaro de Espafia). Cubillo de Aragon.
Leonard, op. cil., pig. 108, dice que se representaron las dos partes
en 1791. Segin Cotarelo, BAE, 1916, 111, pig. 268, el aut?r llamfi
El rayo de Andalucia a la primera parte y El rayo de Andalucia y geni-

zaro de Hspaiia a la segunda.

1791. La batalla de las Navas (y el rey don Alfonso el Bueno). Lanini.
1791. El mdgico de Salerno (Pedro Vayallarde). Salvo y Vela.
Hay cinco partes con este titulo ; una sexta con el de El mrigico' de S.a—
lerno y espirilu foleto o también la magia se hereda. Leonard, loc. cit., dice
que las cinco partes se representaron.

1791. El rosario perseguido. ¢ Moreto? .
Esta atribuida a Moreto en el manuscrito y en ediciones suelt.as. Sin
embargo, Ruth Lee Kennedy, loc. cit., concluye dESEI}éS de examinarla :
« Certainly the play is not Moreto’sn. Véase también, IR, 1936, TV,
pag. 3a9.
1791. El fénix espafiol, San Lorenzo ma’,r't'ir. Lozan?. o
1791. El dngel de las escuelas, s.cmto Tomds de Aqu_m:o. Lan.un.
1791. El sol de Espafia en su oriente y troledano Moisés. Laviano.
t791. Las cadenas del demonio. Calder.on.
1791. Las victimas del amor (Ana 'y Sindham). Zavala.
Ni La Barrera ni Medel mencionan esta obra y sf Moratin que agrega

el segundo titulo.

1791. Sélo el piadoso es mi hijo. Matos, Sebastidn de Villaviciosa y Fran-
cisco de Avellaneda.
1791. La Jacoba. Juan Francisco Gr..)mella.
1791. El hospital de amor. Torres Villarroel. |
El titulo que mencionan La Barrera y Mm:atin es Il ‘hosp:tal en que
cura amor, de amor las locuras. En el Diccionario enciclopédico de la Lfm—
gua Castellana figura, entre las obras de Valdivieso, un auto Kl hospital

de amor.

1791 y ¥792. El dngel lego y pastor (San Pascual Bailén). Antonio Pablo
Ferndndez.
La Barrora menciona un San Pascual Bailén de Paulino Homedes. Me-
del lo mismo, y otro del licenciado Ginés Campillo.
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1792. Por acrisolar su honor competidor hijo y padre. Gaiiizares.

La Barrera agrega A lo que obliga el honor y duelo contra su padre.

1792. No hay plazo que no se cumpla di deuda que no se pague. ¢ Zamora ?

Véase antes No hay plazo que no se llegtie-ni deuda que no se pague.

1792. En el mayor imposible nadie pierda la esperanza. ¢ Moreto ?

La Barrera la da con interrogante. Ruth Lec Kennedy, ibid., no cree
que sea de Moreto. También estd atribuida a Lemus. Véase ademés HR,
1933, I, pag. 356, y IX, 1941, pag. 132 n.

1792. La toma de Sevilla[por el santo rey don Fernando). (Mentir con honra
y conquista de Sevilla). Cristobal de Morales.

Puighlanch en Opisculos gramdlices atiricos, 1, pag. VIII dice que la
obra es satirica.

1792. El castigo de la miseria. Juan de la Hoz y Mota.

Hay otra de Cafiizares con igual titulo .Adams en HR, 1936, IV, pég.
346, al mencionar las representaciones de esta obra en Madrid entre 1821
y 1844 dice que El casligo en la miseria es refundicién de Caiiizares. Tam-
bién existe un arreglo « al arte, con acierto y mucha felicidad en la imita-
ci6n del estiloyn hecho por Pascual Rodriguez de Arellano, segun se ve
por una peticién de éste a Carlos IV. Véase RFE, 1923, X, pag. 291.
Marujdn en su Ovillo en que se devanan las quebradizas especies.... al
criticar a Cafiizares menciona asi sus obras :

Castigo de miserias, las Espinas
Ddmine Lucas, Actas Agusiinas,
Montaiids en la corle, y mil trovadas
de la tela de Lope estin corladas.

Véase Cueto, Historia critica... 1, pag. 3o00.

1792. La venganza en el despefio y tirano de Navarra (Alfonso de Navarra).
Matos.

1792. El gran cardenal de Espafia Fray Francisco Ximénez de Cisneros.

El manuscrito 17042 Bibl. Nac. de Madrid, dice : «De don Juan Bautista
Diamante y don Pedro Lanini Sagredo. Primera parte, 16gg ». La segun-
da parte, manuscrito 15693 y con el litulo de Comedia de Jray Francisco
Ximénez de Cisneros, con letra moderna dice : « De Diamante » (Cotarelo,
BAE, 1916, III, pag. 463). Dehe ser ésta la que La Barrera menciona
como de « un ingenio ». La obra que nos ocupa debe de serla misma que
anota Dorothy Schons, AR, 1940, VIIL, pig. 140, Bl gran cardenal Francis-
co Ximénez, representada en Méjico, 1677. Véase también pig. 318. Otras
nolicias pueden verse en Restori, Piezas con tiiulos de comedias, pdg. 3g n.

1792. El delincuente honrado. Jovellanos.
1792. A cada paso un peligro. Diego y José de Figueroa y Cérdoba.
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1792. El vinatero de Madrid. Valladares y Sotomayor.
1792. Luis XIV el Grande. Comella.
1792. El Demofonte. Diaz Sirigo.
Moratin menciona una tragedia con este titulo de [gnacio Garcia Malo.

Otros traductores de esta tragedia de Metastasio se podrian mencionar y
también anotar traducciones andnimas.

1793. El demonio en la mujer y rey dngel de Sicilia (y diablo de Palermo).
Mojica.
1793. La congquista de Granada (La toma de Granada). Maestro Antonio
Fajardo y Acevedo.
También hay una de Layusa Catélica Belona y conquisia de Granadae y

La conquista de Granade y triunfo del Ave Maria, quizi de Rosete Nifio
segin Adams, HR, 1936, VIII, pig. 354.

1793. Ingenio y representante. San Ginés y San Claudio. Ripoll.
1793. El defensor de su agravio. Moreto.

Guitrermo Lormaxy Viciena y Ratn MogLia.




SOBRE LA MUSICA TRADICIONAL ESPANOLA *

Las primeras colecciones de cantos tradicionales hechas con criterio de
folklorista * recogen las poesias disociadas de la misica con que se cantan,
aunque ambas sean, en la ejecucion tradicional, un todo unico, cuyas par-
tes musical y poética pueden recorrer caminos distintos asocidndose a olros
textos y melodias, pero que s6lo se manifiestan, tradicionalmente, unidas.
No hablamos aqui de las apariciones esporddicas que textos y musicas tra-
dicionales han hecho en la produccion culta, como aquéllas a que se refiere
Démaso Alonso en la introduccion de su Poesia de la Edad Media y poesia
de tipo lradicional *; ni del papel dela vena popular en los comienzos de las
literaturas modernas, de tan dificil discriminacion en ciertos casos®; sino
de las recopilaciones intencionales de cantos tradicionales. Existen antiguos
ejemplos del caso opuesto al general, que da preferencia al texto poético;
asi, la coleccion de canciones galesas del Rev. Patrick Macdonald (1784), la
mds antigua de la region occidental de Gran Bretafia y una de las mds vie-
jas de Europa, que comprende alrededor de doscientas melodias, muchas
con bajos para acompaiiamiento al piano, sin mas texto que los titulos de
las poesias tradicionales con que se cantaban ®.

A pesar de esa doble posibilidad (y realidad) de divorcio entre musica y
texto tradicionales, lo que dice Entwistle respecto de las canciones narrati-

* A propésito de Folk Music and Poelry of Spain and Portugal, de Kurt Schindler, His-
panic Institute in the United States, Nueva York, 1g4r.

* Puede verse una lista bastante completa de ellas en Rarraece Corso, Folkiore, Roma,
1923, pags. 6-ro, o, con cardcter exhaustivo, y refiriéndose exclusivamente a las cancio-
nes ilalianas, pégs. 85-88. Una hibliografia algo envejecida, orientada hacia las colec-
ciones musicales, puede verse en Pierne Ausry, Esquisse d'une bibliographie de la chanson
populaire hors de Franee, en la Revue Musicale, 1god, IV.

? Véanse las pags. 10-11 de la edicién de Buenos Aires, Ediforial Losada, 1g4a.

¢ Véase, para Francia, uno de los mdés interesantes, Guayron, The troubadours, Cam-
bridge, 1912, pigs. 8-9, 0o Witiiam James Extwistie, European balladry, Oxlord, 193g,
pégs. 132 y sigs. Un intento semejante de apreciacién del material Lradicional, pero en el
terreno puramente musical, es el libro de Juuny Tiersor, Histoire de la chanson pepulaire
en France, Paris, 188g.

% Los ingleses son los mds antiguos colectores europeos de misica iradicional : asi, la
Ancient British Music, de Parry y Williams, data de 1743 ; los Aires irlandeses, de Burke
Thumoth, de 1720 ; la coleccién de Edward Jones, de 1794.
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vas, en esa especie de dlgebra del folklore que es su European balladry, es
verdadero para toda cancién tradicional : « ... Porque las palabras implican
melodias... y sabemos que una balada no podria tener existencia tradicio-
nal sin una melodia que auxiliara su transmisién, aunque no fuera ésta obli-
gatoriamente una sola y tinica melodia» (pdg. 41). Y ademés de sefialar la
importancia migratoria de las melodias en zonas limitrofes donde los textos
no son inteligibles a la totalidad de una poblacién bilingiie (como en Pia-
monte y en Catalufia, zonas de penetracién de la cancién tradicional fran-
cesa), subraya la influencia de la misica sobre los textos literarios : « Tanto
en Francia como en Espafia, y hasta cierto punto en Alemania, parece ha-
ber habido un paso de melodias compuestas para disticos a melodias para
cuartetas, lo que ha llevado a preferir esta tltima forma para los textos» *
(pdg- 42). Y termina (pag. 55) : « El objeto de este capitulo [Melodias] ... es
mostrar que el estudio de las melodias es un agregado indispensable para el
examen de la forma y dispersion de las canciones tradicionales narrativas. »
Evidentemente, es imposible plantear los dos problemas folkléricos funda-
mentales de esta rama (el origen y la dispersion de la cancién tradicional)
sin considerar también el aspecto musical de las canciones. Pero la realidad
historica de los estudios de folklore es diferente, y es altamente ilustrativo
a esle respecto considerar el desarrollo de esfe capitulo del folklore en Fran-
cia, donde alcanzd su maxima altura a fines del siglo pasado, porque aun-
que superado ya en otros paises, el estudio de la cancién tradicional ha
seguido en ellos trayectorias paralelas, segtin veremos después en Espafia.

En Francia es Gérard de Nerval el primero en ocuparse expresamente de
las canciones populares *, « que publicé repetidamente en sus libros, cons-

! En las pigs. 50-61 examina la cuestién del metro de los romances viejos (48 6 16
silabas ?) apoyéndose en documentos de cardcter musical. Sobre esta cuestién, v. el traba-
Jo de 8. Grisworn Montey, Are the Spanish romances wrilten in quatrains 2, en RRQ, 1916.
Morley eonfirma con sus investigaciones la afirmacién de Andrés Bello : los romances se
escribicron en series indefinidas, como laisses o tirades, hasta fines del siglo xv1, en que
se hizo frecuente dividirlos en cuartetas octosildbicas ; hasta principios de aquel siglo,
ademés, predominé en la escritura el verso largo, de alrededor de 16 silabas, sobre ¢l
corto de alrededor de 8.

* Adoptamos agui la denominacién « popular », més corriente en Francia que « tradi-
cional », a pesar de la acertada diferenciacién que hace de los dos términos Menéndez
Pidal en su Poesia popular y poesia tradicional en la lileratura espafiola, conferencia inclui-
da en Los romances de América y otres estudios, Buenos Airves, 2% ed., 1941, phgs. Ba-gh,
Y especialmente 73 y 77-78.

Sobre la ereacién colecliva de la cancién tradicional puede verse también J. Merer, Kunsi-
lieder in Volksmunde, 1906 (brevemente analizada en Cuanrss Ner, Histoire de la musique,
Paris, 1931, pdg. 57) que ejemplifica con casos de origen culto entrados a la corriente tra-
dicional, y tratados como material tradicional, con la constante re-creacién de rigor. Qui-
zés la mds vieja mencién de este proceso sea la del Gonde Nigra: « La primera redac-
cién de una canecién sélo puede, ciertamente, ser obra individual, todo lo més obra de un
coro. Pero esta cancién, luego, continuamente la reelaboran muchos, Y por eso en esle
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tituyendo asi, de hecho, la primera coleccion de poesias populares l:rancesas
que se haya impreso » . Nerval, aunque solo cite (a veces fragmenlariamen te.:)
los textos literarios, no deja de reconocer la importancia de la parte IiluSk
cal (« La casa de mi tio estaba llena de voces melodiosas, y aq'uellas ue‘lab
sirvientas que nos habian seguido a Paris cant.aban todo el dia las fxlegres
canciones de su juventud, cuyos aires, desgraciadamente, no p.uedo citar. »)
y llama a sus apuntes «estas citas tan incompletas, tan dhlﬁmles de hacer
entender sin la musica y sin ja poesia de los lugares y ocasiones... » *. Bru-
geaud, en 186D, es el primex’o (nos dice Tiers'ot- en sus notas al' r]i‘oman‘cgm
de Doncieux) y casi el tinico en colocar la misica de una cancion tradicio-
nal en el mismo plano de interés folklorico que. el Lexto.r En gen:eral,
los folkloristas de la escuela francesa (Rolland, Sébillot, Bladé, P}lymalg‘re,
Tarbé, Damase Arbeaud, etc.) se dedican a recoger todas l.:jxs _varlantes lite-
rarias posibles de una cancion (cuando no dan versiones ecle}ctwas compuej—
tas con todas las conocidas, como Doncieux en su Romancer? popu!azrc: e
la France, obra postuma, con introduceidn, noLas?r D.ZLEIOCIlaS Lranscrilas
por Julien Tiersot, Paris, 1go4), dando a veces, en apca?dlce, una o c%os: mel'0~
dias. Paralela y separadamente, una serie de composatleres Y muswog'raios
(Weckerlin, Bourgaull-Ducoudray, C%la.rlas Bordes, D Ind:\r), en ocasiones
colectores directos, se desentienden casisiempre d.e la parte literaria, guepo-
blican a veces trunca, mientras cuidan con crite:r!o ger%erfllmente hedOIl]E‘il}}-—
co de la parte musical *, a menudo para exclusivo lucum.ento de su habili-
dad armonizadora. Conlintan esta linea algunos compasitores como Cha-
brier, Déodat de Séverac (que a veces recoge par si mismo algunas melo-
dias), Vuillermoz, o Ravel (con una sola m.elodla tradi‘ctonal francesa ov:-{nI
{ra catorce extranjeras) ¢, que son ya exclusivos armonizadores de maleria

sentido puede decirse que la cancién popular es obra colccl.iva-n (La poesia popzlar; u!:lz:
liana, en Canti popolari del Piemonte, 1888, citado en Mag'gm della Defensa, de V. de
Robertis, Rivista Musicale [taliana, vol. XXVII, afio 1920, pag. 112).

t J. Tiensor, La chanson populaire, conferencia dictada el 18 .dc febf-erci de 191:, Y
publicada en el Journal de U'Université des Annales, tomo I1, ?1"‘ 14 ysigs., ?ag. :?[ deln® 14.

* G#rarp pE Nervar, Chansons et légendes du Valois, escrlL? 'e’n 1842 .emclundogluegc') en
Les filles du feu, libro publicado enleB[;. Cilamos por la edicién de Hilsum, 1931 (pdgs.
56-57 v 66), conforme a la original. 9
Jeﬁsis?Tieisot (Ghaasons populaires des Alpes francaises, 1.903): « Una cm;:m]_?_n ?opéla;
no es nada sin la melodia : un pajaro sin alas, un cuerpo sin alma », o Weckerlin : « Un

i6 ular sin su miisica es coja ».

Ca?c;;ncf:fién francesa, del Limousin, tomada de una publicacién de 1a.Sc¥10]a Cal;totum‘,
es la segunda de los Chanis populaires, 1916 5 las c')tr‘as-son : espa.gnule, zialnem}f, lﬁélrazgr.u.,
deossaise, flamande y rasse, las tres Gltimas todavial lncc{ﬂ.as: del mismo («Crrccuel] » t,élaso ng
mélodies populaires greeques, 1907, y Deux mélodies hébraiques, Ig’lﬁ,. ; ; ca Cc:ﬁi "
las obras de Ravel, pags. 259 sigs. del Ravel de Roland-Manuel, éd. de'ia eufue’ r blqica,
1938. Otra melodia griega, inédita, Tripatos, que no figura en esle catalugo,l uZ-PP br:
da en apéndice en el niumero de Lu Revue Musieale consagrado a Ravel (diciembre

de 1938.)
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popular; estamos ya lejos del folklore. No se ha realizado atn en Francia
una obra comparable al Deulscher Liederhort de Erk y Bshme (Leipzig,
1893-95) o el Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien, de J. Meier (Berlin-
Leipzig, 1935 sigs., atin encurso de publicaciéon), cuyo detallado elogio pue-
de hallarse en Entwistle, [. ¢., pég. A2 nota 1, y 388 nota i, o el cancionero
de Schindler que luego analizaré *.

En Espaiia la desproporcion entre las colecciones folkloricas literarias ¥
las musicales, mucho mds tardfas, es ain mayor ¥ puede apreciarse esta
desproporcién en las de romances, la mayor parte de los cuales continda
la tradicion de los cancioneros del siglo xvr: las que registra Menén-
dez y Pelayo en el tomo X de su Antologla de poetas castellanos, tercero de
la seccion dedicada a romances, o no tienen musica, como la de Juan Me-
néndez Pidal, aunque se diga Coleccidn de los vie Jos romances que se cantan
por los asturianos... (asi como también carece de ella algun romance rotu-
lado « Romance cantado », de los aparecidos en el Folklore Andaluz, orga-
no de la Sociedad del mismo nombre, Sevilla, 1882 a 1883) o, las menos,
agregan melodias en los apéndices, como las colecciones similares, mds o
menos contempordneas, de folkloristas franceses. Tal esel caso dela de Pe-
layo Briz, el de los Cantos populares espafioles de Rodriguez Marin, con
cuarenla y cinco melodias (tres de romances) para cuatro apretados tomos
de cantares, o el del Romancerillo cataldn de Mil4 y Fontanals (véase Pe-
drell, Cancionero, donde se publican seis melodias de este Romancerillo,
«rectificaclas algunas por inexperiencias del musico que le toco en suerte al
buen Mild » : tomo IT, pag. 25 ; en cuanto a Pelayo Briz, véase ibid., lomo
I, pags. 15 sigs.). Tampoco traen misica, entre las colecciones posteriores a
la Antologia de Menéndez y Pelayo, los romances pertenecientes a varias
regiones de Castilla publicados por Narciso Alonso Cortés en la RHI, 1920,
L, pigs. 198 ysigs., ni el Romancerillo de Entrepefias y Villar de los Piso-
nes, por Garolina Poncet y Cérdenas, en RHi, 1923, LVII, ni el Romance-
ro popular de la montafia, de J. M. de Cossio y Tomas Maza Solano, I,
Santander, 1933, ni el Cancionero popular murciano de Alberto Ercilla, ni
la hay en Del folklore asturiano, por Aurelio de Llano Roza de Ampudia,
Madrid, 1920; y con respecto a los romances de Portugal, el Brasil y las
islas de lengua portuguesa, pueden considerarse la copiosa bibliografia de
Menéndez y Pelayo (Antologia, tomo X, pégs. 20-22) y las contribuciones
sucesivas, muchas de las cuales, como la de Consiglieri Pedroso en RHi,
1902, IX, pigs. 4565-67, van también sin musica. En Oriente, ademds de
lo citado por Menéndez y Pelayo en su Anlologia (1900) y de lo que agre-
ga Menéndez Pidal en su Romancero judio espaiiol (1906-7), tenemos el

* Igual parquedad en lo musical desmerece ¢l excelente libro de G. Cocontara, L'anima

del popolo italiano nei suoi canti, Milano, 1929, que incluye unas pocas melodias al final
de la obra.
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Romancero judeo-espaiiol, de Rodolfo Gil, Madrid, 1911, obras todas
sin musica '. Y para América, ademds del estudio de Menéndez Pidal
(1906) y la contribucién de Pedro Henriquez Urefia y Bertram D.
Wolfe al Homenaje a Menéndez Pidal, III, puede encontrarse, acom-
pafiando textos tradicionales de California, una lista de veintiin titu-
los y addenda en el trabajo de Aurelio M. Espinosa, en el tomo I del
mismo Homenaje, pags. 299 a 313. Todos ellos sin musica, o con
escasisima alguno, sin contar las contribuciones peninsulares inéditas al
futuro Romancero de Menéndez Pidal (véase Esfoyaza de cantares asiu-
rianos, de Aurelio de Roza Llano de Ampudia, Oviedo, 1924, pigs. vir-1x,
o A folklore expedition to Spain, por Aurelio M. Espinosa, en JAF, 1921,
XXXIV, pdgs. 132 y sigs.), cuya procedencia hace suponer su carencia de
melodias.

Tlustrativo en el caso de la Flor nueva de romances viejos, de Menéndez
Pidal (en la edicion de Espasa-Calpe, Buenos Aires, 1938), obra no estricta-
mente folklérica, donde, de los ocho ejemplos musicales para textos litera-
rios tradicionales varias veces mds numerosos, tres corresponden a autores
del siglo xv1, y s6lo cinco, recogidos por Eduardo Martinez Torner, son tradi-
cionales. Algunos otros con su misica pueden encontrarse en cancioneros re-
gionales como el de Rafael Calleja (Santander), y los de Bonifacio Gil Gar-
cia (Extremadura), Ddmaso Ledesma (Salamanca), N. Amandés (Teruel),
Federico Olmeda (Burgos), Sara Llorens de Serra (Pineda, la de Barcelo-
na), Verdi (Murcia), Ercilla (Vizcaya), o en obras de folklore infantil como
el Cancionero de Maria Rodrigo y Helena Fortin ; y en varias obras de Mar-
tinez Torner : Cancionero asturiano; La cancién tradicional espaiiola (en
Folklore y Costumbres de Espaiia, I, 2* edicién, Barcelona, 1942, con
bibliografia : hay algin descuido en los ejemplos); Cancionero musical (Bi-
blioteca del Estudiante, III, Madrid, 1928) ; El folklore en la escuela, Cua-
dernos de trabajo : metodologia del canto y la miisica, y aun en las Indi-
caciones prdcticas..., en RFE, 1923, X, pags. 389-394, con una media do-
cena de ejemplos. Aparte de la mayor o menor proporcién de muisica de
romances, nunca muy crecida, hay diversos grados de solvencia folklo-
rica en estos cancioneros, llenos algunos a veces de los objetos mas dis-
pares, como canciones de procedencia culta y hasta fotografias tipicas
(que comprenden la del jurado que premid el tal cancionero) y otros
de la importancia cientifica del monumental Cangoner popular de Cata-
lunya publicado por Higinio Anglés, la mis alta figura entre los musico-
logos de Espafia.

* Manuvew L. Orreca (Los hebreos en Marraecos, Madrid Ediciones Nuestra Raza, 1934,
plgs. 310 a 236) recoge 22 romances con su misica, tomados « de la copiosa coleccién
que posee, recogida con paciencia benedictina de labios de las viejas hebreas de los mel-lah
marroquies... el masico mayor militar don Antonio Bustelo ».
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Pueden encontrarse también ejemplos musicales de romances en Romance
y corrido, de Vicente T. Mendoza (ed. dela Universidad Nacional Auténoma
de México, 1939), que incluye en facsimil cuatro romances de los Balcanes
recogidos y armonizados por Manuel Manrique de Lara: estén probable-
mente tomados (Mendoza no hace declaracion alguna al respecto) de la
inencontrable coleccidon de Manrique de Lara, publicada hacia 1920. Es
particularmente interesante la seccion de romances tradicionales en México,
muchos con su miisica, y una de las méds amplias publicadas en América ;
no asi los romances espafioles (en su seccion particular e intercalados con
los mejicanos), de diversa y hasta dudosa procedencia : la bibliografia alber-
ga obras como el Romancero castellano al alcance de los jovenes, de Juan
Palau Vera, Barcelona, 1913 ; el de Santullano (edicion de M. Aguilar),
que nada agrega a la bibliografia clésica ; los Gien romances escogidos, de
Solalinde, de texto a veces descuidado (« ejercia » por « ejarcia», en el
Romance del Conde Arnaldos), que contribuyen con una sola melodia (la
del romance « De Francia partit la nifia ») sin documentacién alguna ; o el
Romancero espafiol y morisco (editorial Prometeo, Valencia, sin fecha). La
parle expositiva incluye canciones cultas (intiles, {olklbricamente hablan-
do) tomadas del Cancionero de los siglos XV y XVI, publicado por Francisco
Asenjo Barbieri en 1890 (graciosamente citado como Cancionero de Palacio,
1550) y obras de laudistas, si bien algunas de raiz tradicional, producto ya
deuna labor culta y no tradicionales bajo esta forma. Una cancién de laudis-
tas figura en la pagina 301, con el n° 71 (Del incendio de Roma) y la indica-
cion « Misica popular espafiola en el siglo xvi. J. Aroca. — Romance viejo de
autor anénimo » ; y es el romance Mira Nero de Tarpeya, de Juan Bermudo,
publicado en Romances y villancicos espaiioles del siglo XVI, de Jestis Bal y
Gay, pigina 17, y en el Cancionero de Pedrell, 3* parte, n° 63. Ademis de
la reprobable inclusién (ya veremos mds adelante por qué) de textos de las
Cuarenta canciones armonizadas, de Martinez Torner, dos de los tres roman-
ces catalanes que publica (el n® 46, « de una gran originalidad », y el n°® 47,
« de un sabor caballeresco », ambos tomados de Martinez Torner: el primero
de las Cuarenta canciones y el otro del Cancionero musical) son ejemplos de
canciones especificamente francesas en una zona de contaminacion folklbrica
como es Catalufia (el tercer romance es apenas una copla): Els tres tam-
bors, el «caballerescon, esun perfecto espécimen de la cancién, popu-
lar en toda Francia, Joli Tambour, y el «de gran originalidad» es una
version muy completa de Les métamorphoses, corriente en Francia y en el
Ganadd ; y ninguno de los dos es romance: Los tres tambores cambia de
asonancia y Las metamorfosis son coplas de cuatro versos encadenadas, repi-
tiendo los dos primeros de cada una, con variantes, los dos tltimos de la
copla anterior, forma muy comun en las canciones tradicionales francesas.
Ni explica tampoco Mendoza cémo la melodia del romance del Rey Don
Ramiro, pigina 244, lomada de la Encyclopédie de Lavignac, sea una de las
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mis populares para cantar la danza prima; se encuenira en Pedrell,
n° 288 ¢, bajo esta forma.

Como puede verse por la rdpida enumeracién de colecciones regionales
espaflolas de miisica tradicional que antecede, la tinica obra que puede com-
pararse, en fama merecida y en amplitud geografica, con el cancionero de
Schindler, es el Cancionero musical popular espaiiol de Felipe Pedrell, « que
por ser el primero [« el primer intento de cancionero popular general espa-
fiol »] es necesariamente incompleto y de segunda mano » *. No es de consi-
derar dentro de este plano el breve Cancionero musical popular espaiiol de
Rodolfo Halffter (publicado en México en 193g), delicioso de contenido Y
de seleccion dificilmente mejorable, pero cuyas treinta y dos canciones per-
tenecen, en su casi totalidad, a colecciones anteriores, con ligeras variantes
(de lo cual nos advierte el mismo Halffter en la nota preliminar, pags. 5-6),
que no alcanzan a darle una fisonomia folklérica propia : asi, por ejemplo,
la de paginas 48-49 es la cancién n° 199 de Pedrell (véase més adelante,
donde se transcriben ambas); la copla bailable (pigs. 36-37) es el 301 de
Pedrell ; las dos coplas de columpio de pags. 52-53 son en Pedrell los n® 197
Y 198, expurgado este tiltimo de regionalismos, lo que no es, como las mo-
dificaciones de la linea melddica, de estricto cardcter folklérico, salvo prove-
nir estas rectificaciones de una audicion diferente ; y esta segunda copla es
casi idéntica al n° 44 de Rodriguez Marin. De esle cancionero provienen
también la nana de pigs. 62-63 que en Rodriguez Marin es la n° 3 (tomo V,
pdg. 108) y que en Halflter aparece con la tonalidad (mejor atn: en el
modo) que corresponde, corrigiendo la errbnea del colector original ; las
seguidillas murcianas de pégs. 54-55 figuran también en Rodriguez Marin,
n® 32, con otro texto *. En suma, es ésta una coleccion sumamente agra-
dable, cuidada en las transcripciones musicales y de un material inmejora-
ble, desde el punto de vista artistico, por la calidad de su contenido ; pero
su mayor mérito reside en la seleccion, y no en el aporte de nuevos textos
O nuevas versiones : no es en manera alguna comparable con el Cancionero
de Pedrell, tinico antecedente del de Schindler.

' Esla alternancia, muy comtn en canciones de idéntica forma métrica como los roman-
ces, no significa de manera alguna falta de autenticidad en una o en las dos versiones
(recogidas la una por Rafael Mitjana y la olra por Anselmo Gonzdlez del Valle) sino de
informacién on Mendoza, al ignorar una de las melodias asturianas més comunes.

* Feoerico pe Oxis, Introduccién al Cancionero de Schindler, pags. XXV-xxVI.

* Las seguidillas son idénticas al n° a (Sequidilla murciana) de las Siete canciones popule-
res espafiolas, de Manuel de Falla, Max Eschig ed., 1914 ; la Nanag, quinta de esa serie,
liene un esqueleto melédico muy semejante a la de Hallfter-Rodriguez Marin, aunque
Roland-Manuel (Manuel de Falla, Cahiers d’art, 1930, pig. 38) sospeche « ...sin osar afir-
marlo, que la jola, la Nana y quizds el Polo nos traen menos el eco fiel dela voz popular
que el producto refinado de una exquisila alquimia, y que cse acento real, més verosimil
que la verdad, nos hace victimas de una secrela impostura... »

=
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El Cancionero de Pedrell consta de cuatro tomos de canciones, destina-
dos los dos tltimos a rastrear en la produccion culta espafiola antigua aspec-
tos y modos populares ; y, si bien sumamente ttiles por el n.ﬁmero s c.ahdad
de las piezas incluidas, algunas reelaboradas por el transcriptor, no intere-
san en modo directo al folklorista. La coleccion lleva abundantes ensayos,
algo distantes a veces del cuerpo de la obra, y abundantes notas exPlica—
tivas; pueden hacérsele numerosos y justificados reparos. ljls el primarg
su plan, que no corresponde a la realidad de la m.lisws?. tradicional espaiio-
la, y, siendo més intelectual que realista, es mds mtehgellnte que mus%cal y
atiende siempre més al contenido del texto que a la materia musu::al misma,
tan entrafiablemente unida a la forma de la poesia. Se producirian en él
inmediatos confliclos si una melodia de romance religioso, por ejemplo, se
cantara con un romance profano. o si una copla de oficio se utilizara para
un texto relativo a faenas agricolas : y esto sin ocuparnos c?e los t.zapnchosos
acoplamientos de textos que ocurren a veces y que harian Enclamﬁcahl.e una
copla : de donde otro reparo, de perogrullesco buen senl;ndo.: cs peligroso
clasificar lo que todavia no se conoce bien (asi sucede con casi todo‘ el m:‘;\te—
rial de los cantares lradicionales espaiioles, insuficientemente recogido aiin).
Y puede seguirse. ¢ A qué incluir, en la primera parte (El ca.m‘o p.opularl' en
la vida doméstica), las secciones segunda (lalds) y tercera (rund-s infantiles)
para luego declarar que las primeras son interesantes sblo 1'itn'lucamaute, ¥y
remitir para las segundas a la Coleccion de Rodrigues Marin', sin dar el me-
nor ejemplo de ninguna de las dos, y sin que haya _ac?emas una de?ﬁmda
demarcacion entre ellas? Es también un imitil bizantinismo la creacién de
dos subsecciones en la seccién 6 : una para las canciones de faenas agrico-
las y otra para las canciones de faenas agricolas complfzmentarias ; Y son las
primeras «arar, segar, podar, trillar, aventar, deshojar, (‘zspadar o peinar
cifiamo, efc.», y las complementarias « trasegar, esquilar, d‘e.'sgranal_-.
desembajar, desvainar, desvanar, efc. ». El apartado D de la seccion sépti-
ma nos lleva a considerar uno de los méds importantes yerros de esta colec-
cion : lo componen las cantigas de Santa Maria, y contiene exclus.ivamente
cuatro del Rey Alfonso el Sabio. Aun reconociéndolas como legilimas !, y

t « Soriano Fuertes, en su Hisloria, publicoé una melodia como cantiga cuya letra
dice que os : Quen na Virgen gloriosa esperanza muy grand a, a saber, la 'cantiga CCLVIL.
En realidad la melodia del manuscrito nada tiene que ver con la de Soriano Fuerles. Pf-
drell, fisndose quizd de Soriano, la publicé como cantiga, en su Cancionero populalr. En
las Cantigas no estd la melodia. Fué una equivocacién de Soriano Fuertes, c.ctmo casi tcfda
su obra. » Julian Ribera, La misica de las Caniigas, Madrid, 1g22. La « cantiga » 'a]udlda
es el nimero 146 del Cancionero, y averiguar la autenticidad de la acusaf:ién delﬁl-\'era —
acaso justa — no es ficil, porque no figura esta canliga en la reproducc:é.n fracﬂmlla]r que
precede (en el libro de Ribera, tinica reproduccion accesible) a las transeripciones ]cle q:e
Anglés calificé, como musicélogo, de « insigne arabista » (Préiog? A la edicién fie e, d:
Las Huelgas). En cuanto a buscarla entre ésias, es tarea tan dificil (por deﬁclenf:las
edicién) como iniilil, ya que son, segin las acertadas palabras de Gérold (La musigue au
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aun concediendo (lo cual falta todavia probar) que fueran tradicionales en
su tiempo !, es evidente que nada tienen que hacer aqui, en un cancionero
popular. Las apariciones aisladas de material tradicional que preceden a la
constitucion cientifica del folklore (y por lo tanto un criterio cientifico de
recoleccion), material tradicional que debe examinarse en cada caso par-
ticular, no constituyen material folklérico, sino, en el mejor de los casos,
cuando una de sus formas subsiste tradicionalmente, un antecedente de ese
material folklbrico que persiste en la tradicién y que exige, para que se le
considere folklorico, una estricta co-actualidad con su colector. En la mas
clara y precisa definicion del folklore que hemos encontrado: folklore esla
ciencia que recoge y estudia las manifestaciones colectivas, con valor funcio-
nal en la vida del pueblo, que las practica en forma empiricay tradicional *, la
palabra « funcional » entrafia indiscutiblemente una contemporaneidad de
manifestacién y coleccién. La materia folklorica envejecida, es decir, aban-
donada, en desuso, pasa, segun su naturaleza, a ser materia arqueologica o
etnografica ; y las canciones, en nuestro caso, enlran en el dominio de la
historia de la misica o de la arqueologia musical, que se ocupa de ellas me-
diante sus ciencias paleograficas auxiliares. Pedrell mismo parece darnos la
razon al incluir nuevas cantigas en la tercera seccién del Cancionero (El
canto popular y la técnica de la escuela musical espafiola), y al repelir, en
esa misma seccibn, con el n° g, el 151 del tomo [. Los sets goygs, del Lli-
bre Vermell, cddice montserratense del siglo xiv. Igual intromisién come-
ten en este cancionero, aungue probadamente tradicionales, las tonadas de
romances tomadas del De Musica de Francisco Salinas *, y esto nos lleva a

moyen dge, Paris, 1932, pdg. 106, nota 1), « ...aunque parezecan muy ingeniosas y seduc-
toras, del dominio de la {antasia ».

+ El mismo Pedrell denomina a las Cantigas « obra de un solo poeta» (Cancionero, I,
pig. 8), lo cual condice mal con su tradicionalidad. Sin embargo, el cancionero de Schin-
dler (tinico ejemplo, que asombra también al colector, quien interroga « ¢ Tradicional en
Ceclavin ? », pig. 18 del texto) registra con el n® 263 la cantiga décima, Rosa das rosas,
que enire paréntesis no figura en Pedrell, y que es evidentemente la misma del Rey Sa-
bio, con los inevitables cambios que una transmisién tradicional debe producir: altera-
ciones en lalinea melddica y transformaciones en el texto, traducido bastante libremente.
La reproduccién facsimilar de esta cantiga se encuentra bajo el n° 11, pig. 10, en el libro
de Ribera citado mds arriba, y su descabellada transeripcién (la melodia de Schindler
esld mds ajustada al texto original que ella), en las pdgs. ra7-128 de la misma obra. Ejem-
plificando : el n° 263 de Schindler es (de no establecerse una transmision no  tradicional)
folklérico, y cuenta con un antecedente, la cantiga original; las otras que trae Pedrell,
no s6lo no son material folklérico, sino que carccen de todo inlerés bajo este conceplo,
mientras no se encuentren, debidamente autenticadas, supervivencias que las acrediten en
su cardcter de antecedentes.

* Aveusro Rave Corr{zan, Bosquejo de una introduccidn al folklore, Tucumidn, 1942,
pig. ab.

* En Lirica nacionalizada, Librerfa Ollendorff, Paris, s.a., pdg. ar1 y sigs. (Estudio
sobre una fuente de foll-lore musical castellano del siglo X VI), Pedrell habia publicado ya fona-
das del De Musica libri septem, de Salinas, que reproduce aqui con ligeras variantes.
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considerar otroaspecto negativo del cancionero : en los romances religiosos,
ci.nco son de Salinas, cinco recogidos directamente por Pedrell, ocho comu-
nicados por varias personas, sean o no especialistas en folklore, y cuatro
tomados de cancioneros ajenos ; es decir, que sobre veinle y dos piezas,
solamente cinco proceden directamente de fuente popular, y de ellasuna (el
n’ 30) con alteraciones en la letra, lo cual no es muy recomendable como
CI.['ItE.I'iO folldorico *. En los romances profanos, que comprenden cuarenta y
cinco ejemplos musicales, veinte y dos provienen de Salinas (uno con texto
enmendado), catorce son recogidos por el autor, ¥ nueve provienen decon-
tribuciones y cancioneros diversos. Vemos asi que el grueso de esta seccion
(tonadas de romances) estd constituido por material no folklorico, y que el
segundo grupo, en importancia numérica, lo forman préstamos de diversas
fuentes, que en la totalidad del Cancionero agrupan a numerosos particula-
res y a no menos de catorce colecciones 2. Justo es hacer constar que, ade-
mis de las restituciones parciales en sus esclarecimientos y anolaciones,
al final del tomo II del Cancionero diez paginas manifiestan puntualmente
el c_)rigen de cada pieza ; pero es justo también apuntar que de las trescientas
treinta y cinco piezas lotales (326 ntimeros, seis de ellos dobles ¥ uno lri-
ple) que componen su cancionero, sélo sesenta y dos han sido recogidas
directamente por Pedrell, incluyendo en este niimero aquéllas manipuladas
con una dudosa nocion de lo que es la téenica del folklore, debiendo agre-
garse a esta comprobacién numérica la liberalidad con que se han admi-
tido las doscientas setenta y dos piezas restantes *, Enemigos de Pedrell

* «Xs una de las més bellas de mi cancionero, ¥ quizd de toda Espaiia. La encuadraha

la letra de un romance de los més repugnantes. A duras penas comprendi que se trataba

* de la historia de Elmal rico, popularisima en diversas provincias espafiolas, y la coloqué en

el marco adci.:uado del romance del mismo titulo que trae Mild en su Romancerillo eataldn
(Barcelona, Alvaro Verdaguer, 1883, etc.). » Cancionera, tomo I, pag. bg.

* Menéndez Pidal, a veces indireclamente, a través de otros transeriptores ; Higinio
Anglés, el P. Nemesio Otafio, A. Gonzilez del Valle, ctc., ete., ete., y las colecciones de
Bodriguez Marin, Inzenga, Noguera, Azkue, la del Museo Arqueoldgico a través de varios
corresponsales de Pedrell ; las de Bertrin ¥ Bros, Alié, Pelayo Briz, Milé y Fontanals,

Nuevo y Miranda, Hurtado, Nufiez Robres, Océn; las revistas Melusina, Ecos de Vasconia,
elc.

* Birva de ejemplo la n° 177, tomada « de una especie de programa circulado para un
concurso musical que habfa de celebrarse en la capital de la Montafia », o las notas

sigujcl'}tes del tomo I : pag. 36 : « escojo... ... obras cuatro de la coleccidn pot-pourristica
para piano (1), Todo por Asturias, de don Rufino G. Nucvo y Miranda » (bastardilla y

-admiracién originales); ¥ en pég. 53 : « De unas ¥ otras coleccioncitas populares como

las de Minguet e Irol y otras sin nombre de autor, y de las més o menos artisticas de
Inzenga (Ecos de Espafia), Océn (Cantos espaiioles), Lézaro, Ntifiez Robres, elc., proceden
las tonadas de todas estas coplas builables que no traen nombre de colector ni de coleccion
especial de referencia, por haber descuidado tomar nota cuando, ya hace muchos aios, las
copié para utilizarlas como materia de estudio particular sin pensar que llegaria un tiempo
en que las publicaria en obra especial como la presente ».
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fueron su credulidad y su apresurado entusiasmo, ese entusiasmo que es, sin,
embargo, su mejor virtud (ademds de una profunda honradez que le hacg
anotar con minuciosidad detalles menores y permite aceptar casi a 0jos cerra-
dos todas las piezas que notod directamente), y que le ha permitido ofrecer,
defectuoso pero solido y durante varios afios vinico, el primer cancionero
popular espaiiol de caracter general, de una amplitud, no solo geogréfica
sino de concepcién, mucho mayor que la de cualquier otro producido en su
pais y liempo.

El cancionero de Schindler es produclo ya de una actitud mental muy
distinta, més reposada, e incorpora la provincia, hasta entonces descono-
cida en lo musical, de Soria, « cuyos habitantes fueron caracterizados
por el gran poeta Antonio Machado como aldnilos palurdos, sin danzas
ni canciones ... representada en esta coleccion por trescienias sesenta Y
dos canciones y danzas, que tanto por la miisica como por la letra son de las
més arcaicas y bellas que existen » '. Agrupa materiales obtenidos en las dos
formas en que es actualmente posible la recoleccion de miisica folklorica:
la transcripcion directa de labios del cantor popular (primer viaje de Schin-
dler a Espaiia), y la grabacién fonogrifica, que permile una transcripeion
maés fiel gracias a la invariabilidad del dictado y al factor psicologico que
significa evitar la fatiga, las interrupciones y las repeticiones, necesarias
para el control, en el intérprete popular, y conserva también, lo que es muy
importante, un documento etnografico directo® (segundo viaje, alrededor

t F. o Owis, Introduccidn al cancionero de Schindler, pag. xxvir.

* « El profesor von Hornbostel (Africa, enero de 1928) indica que el fondgralo debe dar
necesariamente, en la notacién de melodfas extranjeras, mejores resultados que la inscrip-
cién directa. Aun con el auxilio de signos diacriticos y textos explicativos, la transcripeién
es insuficiente. » (« Melodias extranjeras » se refiere, naturalmente, a las gamas exdticas
de dificil nolacién en nuestro sistema, y a particularidades de entonacién o ejecucién ins-
trumental). A. Coevroy ¥ G. Crarexce, Le phonographe, Paris, Kra, ed., 1929, pig. 1b3;
en pig. 144 : « Philippe Stern (codirector de la Bibliothéque Musicale del Musée de la Pa-
role y del Musée Guimet) ha expuesto muy claramente el justo punto de vista : «... el disco
da el ambiente completo. Pero la musica notada ofrece lo que no puede ofrecer el disco :
un gran nimero de cantos en un pequefio volumen, por un precio relativamente reducido,
de duracién asegurada, mientras que el disco se gasta, y ddndonos la clara visién de
ciertas caracteristicas que pueden escapar en la audicién fonografica. Esto no significa dis-
minuir la importancia del documento fonogréfico sino sefialar que a su lado, en el domi-
nio que nos ocupa, debe subsistir el documento escrito. Discos y notaciones no se hacen
competencia : se completan ». Ts atil ademds consultar las interesantes notas de este libro
(pags. 139-168) sobre los archivos de la Academia de Ciencias de Viena, de instituciones
alemanas andlogas, y de diversas colecciones fonograficas de musica folklérica, algunas par-
ticulares, como la de « Béla Vikar, escritor folklorista que ha sido el primero en recurrir
al fondgrafo para recoger las canciones populares » (A. Cosunox, Panorama de la musique
cantemporaine, Paris, Kra, 1928, pég. 48) o0 la muy importante de Béla Barték. Adolfo
Salazar (Sinfonia y ballet, Madrid, 1gag, pgs. 86-87) sefiala ya las posibilidades (reclamadas
también por C. Obreschkoff) del cine sonoro en la captacién de escenas folkléricas.
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de quinientas piezas cuya transcripcién estd marcada en la edicién con un
asterisco). Para dar una idea de la escrupulosidad con que Kurt Schindler
realizb las transcripciones, basta ver los n® 55, 1556, 174, 269, 497,
779, 906, elc., donde se registran variantes de nolacién o proponc.n diver-
sas grafias para mejor captar el peculiar cardcter ritmico en algin giro re-
gional ! o, las menos veces, una entonacion equivoca. En algunos lugares
(ro1,6) apunta fielmente lo grabado y propone un ritmo probable, defor-
mado por la inexperiencia del cantor ; ofras (101, 8) escribe : « Recitacion
ritmica, sin tonada », indicando los valores ritmicos y su altura aproxima-
da. Gl.lal'ld() la ejecucion popular es a dos voces (generalmente en terceras)
la reglstra; alguna vez (278) con su descante ; y apunla también las inter-
venciones instrumenlales, transcribiéndolas integramente (2, 3, 4, 7, efc.)
0 con notas, cuando no son precisas : « campanillitas, silbos, etc. » (184) ;
« con tapadas de manos ritmicas » (273, transcritas todo a lo largo de la
melodia con figuras y silencios colocados sobre el pentagrama vocal); o
« con dulzaina y tamboril » o « rabel, aproximadamente », etc. Alguna vez
(381, 392) alteraciones innecesarias nos muestran que anotaba primero ca-
da elemento melodico y establecia luego la armadura correspondiente ;
otras, parecen indicar una oscilacion modal no determinada o una entona-
cion no justa.

Las canciones (985 niimeros, varios de los cuales, 88, ror, 565, 790,
838, 864, efc., conlienen varias melodias), estdn agrupadas, las de Espana,
por provincias, alfabélicamente, orden que también siguen los pueblos den-
tro de cada una de ellas ; y a continuacién, las de Portugal, en el mismo
o_rdc.n. « Asi las tenia agrupadas Schindler con el tinico objeto de sefialar el
sitio donde fueron recogidas, pero sin intencién de asignarles un cardcter
regional. Como él indic en su informe, las mismas canciones se encuentran
en las regiones mds apartadas, lo cual demuestra que hay un fondo comiin
en la misica y poesia popular de toda Espaiia y Portugal. La determina-
cion de lo que es comin y lo que es peculiar a las regiones serfa el resulla-
do del estudio comparativo de las canciones de esta coleccién yde las demas
que se hayan hecho o se hagan en lo sucesivo en el resto de la Penin-

a

sulan 2,

Las notas, del mismo Schindler, y redactadas directamente en espaiiol,
que acompafian la letra adicional de las canciones (colocadas al final para
no mterrumpir la composicién lipografica musical, que es excelente salvo
en las notas blancas, demasiado pequefias para sus rasgos, muy gruesos,
¥ que se tapan en algunas pdginas muy entintadas, dificultando la lectura)

_ * Sobre estas dificultades de nolacién Y sus causas (superposicién de rilmos) véase el sé-
hd(_) estudio de Eduardo Martinez Torner, La ritmica en la misica tradicional espaiiola, apa-
recido en Misica, n° 1, Barcelona, 1938, pégs. 25-3g, con numerosos ejemplos.

* Oxis, Introd., pig. xxv.
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dan indicaciones precisas sobre algunas semejanzas con piezas de otros can-
cioneros (27 y 811 con los niimeros 97 y 18, respectivamente, del Can-
cionero de Olmeda) y amplias referencias, bajo este aspecto, sobre textos y
misicas recogidos en Portugal. Indican también origenes cultos (677, 273)
adiciones de texto (487 : «sigue el discurso del diablo, que faltan; 97:
« hay siete cdnticos para cada uno de los siete dolores, todos con la misma
tonada »), ejecucion, dudas sobre su procedencia (9r a ¢3), faenas que
acompafian (46-47, 444), danzas (311), instrumentos improvisados que imi-
tan varios ruidos (156, 132), ceremonias o fechas litirgicas (140, 141, 111,
96), o juegos (175, 610), en mayor cantidad y con mayor acopio de datos
Yy descripciones de lo que permiten apuntar estas citas incompletas. Sigue
una seccion de romances y poesias narrativas (104 tipos en centenar y medio
de versiones, aproximadamente 17 de ellas sin muisica) correspondientes a
208 melodias *, dos de ellas comunes a varios textos diferentes (los n* 666
y 587 a los textos 93 y 97, y 1, 2, 4, By y 73, respectivamente). Es intere-
sante comprobar que esios romances son, en gran parte, los mismos que se
conservan tradicionalmente en América, donde constituyen, sin embargo,
una minoria dentro del cancionero tradicional ; y son : Defia Arbola, Don
Bueso (n° 8) y sus variantes (n° 3, con el titulo La eristiana cautiva), la espo-
sa difunta (n° b, el soldado que vuelve de la guerra), las sefias del esposo,
Don Gato, la esposa infiel, Delgadina, la loba parda, la ermita Pitiflor (de
nombre extrafiamente acriollado) cuyo final (No me entierren en la igle-
sia — ni tampoco en sagrado — me entierren en un prado verde, etc.), aqui
deformado, subsiste en numerosas coplas sueltas y romances americanos *
Hay ademas algunas formulas (E! chavito, 171; yo tenia diez perrilos,
729), algunas de ellas entre los romances y relaciones (como las doce pala-
bras, 9b) corrientes entre los nifios y en relatos tradicionales de toda Amé-
rica.

Completan el cancionero alrededor de doscientos canlares sin musica,
que se ejecutan con la melodia que acomode al texto (romance, copla,
seguidilla); y también en la seccién musical se registran melodias sin texto :
alguna (868, Regartena muerta) lo tiene en la parte de Texlos ; otras han
sido recogidas sin ¢l. Los lextos, de lodas las formas y géneros tradiciona-
les, varian entre el gracioso desenfado del 8gb y la finura extrema de la

* Algunas muy semejantes entre si, como la 233 y la 250, ambas del romance 103.
Otras canciones presentan también semejanza en su musica (278 y 279 ; 859-61-62-63 ;
533 y 534 ; 535-6-7) y su proximidad en el cancionero no parece ser casual ; otras son
semejantes en el texto literario (808 y 8ga, la hoja del pino; u 803 y 804) o en amhos :
los estribillos (evidentemente el mismo, el tan conocido de « A coger el trébole...n) de los
n* 6 y 31g,

* Puede verse, enlre otros, en El romance en Cuba, por Carolina Poncet y Cérdenas, La
Habana, 1914, pdg. 116 y sigs., un andlisis de este romance, y en pég. ga otra probable
meslizacién de La ermila de San Simdn.
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copla inicial del n® 728, cuyos dos primeros versos se encuentran en otros
cantares tradicionales y que es quizds la més hermosa de Espaiia :

La Virgen lava pafiales
y'los tiende en el romero,
y los pajaritos cantan

y el agua se va riendo *;

arrastran coplas del mas antiguo abolengo (790,5b: Aquel caballero, ma-
dre...); o incluyen algunas muy conocidas, como la de la pag, 125, que
es el texto de la Asturiana, la tercera de las Siete canciones de Falla y puede
hallarse, con numerosas variantes, en Rodriguez Marin. Hay un ejemplo
(725) de las relaciones de mentiras tan gratas al humor popular; y dos
(647, 807) de sermbn y epistola burlescos recitados ambos sobre un tenor
(la) con tonica en fa sostenido, semejante a los tonos de recitacién que se
ufilizan en la liturgia catélica (Graduale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae,
edicion vaticana de 1908, pags. 9b * sigs.). Y se halla también, en el n° 435,
Ta copla:

Esperar y no venir,

Querer y no ser querido,

Tener suefio y no dormir,

i Cudl serd el mayor castigo )

que se encuentra, aumentada, en Cejador y Frauca. La verdadera poesia
castellana, Madrid 1921, y, no sé como, en la primera aria de La serva
padrona, de Pergolesi * :

Aspettare e non venire,
Stare a lello e non dormire,
Ben servire e non gradire,
Son lre cose da morire.

Son de sefialar, entre las melodias, la 456, recogida en Madrid con el ro-
mance del Conde Olinos, que «es el vito andaluz», segin nos informan
las notas, y su primer miembro corresponde al Vito de Manuel de Falla; la
270, de Cdceres, que tiene un comienzo muy semejante (en ritmo binario)
a la cancién francesa Le jardin d’amour (ternaria), version alsaciana. Esde
interés la comparacibén entre la 64 y la de pig. 15 del cancionerillo de

t Eipigrale (con variantes : « los pajaritos cantaban, el agua se iba riendo ») de una colec-
ci6n de villancicos cultos (Juan del Encina, Lope, Géngora, etc.) publicada por A. Gimé-
nez, Madrid, s. a., a cuya seleccién no ha ser ajeno Juan Ramén Jiménez, presumible
director de la serie (Jardinillos de Navidad y Afto Nuevo).

* Esirenada en Népoles en 1733. No hemos podido conseguir el menor dato sobre el
autor del texto (no figura en la partitura) que no pasa de ser uno de los scenaril tan en
boga en la época. No seria raro que la copla, de seguro origen popular, fuera, traducida,
la espafiola.
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HalfTter (estilizada después por el mismo Halffter en su deliciosa Danza de Avi-
la, C'al:l Fischer ed.. Masters of our days, Nueva York, 1g/r1) porque muestra
un ejemplo de deformacion tradicional, con el agregado de nuevos incisos
y la conversién de intervalos descendentes en ascendentes, y viceversa, en
la parte musical, 5uardando sin embargo, asi como en el lexto, una marca-
da correspondencia, que llega, en este tltimo, a una identidad parcial :

Schindler 64
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Otra melodia tradicional adoptada por la musica culta es la Tarara, n®
794 ¥ 795 ; el n° 294 de Pedrell, con idéntico nombre, tomado de la colec-
cién de Inzenga y con doble melodia (binaria la primera y ternaria la otra)
es s0lo semejante a éstas en el estribillo : « La tarara, si ;/la tarara, no ;/la
tarara, si,/ que la canto yo ». Resultaria dificil explicarse cémo Isaac Al-
béniz utiliza la melodia que figura en Schindler (las dos variantes son de
San Pedro Manrique, y una, la primera, tiene un texto de subido color) para
su Corpus Christi en Sevilla si no encontraramos en Pedrell, bajo los n
181 y 181 bis, la misma melodia, con la denominacién La enramada y un
texto mucho mds adecuado. Transcribimos, a continuacion, para la verifica-
cién de su identidad, las melodias arriba ciladas, mds la version recogida
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por Federico Garcia Lorca ! y, a titulo de curiosidad, el tema del Corpus
de Albéniz (véase ej. en lamina aparte).

También es interesante la comparacién de los n* 631, 721 y 723 con los
n* 22 de Rodriguez Marin, 199 de Pedrell y la version de Halffter de este
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(El do — ultima corcheadel 1** compas, 2* linea — es quizd un error de los tanlos que
hay en el Cancionero de Pedrell.) ¢
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(El ejemplo de Rodrigues Marin procede de Sevilla; el siguiente fué tomada
en Madrid, por Pedrell, de donde pracede también el de Halffter ; las dos melo-

dias de Schindler son de Medinaceli. )
' F. G. L., Vida y obra. Bibliogralia, antologia, obras inéditas, musica popular. Hispanic
Institate in the U. 8., N. Y., 1941, pig. 144.
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Podemos ver cdmo las dos melodias, seccionadas, han cobrado vida tradi-
cional independiente: la primera, aplicada a un romance narralivo, ha
prescindido de todo apéndice entorpecedor (hay en el romance una tenden-
cia, cada vez mayor, a eliminar estribillos) o, convertida en cancion de cuna,
ha adquirido un nuevo satélite melddico, lo que no es raro en la ejecuciéon
tradicional ; la segunda, trocado su ritmo, ha desarrollado un nuevo perio-
do a base de su propia materia temédtica ; y una comparacion con su forma
primiliva permite restablecer su tonalidad, equivoca (Schindler no coloca
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Las dos primeras lincas de la figura son ejemplos tomados del Cancionero de Pedrell,
nimeros 181 y 181 bis; la tercera fué recogida por Federico Garcia Lorca, y figura,
armonizada por Emilio de Torre, en la pdgina 144 del libro ya citado. La cuarta y quinta
(ambas de San Pedro Manrique, la segunda como variante de la primera) son los nime-
meros 794 y 795 de Schindler ; forman la Gllima linea los compases 32 a 3g y 8 a 23 del
Corpus en Sevilla de Albéniz,

La tercera y sexta linea agregan una melodia inicial cuyo primer miembro es idéntico,
salvo en la sensible (modal en el ejemplo Gltimo) y en una apoyatura (primera nola del
segundo compds de Albéniz, probablemente agregada por el compositor) similar a la
échappée y la broderie que més adelante se colocan entre paréntesis (compases 2ty 23 del
ejemplo {iltimo). En este diltimo ejemplo los dos miembros de la primera melodia son
idénticos ; en el tercero, el segundo miembro es distinto y forma una conclusién afirmati-
vamente tonal, muy Garcfa Lorca.

Este primer miembro (A) no es ajeno a la segunda melodia, en cuya materia temdtica
parece originarse ; el mismo miembro sirve de conclusién en el ejemplo 5 y figura tam-
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bién en forma incompleta en el anterior (4°). Desde su aparicidn, los ritmos de estos dos
ejemplos se corresponden hasta el final. Y puede advertirse que la figuracién marcada con
la letra B, que se repile tres veces en el segundo ejemplo y que cierra, en todos, la se-
gunda melodfa, forma también parte de esta primera.

La segunda melodia, comiin a los seis casos de la figura, aunque en modos y ritmos
distintos, estd formada por un dibujo que se repite en progresién descendente también
tres veces !, ferminando por un intervalo descendente de quinta (en los dllimos cuatro
ejemplos, con una tercera intermedia) ; y en todos los ejemplos es similar hasta llegar al
periodo denominado C, donde aparece, en los dos primeros, una corta frase cadencial,
repetida en el segundo. Estos dos ejemplos son semejantes entre si y se repiten luego inte-
gramente, aunque al segundo lo hace una tercera menor mis bajo y no repile, como la

* No son raras las progresiones descendentes similares en los textos litiirgicos de Semana Santa, espe-
cialmente los del VII modo (Boal sol, segin la Commemoratio brevis, siglo x), modo semejante al del
ejemplo 181 de Pedrell.

primera vez, la frase de C. Este segundo ejemplo, con su cardcler modulante, es de auten-
ticidad més dudosa que el primero ; y la formula estréfica de ambos puede reducirse a:
2 (A estribillo). El tercero es sencillamente un lied de forma ABA ; ya hemos visto arriba
la relacién enlre sus partes.

Aunque se han suprimido las letras para no restar claridad al aspecto puramente musi-
cal del ejemplo, puede verse que el punto inicial de C es de capital importancia para el
acomodamiento de los textos literarios. En las dos primeras canciones slo permite un
estribillo corlo, y obliga luego a la repelicion de una estrofa y de un estribillo semejantes
(no es aventurado considerar la melodfa como el vehiculo de la transmisién tradicional).
En el caso siguiente la melodia se canta con tres estrofas de rima grave encuadradas entre
otros cuatro versos del mismo melro, agudos tres de ellos, resultando una cancién de
forma distinta a las anteriores : ABA AB'A ABVA, o, suprimiendo AA inmedialas (como
lo hace siempre la ejecucién popular, a menos que medie un inlerludio instrumental)
ABAB' AB"A. La diferencia de rima no es en s{ un obsticulo, ya que el nimero 795 de
Schindler tiene una segunda estrofa, enteramenle aguda, casi igual a la A de Garcfa Lorca,

y nada es mds fdcil
musicalmente ; perd
modo tal que la me
un estribillo poéticd
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Errata. — El lector d
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primera vez, la frase de C. Este segundo ejemplo, con su cardcler modulante, es de auten-
ticidad més dudosa que el primero ; y la férmula estréfica de ambos puede reducirse a:
2 (A estribillo). El tercero es sencillamenle un lied de forma ABA ; ya hemos visto arriba
la relacién entre sus parles.

Aunque se han suprimido las letras para no restar claridad al aspecto puramente musi-
cal del ejemplo, puede verse que el punto inicial de C es de capital importancia para el
acomodamiento de los textos literarios. En las dos primeras canciones sélo permite un
estribillo corlo, y obliga luego a la repeticién de una esirofa y de un estribillo semejantes
(no es aventurado considerar la melodia como el vehiculo de la transmisién tradicional).
En el caso siguiente la melodia se canta con lres estrofas de rima grave encuadradas entre
otros cuatro versos del mismo metro, agudos tres de ellos, resultando una cancién de
forma distinta a las anleriores : ABA AB'A AB"A, o, suprimiendo AA inmediatas (como
lo hace siempre la ejecucion popular, a menos que medie un interludio instrumental)
ABAB' AB"A. La diferencia de rima no es en si un obstéculo, ya que el niimero 795 de
Schindler tiene una segunda estrofa, enleramente aguda, casi igual a la A de Garcia Lorea,

y nada es mds fdcil de remediar que la sustitucién de una rima aguda por una grave,
musicalmenle ; pero lo interesante en este caso es la identidad de A en lexto y musica, de
modo tal que la melodia primera se dirfa casi un estribillo musical, como la estrofa A es
un esiribillo poélico. Puede verse, en esla breve comparacién, cémo el conocimiento de
las melodias permite una comprensién mds completa del texto de una cancién tradicional,
y cémo la comparacién de varias versiones permite formarse un crilerio mds justo de una
pieza folklérica : asi el quinlo ejemplo, que comienza con un alargamiento de su tercera
nota (mis justo, desde el punto de vista ritmico, que el de los atros casos binarios, aunque
sean éstos més inleresantes y su coincidencia un criterio de juicio) es para Schindler, su
colector, variante del precedente, por mds que su terminacién sea més légica que la de
aquél y parezca acercarse mds a ese « tipo » perpetuameate recreado por la lradicién, y, a
pesar de ello, constante.

Errata. — El lector disimulard un silencio de negra agregado en el 3[4 del primer ejemplo y la raya
pardsita que parece dividir en dos el noveno compds del ejemplo Gltimo,
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armadura alguna en clave, donde debiera haber un sostenido) que a prime-
ra vista pareceria descomponerse modulatoriamente. Otro motivo de ejem-
plo serfa la comparacién de las melodias del romance Los peregrinitos
(398, 47, muy semejante ésta a una cancion de cuna vasca, 638, 828 y
844, con la 22 de Pedrell y la recogida por Garcia Lorca (pigs. 132 sigs.,
ob. cil.) que es la misma de la Cancién de Falla (sexta de las Siete can-
ciones).

Son particularmente atrayentes para el lector americano, y argentino en
particular, las numerosas rimas infantiles que incluye el cancionero. Sabi-
do es que el dmbito infantil es el dltimo estadio de la materia tradicional
antes de desaparecer, pero también aquél en el que mayor tiempo se man-
tiene, y el que mds une, en nuestro particular caso (y especialmente en lo
relativo a romances) las tradiciones europea y americana. Es imposible
citar todas las concordancias que aparecen entre el material de Schindler y
el nuestro, de manera que olvidando dos arrorros de San Martin de Trevejo
(371 y 373, el segundo en menor, cantado aqui con una ligera variante en
la melodia del segundo verso, y en tono mayor) ; dos versiones casi idénti-
cas (431 y 458, la tltima acarreando detrds la melodia que los nifios argen-
gentinos cantan con A la lata, al latero...) de nuestra Dama-dama, la Ma-
dama madrilefia ; una de La viudita (442) algo distinta de la argentina ; el
n° 738, Relama, relama, muy semejante a nuestro Arroz con leche (Arroz
con coco, en Venezuela); la Jeringosa (273) de texto y musica idénticos a
Déjenla sola, solita y sola... ; y dejando también de lado algunas preciosas
canciones infantiles especialmente espafiolas, como los lalds que Pedrell
no ejemplifica (aqui los 556/ y 868, semejantes entre si y con el 8 de Rodri-

guez Marin, y obtenidos por la repeticion aliernada de dos grados conjun- -

tos) o La pastorcita (691, 718) de origen francés, cuya misica, en el
segundo ejemplo, tiene mucha semejanza ritmica con la cancién original
francesa, 0 Me casé mi madre (n° 801, 873 y 142, correspondientes al
romance 29) que se encuentra también en Rodriguez Marin (1g y 20) 0 en
Halffter (pig. 68), compararemos por extenso solo una cancién infantil (a
nuestro juicio la més bonita de las que se cantan en Buenos Aires) y un
romance, que también cantan las nifias de nuestra ciudad. La cancién, La
pdjara pinta, tiene en las versiones que pueden oirse en nuesiras plazas y
parques una curiosa alternancia ritmica ; copiamos trunca la version de
Montenegro de Carneros, que Schindler da entera y que es sumamente abu-
rrida, con sus reiterados saltos de tonica a dominante y dominante a toni-
ca, ida y vuelta.

20
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(La version de Schindler procede de Montenegro de Carneros ; la de Venezuela eslé .

tomada del Cancionero popular del nifio venezolano, Caracas, 1940; la de Carrizo, de i
su Antologia de Cantares iradicionales del Tueumdn, Buenos Aires, 1939, n° 22 ; todas

las versiones de Buenos Aires han sido notadas por nosotros.)

* ¢error, mi? El original estd abreviado.

. * La estilizacién de I. J. Castro también sefiala la detencién en el si.
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original.

-
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Es sumamente 1til para el folklorista disponer de versiones fidedignas,
como las que ofrece este cancionero de Schindler, para poder plantear,
aunque sblo sea parcialmente, el comportamiento de un cantar tradicional
en sus elementos musical y poélico, y establecer asi, a través de sus sucesi-
vas variantes, su procedencia y su dispersion. Es significativa, en el caso
de la Tarara, la distorcién de la melodia en C, antes de reexponerse (Pe-
drell, 180) ovolver a la melodia inicial (Garcia Lorca), o engendrar una
coda (a base de repeticiones, Schindler 795, A, repitiendo la célula B; o
Schindler 794 con repeticion de A para una cadencia con material propor-
cionado por el tema mismo) o crear un nuevo periodo reexponiendo el pri-
mero una tercera mas abajo, distorciéon decisiva para el texto literario; o
atin mds importantes desde este punto de vista migratorio son las transfor-
maciones de la cancién 19q de Pedrell (631, 721 y 723 de Schindler) (véa-
se mds arriba) que podrian afirmarse provocadas por el texto literario al
{orzar su envoltura melddica. Pero un estudio cientifico de estos problemas
sblo puede apoyarse en textos debidamenle autenticados como éstos de
Schindler, los mas dignos de confiunza de los publicados hasta ahora en la
materia.

Una consideracién, antes de terminar. Onis cita, enire otros, un pasaje
de una carta de Schindler en que éste dice haber comenzado a escribir
« una serie de cantos con acompaflamiento de piano para las melodias mds
lindas, y piezas de piano sobre los bailes mds encantadores » (I am just
setting out to wrile a set of songs with piano accompaniment to the love-
liest tunes of the lot, and piano pieces on the most charming dances. The-
re will be quite a lot of them, before T get through » ; pag. xvir (espaiiol) y
xvi (inglés) de la Introduccién). Nada indica que esas obras claboradas
debieran formar parte de este cancionero, y bien excluidas estin de él.
Schindler era un misico perfectamente capaz, hibil en el manejo cultista
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de melodias populares ' pero sabia ademas lo que corresponde en un can-
cionero folklorico. Bien estd que Pedrell se burle, con palabras de Pelayo
Briz (Cancionero, 1, 17} de los que se escandalizan ante la armonizacién de
un texto popular como ante un sacrilegio, o que destine ciertas piezas no
armonizadas a los que deseen practlicar la armonizacion de melodias popu-
lares, y que afirme la estricta verdad de que « toda melodia popular [y tam-
bién las no populares] contiene el germen armébnico lalente que la engen-
dré ». No es por ello menos intil la presentacion de armonizaciones cultas
en una coleccion tradicional. La cancion popular es generalmente mono-
dica, y asi debe presentarse al estudioso ; cuando se la ejecula acompaiiada
(por olras voces o por instrumentos) debe transcribirse también este acom-
paiiamiento no culto (que es lo que hace Schindler, en alrededor de 63
piezas, algunas de ellas puramente instrumentales). Aparte de los riesgos
de desfiguracién (¢quién resiste al encanto de una modulacion pasajera
bien encontrada? y Pedrell no tirarfa la primera piedra) la armonizacion
da a Ia cancion tradicional un aire de producto para consumo, para ejecu-
cién en concierto o privadamente ; pero no de material de estudio, para lo
que es — en general — perfectamente inttil. Gierto es que hay colecciones
excelentes desde ambos puntos de vista, como las canciones asturianas de
Baldomero Fernéndez, interesantes como piezas folkloricas y delicadamen-
te armonizadas, y algunas insuperables, como los Songs of the Hebrides,
con notas, traducciones, fonética del dialecto céltico y armonizacion (todo
bien hecho), de Marjory y Patuffa Kennedy-Fraser y Kenneth Macleod (dos
tomos, Bosey & Co., 1922) pero siempre estos dos aspeclos son disocia-
bles, y siempre tienen un matiz no cientifico que se impone al mismo ar-
monizador (como en el caso de M. Torner, que advierte que sus Cuarenta
canciones armonizadas, Madrid 1924 «no deben ser consideradas como
material folklorico utilizable para estudios cientificos » (prefacio, pag. 13).
Cierto es que hace esta advertencia por haberse permitido libertades en el
texto pero, ¢no es acaso significativa la autoconcesion de estas libertades
que M. Torner no se permile en otros trabajos?) A nadie se le ocurriria,

* Las paginas xxix y xxx del cancionero (Arrangements of Spanish music by Kurt
Schindler) incluyen algunas canciones tradicionales, como el divertido Se ha muerto el
burro o La pastorela, que demuestran su vinculacién con la cancién tradicional espafiola
més divalgada. Su coleccién de cantos de Louisiana (Bayon Bellads, en colaboracién con
Mina Monroe, Schirmer, 1921) es infinitamente superior a otras similares, como los
Siw Creole folk-songs with original Creole and translated English texts, de Maud Cuney
Hare, Carl Fischer ed., s. a. o las Chansons négres de Julien Tiersot, Heugel ed., s. a.,
voltmenes T y 4, que lienen de comiin con la de Schindler Dialogue d’amour y Michié
Banjo (las de Tiersot y Cuney Hare) y Le bal (de Misié Préval) y Pauvre pilit Mile Zizi
(la de Tiersot solamente, que incluye ademés Quand patafes sont cuiles, con otra miusica).
Es dificil expresar la superioridad, en notas, en textos musical y literario, en traduccio-
nes y, sobre todo, en armonizacidn, de la coleccién de Schindler.



366

DANIEL DEVOTO RFH, V

por ejemplo, utilizar como material folklorico la Chanson Jrangaise de
Ravel, ni las colecciones de Sévérac o Chabrier. Inspira estas consideracio-
nes el deseo de agregar a la memoria de Schindler un homenaje mejor que
e! mero reconocimiento de sus méritos como colector de canciones tradi-
cionales o el de sus conocimientos musicales : el de reconocerle, en otro
campo que el respectivo a la colocacién acertada de las alteraciones en un
texto dictado por un cantor popular que no se fija mucho en la justeza del
sonido, la misma honestidad y una idéntica nocién estricta de su papel

sin confusiones, sin ostentaciones, dignisimamente. —

Danier Devoro.

NOTAS

UNA NOTA DE JOVELLANOS SOBRE EL ARTICULO EN MALLORQUIN

En el niimero anterior de esta Revisla nos hemos ocupado de los trabajos de
Jovellanos sobre dialectologfa asturiana. El escritor gijonés, llevado de su aficién
a los problemas de la lengua, hizo, durante su largo cautiverio en Bellver, algunas
observaciones circunstanciales acerca del mallorquin. Una, al menos, presenta
cierto interés porque puede contarse probablemente entre los primeros intentos de
explicacién cientifica de las formas del articulo es, sa, son, procedentes, como en
sardo, antiguo provenzal y otros dialectos mediterraneos, de ipse, ipsa, ipsum.
Las observaciones a que nos referimos se encuentran en la nota niimero 12 a la
Descripcion del Castillo de Bellver (Jovellanos, Obras, Bib. Aul. Esp., vol. 1,
pag. 4og). Se refiere especialmente al modo de denominar los predios risticos en
Mallorca. He aqui la nota, sin més comentario:

Sa, Son, Can. Este modo de intitular los predios o quintas de Mallorca debe
parecer a usted tan exirafio como a mi, y por lo mismo le comunicaré las conje-
turas que he formado acerca de él.

Tres palabras preceden a estos titulos ; primero, sa a los que se toman del lugar
en que esid situado el predio, siendo de género femenino, como sa Taulera, sa
Cova; segundo, son, y tercero, can a los que se tomaron del apellido de sus pri-
meros o antiguos duefios, como son Durela, son Armadans, o como can Virella,
can Deyd.

En cuanto al primero, no cabe duda en que es un articulo femenino, equivalente
al la castellano, y que sa laulera, sa cova, vale tanto como la lejera, la cueva. Tam-
poco hay duda en que es de origen latino, y que asi como el articulo la viene del
pronombre illa, el mallorquin sa se formé del pronombre ipsa, corrompiéndose la
pronunciacién de uno y otro, al mismo tiempo que se convertfan, de pronombres
demostrativos que eran, en simples articulos. La prueba de esto es que para indi-
car titulos de género masculino se emplea, en vez del el castellano, el articulo es
mallorquin, diciendo es terrén, es paredd, por el terreno, el pareddn, asi como se
dice en el dialecto de la isla sa ma, sa cama, por la mano, la pierna, y es bras,
es peu, por el brazo, el pie.

De aqui he colegido yo que son es también un articulo de la misma significa-
cién y origen, con la diferencia de haberse formado sobre la terminacién neufra
ipsum ; y esta diferencia pudo venir de que el tilulo a que precede es un apelli-
do, a que le dié la terminacién neutra, como propia de los adjetivos sustantivos.
Pudo venir también de la misma terminacién en acusativo, en el que es comun
al masculino y al neutro, y que lo que hoy se dice son Durela, son Veri, anles se
dijese ad ipsum Durela, ad ipsum veri o verinum...
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El resto de la nota estd dedicado a explicar el origen de la particula can, que,
segiin Jovellanos, procede de casam. Otras referencias al mallorquin, en las
notas 6 y 11 a la misma Descripcion (la niimero 11 trata de la costumbre llama-
da en Mallorca Pan Carilat, que Jovellanos hace derivar de ciertos convites lati-
nos llamados charestia, documentados en Valerio y Ovidio) y en cartas a Posa-
da, 6 de septiembre y 11 de diciembre de 1806, Bib. Aut. Esp., Obras de Jove-
{lanos, vol. 11, pégs. 247 y 24g).

Ancer prL Rio.

Columbia University, Nueva York.

LA FUENTE DE INESILLA LA DE PINTO

Hay que inscribir un nuevo nombre en la lista de autores que aportaron ma-
teriales a Ramén de la Cruz para componer sus sainetes : el de Marc-Antoine
Legrand (1673-1728) *. Esto, sin embargo, no es una novedad absoluta. Desde
1899 se ha venido relacionando la Agnés de Chaillol (1723) de Legrand — paro-
dia de la tragedia Inés de Casiro, de Antoine Houdart de La Motte — con la co-
nocida caricatura del sainetero madrilefio titulada Inesilla la de Pinlo (1770).
Pero los criticos que han tratado este asunto, empezando por Emilio Cotarelo y
Mori *, que fué el primero seglin nuestros datos, y terminando por Francisca
Palau Casamitjana *, han empleado formas dubitativas de expresién, revelado-
ras — como ficilmente puede suponerse — de que desconocen de la pieza del
francés. Cotarelo, por ejemplo, dice : « parece tuvo D. Ramén en cuenta la
Agnés de Chaillol... » *. Francisco Palau Casamitjana, en un libro consagrado a
estudiar la influencia de la cultura francesa, sélo se atreve a enunciar con timi-
dez que «Inesilla la de Pinto dependeria de la Agnés de Chaillot de Legrand...» °.

Mucho mis resuelto, Angel Valbuena Prat, desentendi¢ndose de Legrand y su

' Acerca de las fuentes literarias de los saineles de Ramdn de la Cruz, véase Revisra
pe Freovocis Hiseimea 1o, 101, pag. 375, notas 1, 2 y 3. Agréguese : Arvren Iacuzar,
The European vogue of Favart, Nueva York, 1932, pégs. 305-315.

* Don Ramdn de la Cruz y sus obras. Hstudio biogrdfico y bibliogrdfico, Madrid, 18gg.

> Ramdn de la Cruz und der franzésiche Kultureiufluss im Spanien des X VIII. Jahrhun-
derts, Bonn, 1935.

* Ob. cit., pag. 1hh. Luego, en el Catdlogo alfabético, afiade : « La obra es una paro-
dia de la tragedia Inés de Castro. Don Ramén, quizd por esla causa, no da esta obra como
original ; también es cierlo que pudo tener presente la Agnés de Chaillol, francesa, obra
de Legrand, bastante anterior (1723), y destinada a parodiar la Inés de Castro de M. de
la Mothe [sic] » (pags. 350-351). Posteriormente, al escribir el Discurso preliminar a la edic.
de Sainetes de Don Ramdn de lo Cruz (Madrid, 1913, 1, pag. XIX), se limita a definir a
Inesilla la de Pinto como « graciosa caricatura de Inds de Castro ». Hurtano v GonzirEz
Parescis, Hist. de la lit. esp., Madrid, 1943, pdg. 819, afirman que es parodia de la
tragedia de La Motle, sin mencionar para nada a Legrand. Otros tratadistas no se refie-
ren concrelamente a este sainete.

® 0b. cit., pdg. 151, n° 14.
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Agnés de Chaillol, sustenta una opinién original, de acuerdo con la cual el sai-
nete de Ramén de la Cruz se considera como parodia de Reinar después de morir,
de Vélez de Guevara ‘. Pero esta opinién es errénea, y ha de quedar refutada
implicitamente mediante la prueba contenida en esta nota.

La mas ligera lectura de Agnés de Chaillot y de Inesilla la de Pinlo demuestra,
sin duda alguna, que la primera ha servide de modelo a la segunda. Desarrolle-
mos, pues, la sencilla demostracién. Comienza la obra de Legrand con el men-
saje que el alcalde Gonesse envia por un embajador a Trivelin. alcalde de Chail-
lot, a quien aquél felicita por el triunfo de su hijo Pierrot en « le prix de l'ar-
quebuse ». El de Gonesse, ademas, ofrece para esposa del vencedor a Constance,
su hermana. Agnes, criada de Trivelin, al saber la noticia, tiembla. Llega en-
tonces Pierrot y se entabla el siguiente didlogo, que Ramén de la Cruz vierte al
espafiol con cierla amplificacién * :

AGNES INES

Venez, mon cher Pierrot. | Ay, querido seilorito ! .,,
Vén, vén, que el diablo se suelta.

PIERROT HERMENEGILDO
Je vous vois toul émae ; ¢ Qué tienes, Inés querida P
Qu’avez vous, belle Agnds ? ¢ Qué te aflige ? ; Qué te altera ?
AGNES INES
Vatre Agnés est perdue ; Ya estd perdida tu Inés,
On vous fail épouser Conslance dés ce jour. pues que te cases es fuerza
con la hija del vallecano
senador. ..
PIERROT HERMENVEGILDO

Ei que deviendra donc, chére Agnés, notre amour # ¢ Y nuestro amor ?

AGNES INLS
O lrop faneste amour ! avanl que de m'y rendre, i Triste amor ;
Vous savez quels efforls je fis pour m'en défendre.  que para que infeliz sea
Un jour dans ma cuisine entré secrélement, basta lo poco que hubo
Vous vintes me conler voire amourcuz tourment: y lo mucho que nos cuesla !
Je vous priai cent fois de me laisser tranquile ; Bien lo sabes L ; bien sabes
Vous n’deoutdtes point ma pricre inutile; la constante resistencia
Et me serrant les mains, embrassant mes genouw,  que hice,...
Vous fites éclaler les transports les plus doug. ... Un dia,
Mais, piqué des rigueurs de ma verlu mutive, que arrimada en pie a la mesa
Vous priles aussi-tit le couteau de cuisine. de la cocina me visle

' Hisloria de la literalura espafiola, Barcelona, 1937, II, pig. 580.

* Chaillot se denomina, aqui, Pinto ; Gonesse, Vallecas. Agnés se llama Inés ; Pierrot,
Hermenegildo ; Constance, Quileria (hija, y no hermana, del alcalde de Vallecas).
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Je craignis pour vos jours, jarrélai volre main,
El je vous empéchai de vous percer le sein.

Vous jettdtes le trouble el Ueffroi dans mon dme:
Dés ce méme moment je devins volre femme :
Mais, hélas! tout conspire aujourd’hui contre nous.
On veul, mon cher Pierrot, briser les neeuds si douz.
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mondando unas berenjenas,
llegaste secretamente...
Entraste ; yo te rogué

que me dejases ; me muesiras
tu corazén, me aseguras

ser mi esposo ; doy la vuelta

Volre mardtre, enfin, que la rage Lransporte, y le dejo ; ti me sigues
Me soupgonne déja... de rodillas y asi puestas
(Aowis ox Cuatrcor, Oeuvres, Paris, 1770, III, pdgs. 450- las manos ; Y viendo, al fin,
451). que contra mi fortaleza,
mis virtudes y mi honor
son indtiles tus quejas,
tus extremos, tus doblones,
tu hermosura y tus ofertas,
tomando el cuchillo grande
de la cocina...
tlomando, al fin, el cuchillo,
con esa mano derecha,
y desabrochando chupa
y gustillo con la izquierda
te ibas a dar...
Yo que soy
tan naturalmente tierna,...
te arrebaté de las manos
el cuchillo antes que abriera
la herida, quedando entrambos,
4 vivo, yo medio muerta ;
y desde entonces lan unas
en todas las almas nuestras,
que al punto solicitamos
las necesarias licencias
para llamarnos esposos
adonde nadie lo oyera.
Mas | ay ! que hoy todo nos sale
mal, y todo lo sospecha
tu madre...

(Inesilla la de Pinto. Sainetes, edic. de Emilio Gota-
relo y Mori, Madrid, 1928, II, pigs. 107 a-108a.)

Pierrot aconseja a Agnés que huya ; ella no quiere. Sigue una escena entre Tri-
velin y Pierrot : el hijo se niega a casarse con Constance y el padre le impone
el tal matrimonio. Contintian discutiendo : el padre exige obediencia o la razén
de la negativa ; el hijo no puede dar explicaciones. Aparece la alcaldesa, que ha
descubierto el misterio y, mostrando a Agnés, dice : « Voila 'indigne objet dont
son ceeur est épris ». Pierrot grita su amor por Agnés. Trivelin ordena encerrar
a la joven, bajo llave, en la cocina. Después procura convencerla para que olvide
a Pierrot y se case con Arlequin. Agnés no se ablanda *. La alcaldesa llega con
la noticia de que Pierrot pretende rescatar a su amada Agnés por la fuerza. Se

! Ramén de la Cruz prescinde de todo esto.
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presenta Pierrot, espada en mano, Y nuevamente aconseja la fugy - ;
lo reprende por el escandalo que ha causado. Mientras cony L e

: . - . ersan, yyely o
lin, a quien Pierrot rinde la espada *. ' Yoshia Ly

Trivilin, en cémico monélogo, duda si debe casti
fin, por convocar a las personas ilustres del pueblo
rrot queda condenado a destierro en el Mississipf, Agneés solicita hap)
alcalde, porque tiene graves secretos que revelar. Entonces confiesa que 1;“ .
4 esposo, y asoman cuatro nifios llevados por una nodriza. A s

gar o o a su hijo, Y opta, al
. Se celebra el consejo y Pie-

AGNES, a ses enfans INES

Venez, famille désolée ;
T = . - . .
Venez, pauvres enfans, qu'on veut rendre orphelins,  { Venid, oh huérfanas Prendas
Venez faire parler vos soupirs enfantins. del amor mis desgraciado
)

Approchez-vous, mes Jils ; voild votre grad-pére, y echados a las excelsas
Embrassez ses genoux, apaisez sa coldre.

i Vén, familia desolada |

plantas del inviclo abuelg

(Pig. 47a.) pedid que perdone a vuestry
madre inocente, y que os d¢
cuatro cajas de jalea !

El alcalde se enternece y perdona : e

A toute ma lendresse, enfin, je m'abandonne. i Yo me muero de lerneza |

&N . .(A !.‘Archer) i Hola | llamad a mi hijo ;
ailes verir mon fils ; allez, je lui pardonne. decidle al punto que venga
(Pig. f73.) que yo, por su habilidad,
perdono su resistencia.
(Pig. 110t,)

| Agnes, de pronto, se siente enferma Y cae al suelo desvanecida. Acyde Pierrot

PIERROT HERMENEGILDG

Ah! voild de ces coups ol I'on ne s’allend pas.

Quoi ! fallait-il sa mort pour sortir d’embarras #
Agnés, ma chére Agnés, pour jamais m'est ravie!
Ce fer m’est donc rendu pour m’arracher la vie !

(Il veut se frapper)

[ No es sino miseria

mia ; desgracia, inforlunio,
desolacién y tragedia !

i Ay, Inés del alma mia -

¢ €6mo vivo si estds muerty )
Pero aqui traigo navaja ;

LE BAILLIL, lui retenant la main agudrdate, y jzas |...

Ah ! mon fils, arréle:. ..

REGLDOR

Espera,
que aqui traigo yo rosoli,
. ¥ quiza puede que vuelva
Adien, mon cher époum; c’en est fail, je me meurs,  al olorcillo.

Venez & mes genoux étaler vos douleurs.

AGNLS

HERMENEGILDO
PLERROT i
8i muere,

B C 3 o . . . .
Chére Agnés, vous moure=: o rigueur inhumaine!  desde Pinto hasta Vallecas

* Escenas X1I a XVI de la obra de Legrand.
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millones de luminarias

han de alumbrar sus exequias.
ARLEQUIN

Tirons lous nos mouchoirs : voici la belle scéne. INES

 Quién me restituye aliento ?
PIERROT, au genoux d'Agnés ¢Q :
Pleurez, pleurez mes yeux, el fondez-vous en eau, ALCALDE

Piusque ma chére Agnés va descendre au tombeau.
Toma toda la holella,

que a lrueque de que ki vivas

Revives, chére Agnés, c'est moi que vous en prie...
no importa que le la bebas.

Tenez, voila de Uean de la reine d’Hongrie.

AGNES
HERMENEGILDO

Quelle voix me rappelle el w'arrache au trépas? :
Pues vive Inés, todos vivan ;
y celébrese la fiesta

- de mi boda con tonadas,
Hé bien ! qu'avois-je dii # Ne la voild-I-il pas ? cafias, toros y comedias.
Al ! que je suis contenl! Puisqu’ Agnés n'es (Pigs. 110b y 111 2)
|pas morte

Chantons, cabriolons, el de la bonne sorte.

(Pigs. 475-477.)

Inesilla la de Pinlo no sélo presenta el mismo esquema argumental que Agnés
de Chaillot, sino que es, en realizacién, indudable imitacién libre de ella *. Ramon
de la Cruz, aun cifiéndose a la pieza de Legrand con bastante fidelidad, acortd
su extensién, eliminando versos y a veces suprimiendo escenas integras. Sustan-
cialmente nada modificé de la Agnés de Chaillot al trasladarla ; pero transformé
todo aquello que era necesario para dar a su sainete el tono inconfundible de lo
espaiiol. Bien es verdad que los cotejos ilustrativos que hemos establecido y, por
otra parte, el paralelo total de ambas obras revelan que la imitacién ha perdido
algo, y aun mucho, de la fuerza satirica y de la intencién parédica del modelo.

La fuente de Inesilla la de Pinlo, ahora debidamente esclarecida, contribuye
a aclarar cuéles fueron los propésitos que Ramén de la Cruz tuvo presentes
cuando compuso la serie de sainetes trdgicos o de lragedias para reir. No tenia, de
seguro, otra finalidad principal que la de excitar la risa del pibico con un no-
vedoso recurso teatral y, de modo secundario, la de burlarse de las traducciones
de tragedias francesas. A Ramén de la Cruz hubo de llegarle el eco del extraor-
dinario éxito que algin tiempo antes habia alcanzado en Francia Marc-Antoine
Legrand, que, si no inventé el género dramdtico dela parodia, fué quien lo im-
puso *. Advirtié la posibilidad de obtener en Espafia idéntico favor popular y

! Por lo tanto, el vinculo a menudo sefialado entre Inesilla la de Pinto y la Inés de
Castro, de La Motte, deberd admilirse sélo como indirecto y puramente circunstancial,
y explicarse por la adaptacién espafiola de Agnés de Chaillot.

* El género también se habia cultivado en Espaiia : se conocen varios entremescs bur-
lescos anénimos de fines del siglo xvni o principios del siglo xvi. Citemos La hija del

TN MR m—
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escribié el Manolo (1764), que los espectadores aplaudieron entusiasmades. Lo-
grado cl triunfo, continué haciendo representar sainetes caricaturescos — Inesilla
la de Pinto, El marido sofocado, El muiiuelo... —, en los cuales aplebeyaba los ca-
racteres y remedaba la situaciones de la tragedia neoclésica en general, pero sin
referencia — por lo menos, sin que se descubra la alusién definida y deliberada
— a ninguna tragedia en particular .

Jost Frawcisco Garrr.

aire y La renegada de Vallecas, parodias de La hija del aire, de Calderén, y de La rene-
gada de Valladolid, de Belmonte Bermidez, Moreto y Martinez de Meneses (véase Emilio
Cotarelo y Mori, Introduccién a la Coleccién de entremeses, loas, bailes, jdcaras y mojigan-
gas, en Nueva Bib. Aut. Esp., XVII, pigs. CXXXVIla y CXLV b).

t Salvo, quizd, en el caso de Zara, sainete — goriginal? — que sativiza la Zaire de
Voltaire.




RESENAS

Bavrasan Graciiw, El Criticén, Edicién critica Y comentada por M. Romera-Nava-
rro, Catedratico de la Universidad de Pensilvania. Philadelphia, University of
Pennsylvania Press. Tres tomos, afios 1938-1940, VII 4 404, 384 y 508 pags.

He aqui una de las labores més arduas y mejor cumplidas en el género de las
ediciones anotadas. De nuestros siglos clasicos no hay autor que acamule tantas
dificultades como Gracién, cuya prosa es un constante acerlijo, gracias a esa especie
de mirada bizca que le permite fijar un ojo en el hilo seguido del pensamiento y
otro en los espejismos de sentido que componen al azar (pero sujetado por Gra-
cian a intencién) las palabras con sus resonancias Y asociaciones. Como hajo el
prisma, la linea del lenguaje forma un dibujo propio y otro ilusorio. Uno se ima-
gina, lleno de admiracidn, el paciente acecho, durante largos afios, en que Rome-
ra-Navarro ha aguardado y ha ido cazando ho

estos innumerables enigmas; el mar de libros
puesta en las

y una solucién, maiiana otra para
que ha ido leyendo con la atencién
aprefadas péginas de Gracidn siempre presentes, a las cuales iban
pasando acumulativamente aclaraciones, interpretaciones, relaciones, noticias. El
resultado ha sido que las dificultades se han allanado casi en su totalidad. Decir
«casin essiempre prudente, Y mas en este género de anotaciones marginales, en
donde, ademés de que el cotejo de una nueva cita puede afiadir o quitar certeza
a nuestro conocimiento, a veces el azar le hace a uno mas afortunado que su com-
petencia y su trabajo tesonero a otro. Por ejemplo : cn las paginas 256-257 del
tomo primero se describe un partido de pelota. A mf Ia descripcién entera y toda
su terminologia téenica me resultan perfectamente diafanas, porque soy navarro
de nacimiento y personalmente aficionado a ese juego. Los quinces y treintas del
texto, explicados como dos juegos de naipes por el Diccionario de Auvloridades, son
los mismos quinces y treintas (y cuarentas) que tantas veces he empleado yo mismo
de muchacho para contar los tantos : un partido de pelota se juega a varios juegos
(desde cuatro los aficionados, hasta nueve los profesionales) ; quince se llama el
primer tanto de cada juego, treinta el segundo si lo gana el mismo bando (si lo
gana el otro se dice a quinces), cuarenta el tercero ganado por el mismo bando
(la igualdad a treinta se llama a dos, Y a a dos regresan todas las indefinidas
igualadas que pueden sobrevenir en adelante) ; el cuarto tanto co

con la condicién de que los dos tantos tdltimos se ganen
sistema nav

mpleta el juego,
seguidos. Este viejo
arro y aragonés de contar es muy parecido al que se usa en todo el
mundo para el tennis. No conozco la historia de este deporte, pero hay que des-
cartar que los navarros, riojanos y aragoneses lo hayan tomado del tennis, pues
no sélo es el mismo sistema que usaba de chico mi abuelo hacia 1830,
como se ve por el texto de Gracian, ya era viejo en el siglo xvr.
Ofra nota semejante : « que no quedé rostro sin lunar, ojo sin 1

sino que,

agaiia, lengua
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sin pelo, frente sin arruga, mano sin berruga, p.ie sin cal_lo, espal'da sin giba,
cuello sin papera, pecho sin tos, nariz sin roma(‘hzo, ufia sin encmlgo,..: » (II,
332). También aqui la explicacién es mds sencilla que la que proporciona el
Diccionario de Auloridades : enemigo significa en la tierra de Graciin ¥ en la mia
‘padrastro’ de las uiias. En III, 104, nota 18g, se toma el aparolfz del texto como
errata por a agarolla ; pero la forma que yo recuerdo como corriente en Navarra
es acerola, con I, y, en efecto, acerola ‘serba’ eslo que registra l"»or.ao, Voces ara-
gonesas. | Qué descansada resulta esta aportacion mia al esclfn:eszlmwnto del texto
de Gracidn ! Yo guardo mi admiracién para las notas eruditisimas de Bomer.'a—
Navarro, y mds ain para esas que requieren, no tar'nto el hall_azgo de uu:j\’ cita
aclaradora, cuanto sagacidad y aduefiamiento interior del estilo .de Gracién, o
ambas cosas a la vez, como aquella (II, 237) en que Ruy Diaz atﬂ'dado Su desde
que tomé capa de valiente es un Rui Diaz atildado ») resulta un ruin (ru?).

Con ser la labor anotadora tan meritoria, otro aspecto hay que no t‘aso en me-
nos: la puntuacién y acentuacién, que de por si ya son un_a _s?stemda mterpr-ejca-
cién sintactica del texto. Algunos colegas mantienen la opmlf)P de que las edl(?:lf)-
nes filolégicas de textos antiguos deben mant.ener la puntuacién ?rla a_centuaclon
originales. No negamos que eso tendrd ventajas para el futuro .hlstorlador de la
puntuacién y de ld acentuacion, pero es dcsproporcmrflado sfacrlﬁcar en pm‘vecho
de ese futuro sefior la misién de fijar la articulacién smtéctlga del texto editado:
es decir, el sentido. En este terreno, la obra cumplida por Romera-Navarro es
altamente encomiable. En los tres copiosos voliimenes apenas CHCODtI'E’].PemOS unas
cuantas erratas o algunas discrepancias de interpretacién : I, 3~2l|, linea 7 : dice
qué por que (« | Que es posible que esté el mundo lleno de eng?nos! Die a4 Sg!,
1. 5: dice qudn por quan ‘cuanto’, ‘como’ (« Quedd él tan perdlc%o quan escan‘dah-
zados todos los cuerdosn...) ; I, 77 nota 182 y 134 nota 85, dice sino por sino;
II, 140, 1. 14 : dice si por si introductor de una f.rase fle sospec.:ha (« ¢ Si seria uno
que yo conozco... ! ; en la pag. 170, L. 7 estd bien si en'el mismo gLro)_; II, 177,
1. 2, dice qué por que (« | Ylo que F. l':l celebré ’ B3 pég. 17’8, 1. 3, dice l’ucu.!os
por licidos ; 111, 123, 1. 11, dice hipdgrifos por thogr;fos'; pég. 305, L. 11, dlcT
¢ Qué, lanlo... ? por ; Qué tanlo... ? ‘i cudnto ? (« — ;O si, que alcangan muf:ho
[los antojos o anteojos]. — ¢ Qué tanto B.lés [= cudnto mis] que el ant(f_]o de
Galileo ? »). No habrd muchas mas correcciones que hacer ; yo conmg!.:lo aqui éstas
en beneficio de los poseedores de la obra que deseen anotarlas en su ejemplar.

El sefior Romera-Navarro ha puesto al frente del tomo I (Pjég‘s. 3-88) un eru-
dito y sesudo estudio sobre Gracidn y en espec%al sobre El Crait_con, y al ﬁna}lJ del
tomo III, pgs. 413-506, tres utilisimos apéndices con un Regls.tro d'e 1:mni1 rtlas,
lugares y obras anénimas, un Indice (.ie palabras, ff-ascs ¥y materias (indice de las
notas) y otro Registro de refranes y dichos pr_()\lrerbla]es. . T

En suma : por muchos afios ésta seré la edicién de El Crttwo:n que serd in 3-
pensable manejar a todo el que se proponga hacer un estudio f:ualqu]era”e
Gracian. Sobre ella se puede seguir indeﬁnidam(‘ante depuranfio la interpretacién
de cada pasaje, rastreando las fuentes.(que el edltor' ha atendido .ahor"ia con pcr:
empeiio y sélo en el tomo I) y tamhlé.n —por qué no — coordma_n o [;:01‘;11)1‘
mentariamente con el texto las mas ilustres influencias de Gracidn, desde La

Rochefoucauld hasta Schopenhauer y Nietzsche. il
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Newsox Romiro, Pronuncia do latim, Rio de Janeiro, 1942, 178 pags.

Fl autor rompe una lanza por la pronunciacién tradicional del latin contra
« la accién perturbadora de los fanAticos del nuevo credo restauradorn. Los
argumentos son de este tipo: es una pretensién « revitalizar en el tiempo, des-
pués de 20 siglos, la fonacién materializada de Cicerén. Utopia ». Del grande
orador queda su sentir y su pensar; pPero « yerran o ven poco los que desean
restablecer el vacio de las voces en la pronunciacién hueca, dejando la idea por
el sonido » (pig. 25). Gonforme con este sorprendente planteo es todo el libro.
El autor convienc en que en algunos paises se cometen graves vicios que habria
que corregir. Entre cstos vicios incluimos nosolros, sin duda con la aprobacién
del autor, el que los [ranceses pronuncien dominiis vobiscém (con la primera i
como la de puce) ; el que los ingleses digan Tailus Laivius y los franceses Titis
Liviiis ; el que los alemanes digan Tsitsero, los espaiioles 8i@ero, los hispancame-
ricanos Sisero ; tampoco aprobard que los espafioles mantengan su tradicién de
pronunciar la g de virginem con J espafiola, ni los franceses con j francesa ; en
fin, el sefior Romero esta dispuesio a condenar todas las pronunciaciones tradi-
cionales de todo ¢l mundo con la excepcién de la que se sigue en la Universidad
Gregoriana de Roma, donde 6] estudié en sus afios juveniles. Asi que hispanicos
e ingleses tendriamos que decir Chichero y los franceses y portugueses Tchiichero,
y los alemanes Tschitschero, y unos y otros tendremos que dar a la g el sonido
que tiene en italiano, aungue sepamos con entera seguridad que la pronuncia-
cién italiana es tan ajena a la de Cicerén como la francesa o la espafiola. En
fin : ¢l sefior Romero quiere imponer, no s6lo a los establecimientos eclesidsti-
cos, sino a las escuelas y universidades laicas del mundo entero, la pronuncra-
cién que se ha hecho tradicional en una de las universidades eclesisticas. Los
eclesihsticos de Italia siguen en la pronunciacién del latin no la tradicién secu-
lar, sino su {radicién secular, ni més ni menos que los eclesiésticos de las ofras
naciones siguen la suya. La pronunciacién tradicional del latin consiste en que
cada pais lo pronuncie con los sonidos que da a las mismas leiras en su idioma
nacional, a veces con algunas mitigaciones, a veces con algunas contaminacio-
nes. Y la pronunciacién restituida es algo mds que un modo de corregir esia
andrquica diversidad estableciendo en todas partes una misma pronunciacion ;
es el intento obligatorio en la ciencia de averiguar y fijar, deniro de los limites
de la sagacidad humana, c6mo eran realmente los hechos de pronunciacion a
que se relerian los caracteres escritos del latin. Se puede por pereza o por falta
de interés dejar que continde en el Brasil, por ejemplo, la pronunciacién portu-
gucsa del latin ; pero abogar activamente contra la ensefianza de la pronuncia-
cion latina del latin, y hacerlo, no siguiera a favor de la tradicién propia sino a
favor de una ajena, eso ya me parece una ofuscacién de la que resulta negado
el espiritu mismo de la ciencia y de su ensefianza. Reduciendo la cuestién a tér-
minos aristotélicos : el autor viene a predicar las ventajas de la « opiniénn y las
desventajas de la «ciencia ». Sin duda, nunca se conseguird, como arguye el
sefior Romero, reconstruir sin resto la pronunciacién de Virgilio ; pero lo mis-
mo sucede con el sentido de las palabras y de las frases; lo mismo — exacta-
mente lo mismo — con todas las reconslrucciones paleontolégicas, tanto de las
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l'o.rmas de vida del hombre como de los animales (] ah manes de Cuvier!); lo
lTxim? con las n;ecnnstruccmnes geolbgicas y astrondmicas. Todas las cicn,cias
istéricas tienen la mis i ; ¢ pedi

D isma quiebra ; ¢ pediremos por eso el abandono de la etno-
grafia, de la historia cultural, de la geologia evolutiva, de la antropologia, de 1
prehistoria ? , PR
he',[‘]:do el libro, de estilo pintoresco por la vehemencia de los ataques, estd
: cl oUcc_m alv‘gumento‘s tan poco aceptables como los aludidos. Por cl' bien
e la Universidad brasilefia le deseamos un rapido y total olvido |

Amapo Aronso.

Dimaso Avonso, La poesia de San Juan de la Cruz. Madrid, 943, 1 vol. 298 pigs

e iieﬁgeslljén.quel en primer término deja este libro esla de una adoracién
A ai\m :;;: em[:zztik c;rnlo desconfiada de las propias fuerzas del critico
3 o declara varias veces fii { ,
fo {:naterial y f_'or-mal de los poemas, sin pmp:):';r:;a ::\]::li(:- Dﬁ:‘“:" Alonso'a
mfm_na, pero ni siquiera su contenido doctrinal (su puesto :)r P'gm S;’ el
mistica cn-st{ana o0 sus curiosas relaciones con la mistica m;.ls?xlmaia P\?’ len !a
adecuado Jl-llCiO de conjunto para este examen, que guarda ante l)- o
Sfmt0 la misma humilde reserva que guardaba el Santo antesu ex ea' POE:Sia d’el
t}ca suli:ula,.es, en palabras del propio autor (pag. 231), el de « trgmr:lmma i
tivo analisis humano » del inexplicable misterio de perfeccién cu I'c:ly _
contadas poesfas de San Juan de la Cruz. VBTN
; En el terreno a que se ha cefiido, el libro presenta buen ntimero de adquisi
ciones firmes para la historia de la literatura espafiola, unas del todo o _q“;s"
otras f'undamentacién de juicios vagos que sélo desde,ahora tienen dm‘lgma d
su validez. Asi el estudio de la raiz culta, la vaiz castiza y la biblica e em(:istmda
P'lanos y sectores de la obra de San Juan (temas, estilo, vocabulari - i -
0.1611). Es claro que la triple filiacién es evidente al prinier hojeo pr. Vcrilﬁca-
tido comtin advierte que muy dificilmente se sustraerfa a elIaJ l.l]',l yoqlt:le fl i
de’ la Espafia del siglo xvi y con estudios universitarios. La escrup Ta'd g
Damaso Alonso le lleva a explorar con la mayor minucia cada « raililj - adll‘:le
gar a una adhesién enriquecida y segura de la opinién corriente ﬁ) e
mera vez en forma cientifica la deuda de San Juan de la Cruz : ayra‘]ar PO: Ro.
mancero, e_l Cancionero y la poesfa italianizante. Pucde medif;e hco:] ?iéRo-
llega la exigencia de Démaso Alonso para otorgar el tftulo de fu asl.ad e
Juan, por el hecho de que no considera tal a fray Luis de Leén s
tro y poeta célebre en Salamanca cuando se matriculs alli el ,S;I:: era’ - 803,
que enaltece el empleo de la lirica como estrofa religiosa, que inter O-Epagl.go},
tar de I?s. Cantares como desposorios risticos (interpretac’ién gu eriszc ; el Ca'n-
tico espiritual con elementos del habla rural, pag. 140, 143 sgi 8 de o
3.), que acaba varias de sus poesfas mas bellas con un anticlfm);x i(;;*:c' Y_;?ta
tico al final del Cédntico y de la Noche oscura (pég. 290, nota 28 "“f‘o pa
nota 46), que presenta idéntico sentido en el manejo1 del léxic}; P(:li.ti:c? [‘;

culto, y empleo abundante d ftesi i
Juanj P e de la antitesis, figura esencial en el estilo de San

26



] i
378 RESENAS RFH, V

Raiz curra. Sesastisx pe Corposa. — Un valioso aporte al mejor conocimien-
to de las fuentes italianizantes es ¢l analisis de la dependencia de San Juan (-lc la
Cruz respecto de Garcilaso y de Sehastian de Cérdoba‘, el menos Eue mc(:la-l-'l()
poeta que en 1575 imprime las Obras de Boscainy Garcilaso trasl‘ada f-lﬂ mater ull:
cristianas y religiosas. Desde ahora es indiscutible el papel de dicho ibrejo :n 1
creacién poética de San Juan. De él habria tomado el Santo no prt’emsame.n e da
idea de volver a lo divino poesia erdtica en boga — cosa qu‘e se venia practuzlanl 0
desde el siglo xv por lo menos y que San Juan_mismo hal_na hecho dentro de las
formas del Cancionero — pero quizé la de aplicar muy hbrenfcn'te ?ste. proceso‘;
viejo en la poesia casliza, a la primera figura de lla nueva poesia 1tahamzante.fe-
sin duda le guié por modo negativo, por su vcr.bomdad, por su torpeze;l. pgr sua ;
rramiento mecénico, para entrever con vuelo justo el p.os.lh%e desarr;) 0 gvoto e
este y de aquel verso o motivo de Garcila.so: Ot_t-'o servicio mdu_dab e se esprlen-
de del andlisis de Damaso Alonso. Toda imitacién contmt_md.a implica una selec-
¢ién a través de un temperamento; la épica del Renammle-:nt.o, [.1?1- ejemplo,
aun conociendo a Homero, no le imita sino a través de la imitaeién no total
sino selectiva de Virgilio. Pues bien : aparte, muy rara vez, uno q’ue oiro vgrsc:i
uno que otro motivo de la cosecha del pobre Férdoba., San J }lan s«:)lodton"lal :;i é
lo que él ha tomado de Garcilaso. A toda su mf!uenr:la podrm. exte_n ef‘s:e e : c-
tamen de Damaso Alonso sobre su papel en las xmégf?nes de 1lum_1nacmn (pig.
80) : « Todas esas imdgenes que ya en Garcila'so podrian ser consideradas cofzo
fuentes estin conservadas, resaltadas e intensificadas de tal modo en lil vle)rm n
a lo divino, que dan cardcter a la obx:a n. Com'o se ve, los versos ile Cc')r1 oba .20
coustituyeu precisamente una fuente intermedia e ya que no exc uyen. aﬂm‘:m dn
directa de Garcilaso — sino secundaria. El anéhsw' en cuyo curso el influjo de
Garcilaso por momentos resulta aparentemente aminorado Hega,“Pues, a coF-
clusiones tan certeras como moderadas (pag. 93 y 98-99)- Su prolijidad se expli-
ca por razones didacticas, por la necesidad de fundar y destacar e(lﬁdal? 1nutevo
— influjo real de Cérdoba, por pequeiio que sea — y de persuadir ba ec 011-,
naturalmente reacio a ver en el escrito insignificante la ['u.ente de la obra excel-
sa, aunque los libros de esta génesis pod'rian -formar una lista nad:a\ escasa, ;n;:::
bezada por Hamlet, Don Quijole y El cast:g? sin ver.zganza. Cm'no anera: ml u i
cia de la poesia espaiiola culta queda en plehGarm'las?, a quien el San o e
su adolescencia (cf. pag. g6 y sigs.) y de quien asimila am%nente, motwo.s, ex-
presién, forma estréfica y no pocos elementos de vocabulario.

Raiz casmiza. « QUE BIEN sk YO LA FONTE...». — En %as paginas dec}lcadas a }a
poesta espafiola tradicional sobresale el Ir?aglstral estudio de « Qu.e bl,en.sé 'yo a‘
fonte... » (phg- 123 y sigs.), de tan esquiva belleza y cont%"afhctor]a teflmltjza ; P?
una parte inequivoco corte popular (distico parefido y ESLf‘]:blu.O pfsntam- abo sue;
to), por la otra metro culto (ende.cas.ilabo de IIn-POI'taCIDTl’ 1t3hlardlja)l, For ;1[; b
parte, el primer sustantivo, fonfe, insinda la uo'd_thongac:on el dialec .0 g e
go y refuerza el parecido con el cosante de la lirica gall.egoportuguesa i p:‘t
otra Damaso Alonso demuestra eruditamente que los primeros versos cons ‘11 u-
yen un villancico castellano y que su presencia como tema inicial correspon eda
la estructura del cosante de la lirica castellana. A todos los que hemos asimilado
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esta poesfa al cosante gallegoportuguds, nos advierte Damaso Alonso que sélo
cumple una de las ires condiciones requeridas por Entwistle para esa composicién,
la de poseer estribillo. Caso de ser inobjetable el canon de Entwistle (que no lo
es, ya que la inmovilidad que exige no se cumple en el cosante de Pedro Meogo
Digades, filha, mia filha velida), vale la pena observar qué finamente estin suge-
ridas las otras condiciones : la estructura paralelistica, en los pareados en que
cada verso es un miembro sintictico ; la « inmovilidad » en el contenido de dog-
ma donde el lector lego no ve « progresiva exposicién » (pig. 132) sino quieto
susurro teoldgico, y Démaso Alonso acaba por secilalar que, con todas sus
diferencias, la estrofa recuerda el cosante gallegoportugués. Desgraciadamente
no va més alla de su fino andlisis negativo, y el comentario estético de la poesia
(pig. 230), rico como expresién emocional, tampoco se detiene en tan curiosas
contradicciones. Pero si algo se desprende de la indagacién de Démaso Alonso
es que San Juan era arlifice demasiado sabio (pég. 213 y 240) para que creamos
que efecto tan sostenido se deba al azar. Cada elemento del cosanle esti insinua-
do y negado. Es evidente la intencién artistica de crear una forma que sugiera
lo popular y regional manteniéndose en rigor en lo nacional y culto.

Creo que los elementos opuestos en que Déamaso Alonso ha desmenuzado tan
sagazmente esta siempre misteriosa poesia permiten rastrear un principio posi-
tivo de la poética del Santo, que también hallamos vigente en sus olras compo-
siciones ; un principio de contradiccion, que abre un camino a la inercia del
lector y le hace desembocar en otro, que insinda una forma y frustra su espera
rutinaria sustituyéndole la opuesta. A este principio, practicado de manera tan
sislematica, se debe en parte no despreciable la sensacién de extrafieza de aque-
Ila poesia. También en el Pastorcico hallamos una serie curiosa de contradiccio-
nes, comenzando por su primer sustantivo : un diminutivo, evocador de la len-
gua popular, introduce la situacién de Salicio y la olvidadiza Galatea, pero desde
la estrofa tercera el pastor que llora su amor humano se nos convierte en el
Redentor transido de amor divino. La rima, que sigue el esquema de la redon-
dilla, y el estribillo se acercan a la poesia popular, en tanto que el metro noble
asocia el endecasilabo repetido al estribillo de la égloga culta de Tedcrito, Virgi-
lio y Garcilaso, «salid sin duelo, ligrimas, corriendo ». La lirica de metro bre-
ve (por ejemplo, « Tras de un amoroso lance n, « Entréme donde no supen, y
las glosas muy probablemente auténticas « Sin arrimo y con arrimo », « Por
toda la hermosura ») presenta un impecable aristocratismo de lengua. En cam-
bio (sefiala Ddmaso Alonso) San Juan subraya la nota ristica en la lengua de
las poesias cultas, para mantener bajo el simbolo de la unién mistica el ambien-
te raral de unas bodas de aldea (pag. 142) y, subrayando la semejanza de inten-
cién con fray Luis de Leén, roza este principio de contradiccién (pag. 145);
«En ambos casos se quiere como evocar ligeramente un ambiente ristico cono-
cido y préximo : evocarlo como reprimiéndolo a un tiempo mismo, para que
sélo reavive, y no sumerja, el ambiente original ». Para mf, el arte de San Juan
va mds alld ; un caso inslructivo es el de los versos

Detente, cierzo muerto,

vén, austro, que recuerdas los amores,

del Cdnlico, que parafrasean el versiculo TV, 16, del Cantar de los cantares:
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Surge, Aquilo, el veni, Ausler. Fray Luis dice « cierzo y abregon no s6lo en su
versién del Cantar sino al recordar la misma pareja de vientos en la oda Vida

relirada :
cuando el cierzo y el dbrego porfian.

San Juan, en cambio, inicia la enumeracién de la parcja de vientos con el tém’li-
no castizo, y la acaba con la sorpresa del latinismo «austron, en luga? del ofro ltcr—
mino castizo esperado. Asimismo, San Juan calla los nombres propios conocidos
del Cantar — Salomén, la Sulamita —, pero deja el misterioso Aminadab, que
reaparece, y No por acaso, como héroe de Los pastores de Belén. La cultisima No-
che se abre insinuando en sus dos primeras liras el paralelismo de la poesia galle-
goportuguesa, robustecido por el paralelismo de concepto gPégs. 158 y 225).

Fl estudio del endecasilabo confirma este sutil antagonismo. San Juan de la
Cruz emplea casi exclusivamente (s6lo tres excepciones, a lo sumo, recuerda Da-
maso Alonso) el endecasilabo acentuado en la sexta silaba, en lo cua% (Bag. 171)
«coincide aqui con el manejo del endecasilabo por poetas poco técnicos y de
formacién popular. » Lo extraordinario, dado el instrumento monocorde-a que
el poeta se reduce, es no sélo la calidad incomparable de muchos versos, sino la
factura exquisitamente gongorina de un verso como

emisiones de bélsamo divino *

Puede sorprenderse este mismo principio de conLradi.cciél? en la téenica de’ su
estrofa. Acerca de la variedad de estrofas en gue se combinan sus endecasila-
bos, muy rara en la poesia de su época, dice Ddmaso Alonso (pég 169) : «Pa-
rece que hay a un mismo tiempo preocupacién y despreocupacion por el uten’-
silio. Elige tipos distintos, pero la eleccién se hace de un modo raro...» 1.\51,
pues, en las poesias mayores y menores vemos c.un.lphrse desde cada posible
dngulo de observacién este principio de contradiccion que lan logra'damente
cristaliza en el misterio de « Que bien sé yo la fonte... » Pero, ademas, no es

1 En efecto, Ddmaso Alonso en su estudio sobre La lenqua poélica de Gdngora, Madrid
(Centro de Estudios Histéricos), 1935, pag. 117 ¥ sigs., destaca en ﬁ]_m analisis el valor
musical del cultismo esdrijulo en la poesia de Géngora. En los trece ejemplos que aduce,
ocho de esos esdriijulos son grecismos, proporcién muy considerable si se .rcpara en que
en el vocabulario enltista de Géngora el grecismo estd en franca minoria frente _a las vo-
ces latinas. Tal particularidad de la prosodia gongorina no esca.pé a Lop'e, qmen‘ calca
repetidas veces ese esquema rilmico, tanto en sus imitaciones serias del estilo de Géngora

como en las parodias :
Herida de los dlomos de plomo

La Circe, 1.

veneno ardienle en dspides de nieve
La Circe, I.

v ya la estrena el céliro suave
La Circe, TIL.

aungue en breves paréutcsis gustosas
La Gatomaguia, 1V,

cuando miren las hélices nocturnas
La Galomaguia, LV..

homicida [renética del suefio.
« Canciémn a la pulga», La Doro‘ea, IV, 3.
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este principio un procedimienlo caprichoso ; entronca con un modo caracteris-
tico del estilo de San Juan, la antitesis (formulacién, para Didmaso Alonso, pag.
176, de cémo la experiencia mistica frasciende el principio légico de no contra-
diceién alirmado por el entendimiento), y aun con el planteo radical del proble-
ma poético del Sanlo (pig. 232), que es la superacién de dos irreconciliables
opuestos : expresar la experiencia mistica suma, inexpresable por esencia.

Raiz inrica. Er Pastonaico. — Precisamente por ser la més manifiesta, esta
raiz ha recibido muy corta atencién. En concreto, Diamaso Alonso sefiala tres es-
trofas del Cdnlico (« En sélo aquel cabello », « Debajo del manzano », « Deténte,
cierzo muerto») como ejemplo de las muchas en que el poeta parafrasca ver-
siculos del Cantar de los cantares. También estudia las imfgenes derivadas, pro-
cedentes del poema biblico, destinadas a expresar [uera del Cdntico la experien-
cia inefable: el simbolo central de la cancién « {Oh llama de amor viva l»
— llama y limparas —deriva sin posible duda del versiculo VIII, 6 : lampades
ejus lampades ignis atque flammarum. La Noche debe al Cantar, al comienzo, el
motivo de la salida nocturna, y en cada una de las tres extiticas esiancias fina-
les un poético nombre — cedro, almena, azucena — marca el origen hiblico.
Todo lector deplorard aqui que Ddmaso Alonso haya juzgado (pdg. 101) «ind-
til el multiplicar ahora [iciles ejemplos y también el mostrar en pormenor con
qué constancia, con qué repeticién, cuando ya no es todo un pasaje el que
Iibremente se fraduce o interpreta, tupidamente afloran por todas partes
encendidas palabras, olorosas o nitidas imagenes que proceden del poema bibli-
con. Nadie podria dilucidar con més seguro tacto que él los infinitos problemas
— no ficiles para nosotros — que plantea la fuente esencial de San Juan ; deci-
dir, por ejemplo, si « los miedos de la noche veladores » han surgido de la aso-
ciacién entre los « veladores » (esto es, los guardas, vigiles, en la Vulgata, 111,
3) y los miedos de la noche (timores nocturnos) del mismo capitulo, versiculo 8.
Es listima que Démaso Alonso ne haya ampliado un poco este librito sobre la
poesia de San Juan de la Cruz; en su actual brevedad no menciona la influen-
cia de otras partes de la Biblia : por ejemplo, Isaias, LXVI, 19, insulas longe,
Jeremias, XXXI, 10, insulas quae procul sunt, y las « insulas extrafias » que apa-
recen dos veces en el Cdnlico y estin comentadas la primera en el sentido de
« muy apartadas » que lienen explicitamente en estos profetas e implicitamente
en muchos otros pasajes de la Biblia. Salmo, CII, 7: Vigilaviet faclus sum sicut
passer solitarius in leclo es el original del pdjaro solitario de los Avisos y senten-
cias espiritaales, n°® 249, como lo denotan el comentario del Santo al verso «en
par de los levantes de la aurora » y el cap. XIV, libro IT de la Subida del monle
Carmelo. En la declaracién del Cdntico, el Santo refiere «el silbo de los aires
amaorosos » al pasaje de 3 Reyes XIX, 12, en que tras el viento y el terremoto
y el fuego el profeta Elfas oye un silbido apacible y delicado en que reconoce
a Dios, como traduce San Juan en el comentario a la Llama de amor viva, 11, 3:
« Te diste a sentir al Profeta en silbo de aire delgado y delicado ».

Rarisimo es en San Juan de la Cruz el artificio retérico. Ddmaso Alonso da como
ejemplo la estancia :

En soledad vivia
y en soledad ha puesto ya su nido
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¥ en soledad la guia
a solas su querido,
también en soledad de amor herido,

y comenta (pig. 170): « Esta insistencia no es sino un subrayar en lo fonético
la importancia conceptual de la nocién «soledadn y los comentarios lo hacen
bien patente ; pero, si atendemos al origen literario, hemos de reconocer su
relacién con ciertos artificios de los cancioneros. » Dimaso Alonso no trae ejemplo
de estos artificios de los cancioneros, pero el salmo XCIII, 3-4 presenta, notable
correspondencia : BLEvaveErRUNT flumina, Domine, BLEVAVERUNT Sfumina  vocem
suam ; pLevAverunT flumina fluclus suos a voetbus aquarmm multarum. Mirabiles
ELATIONES maris, mirabilis in avmis Dominus. Cuando Démaso Alonso caracleriza
tan exactamente el estilo sustantivo, la palabra neta del Santo (pdg. 181 y
sigs.), piensa el lector que, junto al eslilo de San Juan, toda literatura es pala-
brera menos una, la Biblia, a la que corresponden tipicamente los rasgos sefia-
dos : falta de verbos *, un solo verbo con complementos o sujetos miltiples* o con
subordinadas multiples®, escasos adjetivos y escasisimos cpitetos *. La expresién

L Cf. laserie I, 152 11, 3 en el Cantar: Lectulus noster floridus. Tigna domorum nostrarum ce-
drina, laquearia nostra cypressina. Ego flos campi et lilium convallium. Sicut lilium inter spinas,
sic amica mea inter filias. Sicul malus inter ligna silvarum sic dileclus meus inter filios. O bien
la serie IV, 12-15. Falta de verbo en modo personal o de verbo principal : Salmo XXIX,
3-8. Vox Domini super aquas, Deus maieslatis intonuil : Dominus super aquas multas. Vox Do-
mini in virtute, vox Domini in magnificentia. Vox Domini confringentis cedros... Vox Domini in-
tereidentis flummam ignis, vo Domini concutientis desertum. Salmo X1X, 7-10: Lea Domini im-
maculate convertens animas : Lestimonium Domini fidele, sapientiam praestans parvulis. Tustitice
Domini rectae, laelificantes corda : 'pr'aeceptum Domini lucidum 5 illaminans vculos. Timor Do-
mini sanctus, permanens in saeculum saeculi : iudicia Domini vera, fusiificata in semetipsa. Desi-
derabili super aurum ef lapidem pretiosum mullum : el duleciora super mel et favum. Salmo CLV,
2-5 : Amictus lumine sicut vestimenio, exlendens caelu simeut pellem. Qui legis aguis superiora
eius. Qui ponis nubem ascensum luum, qui ambulas super pennas venlorum. Qui facis angelos
tuos, spirilus, et ministros tuos ignem urentem. Qui fundasti terram super stabilitatem suam.

* Cfr. Cantar, III, g, versién de fray Luis de Leén : « Las columnas de ella hizo de
plata, el su techo de oro, el recodadero de piarpura, y por el entremedio, amor por las
hijas de Jerusalén. » Salmo CIII, 20-22 : Benedicite Domino, omnes angeli eius, potentes
virtute, facienles verbum illius, ad audiendam vocem sermonum eius. Benedicile Domino, omnes
virlules eius : minisiri etus, qui facilis voluntatem eius. Benedicite Domino omnia opera eius.
Salmo CIV, 14-15 : Producens foenum iumentis el herbam servituti hominis. Salmo CVII,
2-3 : Bl de regionibus congregavit eos, a solis orlu el occasu ; ab aquilone et mari. Y cf. los sal-
mos CXLVIII y CL, hechos de pura enumeracién, ya de vocalivos, ya de complementos.

¢ Cf. Cantar, 1, 6 : Indiea mihi, quem diligil anima mea, ubi pascas, ubi cubes in meridie,
ne vagari incipiam post greges sodalium tuprum. Otro tipo . Salmo CIII, 2-6 : Benedic, ani-
ma mea, Domino, el noli oblivisci omnes relribuliones eius : qui propitiatur omnibus iniquila-
tibus tuis; qui sanat omnes infirmitales tuas. Qui redimit de interitn witam tuam : qui coronal
le in misericordia et miserationibus. Qui replet in bonis desiderium tuum... Faciens misericor-
dias Deus, el iudicium omnibus inuiriam palientibus.

* Un ejemplo notable deniro del Cantar son los encarecimientos de la Esposa a base
de imégenes de objetos concretos (IV. 11-13) : eliinico adjelivo que le aplica directamente
es pulehra. Cf. el citado salmo CL, que no presenta un solo adjetivo, lo cual mulliplica
la eficacia de la tinica expresion calificaliva : in eymbalis BENE somasTIBUS.
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« con gemidon que deleita a Ddmaso Alonso (pag. 181 : «; Adénde te escondis-
te, / Amado, y me dejaste con gemido ?») es calco biblico, con el forzoso cambio
de preposicién que impone el espafiol. GF. Salmo CXLIX, 4 : quia beneplacitum
est Dominus in populo suo : et exallabit mansuelos in salutem. Ezultabunt sancii in
gloria, que Cipriano de Valera traduce: « Porque Jehovd toma contentamiento
con su pueblo : hermoseard a los humildes con salud. Gozarse han los pios con
gloria.

Y es claro que la lengua de «algunos versos de Psalmos y sentencias tiernas
del libro delos Cantares», las dos partes de la Biblia que el Santo repetia en sus
altimos momentos (Dibujo del Venerable Varén fray Ioan de la Cruz, por fray
Jerénimo de San José en la edicién de las Obras de 1635, pag. 35), no se reduce
a estas poesias si y aquéllas no, sino que colora intimamente toda su produc-
cién. Asi, por ejemplo, es una expresion del Salmo GXXXVII, 4, la que en el
Pastoreico marca el punto crucial en que el poema se encauza por nuevo rumbo,
y el dejarla pasar por allo ha menoscabado su interpretacién. Porque, si bien
en tan autorizado catador como Démaso Alonso una mera impresién subjetiva
hace peso por si, confieso, con toda la deferencia debida a su mejor entender,
que la caracterizacién del Paslorcico como tierna poesia senlimentalmente pré-
xima a Garcilaso (pdgs. 55, 56, 57, 61, 89, 200, 240) me parece adecuada a las
dos primeras estrofas pero no a las restantes. Dimaso Alonso ve en toda la poe-
sia un molivo egldgico al cual la ltima estrofa presta sentido devoto, gracias a
Sebastian de Cérdoba, quien en su versién a lo divino de la Egloga IT ha con-
vertido alegéricamente el drbol del v. 435 en « el drbol del mejor fruton, de la
tradicién de la Iglesia, transito favorecido por la concepcidn, no menos tradicio-
nal, de Cristo como pastor. Los pasajes pertinentes de Cordoba son los que
siguen (pdgs. 53-b4 y bg) :

Aconlecié que en una ardiente siesta,
viniendo de una fiesta fatigados,
en el mejor lugar de esta floresta,
en un silencio solos y apartados,
a la sombra de un drbol aflojamos
las cuerdas a los miembros trabajados.
En el sombroso pie nos reclinamos,
y Celia de aquel 4rbol recogiendo
no sé qué espirtu de sus sacros ramos,
comenzéme a hablar encareciendo
de aquel é4rbol el fruto y la dulzura,
palabras con gemir entretejendo.
Allf estaba una fuente clara y pura,
que como de cristal resplandecia
y al parccer mostraba gran hondura.
Alli como en espejo parecia
una diversa historia variada,
puesto que yo miraba y no entendia.
Verdad es que la vi toda cercada
de mil diversidades de ganado,
y de pastor ni sola una pisada.
Sé6lo un pastor estaba levantado
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sobre aquel 4rbol, con el rostro y frente
herido y con espinas coronado.

Celia, que con cuidado diligente
miraba aquel pastor todo sangrienlo,
haciendo de sus ojos otra fuente,

me hizo firme y [uerte juramento,
rogandome que luego le jurase
de renunciar al mundo y su contento,

y, hecho aquesto, no me recelase,
con sélo aqueste firme presupuesto,
que a olro, si no a mi, jamds amase. ...

81 por mi culpa no he perdido el tino,
aqui el pastor divino vi herido,
en una cruz lendido. ;Oh gran contento!...
1Oh dulce pensamiento que da vida!
1 Oh celestial herida del coslado!
{Oh fuente de tal lado derivadal...
Mira cémo Le espera y vé a buscalle,
aqui puedes hallalle, y estd, cierto,
en cruz lendido y muerto...

Un érbol y sobre él un pastor herido. « Exactamente igual en el Pastorcico »
juzga Dédmaso Alonso (pag. 60) '. Yo preferiria desarrollar lo que de creacién ori-
ginal tiene el poema de San Juan, y ante todo la diferencia més palpable, sefialada

* Démaso Alonso refuerza su tesis de que el 4rbol del Pastorcico deriva del Arbol ale-
gorico de estos versos de Cordoba, con el supuesto de que también deriva de ellos la
« cristalina fuente » del Cdntico. Su filiacién (pdg. 61 y sigs.) demuestra que la «crisla-
lina fuente » no procede de la fuente migica del Caballero Platir (como sugirié Pfandl,
Historia de la literatura nacional espafiola en la Edad de Oro, Barcelona, 1933, pig. 108,
nota 2), ni se remonta a un origen comun con esle libro de caballerias. En cambio, la
necesidad del papel intermediarip de Cérdoba entre la fuente del Cdntico y la fuenle pro-
fana de la Egloga II de Garcilaso no parece absoluta. En primer lugar, consta que la fuente
es simbolo religioso muy antigno y usado en muy diversos sentidos (ver, por ejemplo,
pég. 61). En segundo lugar, la fuente de Coérdoba no coincide en sentido con la de San
Juan, que representa la Fe, donde se refleja la presencia divina. Ya lo dice Démaso
Alonso (pag. 67) : « La intencién simbdlica de Cérdoba es de absoluta evidencia ; su sen-
tido particular no esté tan claro ». En efecto, la fuente de Cérdoba muestra, primero,
«una diversa historia variada », luego Celia (el alma) ve en ella su helleza afeada por
las culpas (pag. b4) y, por ultimo, es la fuente de la Gracia (pag. 68). Ninguno de estos
sentidos corresponde a la Fe, y todos son irreconciliables con el reflejo de un rostro, con
« los ojos deseados ». Alegorizacién aparte, « los ojos deseados » estdn mds cerca de Garcilaso

(Eglaga II, 746-747) :

i Sabes que me quilaste, fuente clara,
los ojos de la cara ?...

No es mucho mis inmediato el proceso de reinterpretar en el sentido de la Fe la fuenle
vagamente devota de Gérdoba -— segiin conjetura Alonso — que el de interpretar directa-
mente en tal sentido, consagrado ya por una larga tradicién, la fuente profana de Gareilaso.

Ademds, Dimaso Alonso recomoce la raiz profana de la « cristalina fuente » en el
molivo pastoril grecolatina de Narciso, Polifemo, Coridén, Salicio, Albanio, elc. (pag.
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por el critico mismo (pdg. 5g) : Cérdoba presenta un Cristo atormentado ¥ ensan-
grentado, de imaginerfa popular. San Juan de la Cruz, coincidiendo en este

en otros puntos con la fe més intelectualista ¢ interior de Erasmo (véasey
pags. 2b7-259, la nota sobre esta coincidencia, inleresantisima por lo que dice 1
por lo que calla, a la cual puede agregarse el desdefioso pasaje sobre reliquias i
imigenes en Noche oscura, Libro 2, cap. 3), evita toda mencién de lormento
matlerial, y elige palabras que, por su asociacién con el vocabulario trovadoresco

oscilan equivocamente entre su sentido real ¥ su sentido figurado: «lastimado n'
« llagado », pero de amor; «herido en el corazén », pero sigue con vida. Esto;

41). Pero la diferencia es esencial : Narciso, Polifemo y su caterva, lo mismo que Camila
¥, una vez por lo menos, Celia, ven en la fuente, su propio rostro, como es natural, Fn
cambio, el rostro que la Esposa quiere ver reflejado no es el de ella, sino el del Amado
en lo cual concuerda exactamente con la fuente del Caballero Platir. Si por razones biblio:
graficas es fuerza renunciar a este origen, creo que la Hgloga 11 de Garcilaso es todayia
el punto de partida mds satisfactorio. Pues en clla, como en su modclo, la Arcadia de
Sannazaro, Prosa VIII, Albanio envia a Camila a la fuente a ver el rostro de su amada
¥ Camila va como si ver en la fuente un rostro distinto del que se mira en ella fuese ]c;
normal (470 y sigs.) :
le dije que en aquella fuente clara /
veria de aquélla que yo lanto amaba
abiertamente la hermosa cara.
Ella, que ver aquésta deseaba,
con menos diligencia discurriendo
de aquélla con que el paso apresuraba,
a la pura fontana fué corriendo,
¥ en viendo el agua, toda [ué alterada,
en ella su figura sola viendo,
Y no de otra manera, arrebatada
del agua rehuyd, que si estuviera
de la rabiosa enfermedad tocada.

El curioso hecho de que Garcilaso presente como ocurrencia natural tal imagen de olro
rostro bien puede achacarse al recuerdo del espejo mégico del Primaledn (modelo de la
fuente mégica del Platir, pig. 66), Ya que otro recuerdo de este mismo libro de caballe-
rias asoma en el nombre Flérida de la Zgloga I1. Si este doble recuerdo — Primaledn ¥
Egloga IT de Garcilaso — perdura en el deseo que formula la Esposa del Cdntico, vale la
pena nolar por qué delicados pasos se desvia San Juan de ambos modelos : de Garcilaso,
en que vuelve a la situacién primitiva, mucho més patélica, en que el propio enamorado
¥ Do un tercer personaje ve el rostro amado ; del Primaledn, en que el reflejo no es una
realidad operada por arte de magia, sino un deseo, el desco que originé esla ficeidn mégica.
El viltimo terceto citado de Garcilaso abre todavia otra pista, que doy por lo que valga.
Era creencia antigua que los rabiosos huian del agua por ver retratado en ella el animal
que los habia mordido, y esta creencia ya esla reelaborada en sentido erdtico en un epi-
grama de Paulo el Silenciario (Antologia griega, V, 266) :
Dicen que el hombre herido por la rabiosa ponzoiia del perro ve en las aguas la imagen
del animal. Quizi Amor rabioso me clavé su amargo diente e hizo mi corazén presa de

frenesi, pues el mar y los remolinos de los rios ¥ la copa de vino me muestran tu imagen
adorable,

Es sabido que la Aniologia griega fué extraordinariamente leida e imitada por los poelas
del Renacimiento.
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finisimos subterfugios con que San Juan mantiene en vida al paslorcico no son
un juego virtuosista, sino el rasgo del poemita que pone sobre la pista de la
diferencia esencial con los versos de Cérdoba. En ¢ste, desde el principio, el
pastor estd muerto ; Gérdoba ha pintado un retablo estatico : ante un crucilfijo,
los enamorados, Alma y Cuerpo (Celia y Silvanio) empeiian juramento de re-
nuncia, leniendo como marco, en segundo término, toda la grey adorante. E.n
contraste, el poema de San Juan es puro drama y sélo en la 1ltima eslancia
tiene su desenlace de muerte. Tan cierto es esto que, aunque Dimaso Alons.o
quiere igualar a los dos pastores (pag. 6o : « Un pastor en espera amorosa, heri-
do, sangriento, esta levantado, muerto sobre el 4rbol eglégico, ya Arbol reden-
tor en Cérdoba. Y en San Juan de la Cruz un pastorcico dlagado de amor, herido,
se ha levanlado sobre el arbol de la égloga, ya simbolo de Redencion, y se ha
quedado alli muerto »), involuntariamente subraya la diferencia con la eleccién
de sus palabras, pues del pastor de Gérdoba dice « esld levantado, muerto» y del
Pastorcico « se ha levantado y se ha quedado muerto ».

Veamos ahora otros rasgos del drama de San Juan que ahondan la diferencia
con su presunto modelo. Como CGérdoba no poetiza libremel?tc sino que se propone
divinizar a Garcilaso verso a verso, no puede alejarse de la Egloga II— de la anéc-
dota bastante complicada de amores de pastor y pastora, reposo al pie del arbol,
junto a la fuente, juramento, la pastora se mira en la fuente y huye, desespera-
cién del pastor. Frente a toda esta trama de peripecias un poco triviales, San Juan
de la Cruz enuncia su asunto en el primer endecasilabo :

Un pastorcico solo esld penado.

Nada més | y qué enorme cambio | Esta penado, precisamente porque ha quedado
solo, olvidado de su amada. Aqui no hay ningin contacto con la Egloga II. « Un
pastor enamorado de una pastora — observa el mismo Damaso Alonso, pag. 56 —,
pastora ingrata que olvida aquel fino amor. » En una palabra : un escueto tra-
sunto del Salicio de la Egloga I. No es que San Juan se haya contentado con con-
densar, para su presentacién dramética, el embrollo amoroso que narran largf:-—
mente la Egloga II de Garcilaso y de Gérdoba : ha cambiado todo el enfoque. .Iun
efecto, en Cérdoba, el pastor crucificado es un incidente en la historia de Celiay
Silvanio, mientras en San Juan de la Cruz no hay en absoluto otro tema que el
del pastor desdefiado : esto nos fuerza a no aceptar como rea.l la supuesta I)I‘O)Tf—
cién de los personajes de Cordoba en la simplicisima situac1f5n de San :Tuan. 1\.0
hay simplificacién ni proyeecién a partir del conflicto dela Egloga II,.su.n(f senci-
llamente divinizacién de la pena solitaria de Salicio. Asi como la multiplicidad d.e
personajes del relato de la Egloga IT de Garcilaso y Cérdoba contrasta con la uni-
dad del héroe del drama de San Juan, asi hay en éste una absoluta desnudez de
escenario frente al pintoresco paisaje ecldgico. Por supuesto, tampoco se le escapa
esta fundamental diferencia a Damaso Alonso (pég. 56) : « Ni naturaleza (sélo un
&rbol simbélico parecerd en la estrofa ltima) ni imégenes. Esuta dulce p_oe'sia-no
es mis que un senlimiento, sin paisaje. » « Ni naturaleza ni imagenes » mm?’m
Démaso Alonso (pag. 57). Esta poética de negaciones, de despojal-n_iento, de vacio,
es, claro, tipica del « pajaro solitario » (Avisos ¥ sen!encia.s .espmtuales, 1?“ 2_&’9)
que es la poesia de San Juan, de su vaciar el alma para recibir la comunicacion
mislica. « En soledad de todas las formas criadas » (Avisos, n° 228), como si no
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hubiera en el mundo méis que Dios y el alma (Awvisos, n° 345); no en retablo
poblado de hombre y paisaje, sino en drama, la forma que presenta la vida actual
del prolagonista ; no en historia, porque su héroe ni estd muerto ni llora amores
pasados, sino en misterio de redencién que se cumple eternamente ; en creciente
tensién dramdtica, totalmente original, en nada adherida al Inmento indefinido
del género pastoril, y culminando en la epifania del Buen Pastor con los brazos
tendidos. No precisamente tierno ¥ linguido se nos aparece en Ia Gltima estrofa
el pastor muerto sobre la desnuda soledad del mundo, sin paisaje, sin hombres,
sin naturaleza, sin imégenes, sino desolado y tragico, como que es el suyo el dra-
ma ritual mismo, el nicleo de origen de la tragedia : el redentor muerto no en
la cruz sino en el drbol del suplicio, con un retorno hondamente primitivo a la
forma més cruda del mito *.

Con su poética contradictoria — forma presenlada y negada —, San Juan elu-
de a sus comentadores que extienden a todo el poema la « proximidad sentimen-
tal de la églogan (pig. 200) : en verdad se reduce a la introduccién pastoril
del tema. Todo lo demis, el « paisaje de verdes recientes, ternisimos, hiimedos,
sobre los que se cierne una neblina muy sutil » *, a mf me parece que cuadra bien
al paisaje de Garcilaso, uno de los términos comparados, pero no al otro, al
poema de San Juan. Y aqui llegamos a la desatendida pista biblica. Para D4-
maso Alonso la revelacién del Pastoreico es una brusca sorpresa, bien guar-
dada hasta el final (pag. 57): « Mas llega la estrofa tiltima. Y ahora compren-
demos. Ese drbol es el Arbol de la Cruz, ese pastor es Dios humanizado, elc. »
Pero, como siempre, también aqui el arte de San Juan es més gradual ; la epi-
fania ritual de la dltima estrofa se ha ido anunciando sabiamente. Porque el pa-
saje del Pastorcico de Gareilaso al Redentor tragico estd nitidamente seiialado en
el fino toque que quichra la simetria de la composicién estréfica ; al terminar el
planteo senlimental, o sea la presentacién eclégica, San Juan omite el esperado
estribillo para insistir en el dolor del Pastorcico. Y la estrofa siguiente retoma,
como un sollozo, este dolor infinitamente mas grande que la pena amorosa de la

' No es que esta interpretacién anacrénicamente achague a San Juan de la Cruz cono-
cimiento de Religiomwissenschaft. Mistica y poesia son uno en la raiz del mito, y la intui-
cién religiosa es el sello genuino de todo verdadero poeta. Es indudable que la rama de
oro de Virgilio bucea aguas prolundas en la historia de las ideas sobre el alma que el libro
de Frazer permite entrever. Por lo demds ¢ no exalla Ddmaso Alonso la interpretacién de
fray Luis de Leén y de San Juan del Cantar de los cantares como hodas rislicas, interpre-
tacién que sistemiticamente ha expuesto en 1873 Welzstein, apoyado en el folklore sirio
contempordneo ? Démaso Alonso, pég. (3-64, nola que « en el Cdntico... se trata de la
fuente natural, el primer tranquilo espejo que ofrecié la Naturaleza a los hombres. In el
Caballero Platir es una fuenle artificiosa, fabricada, migica.» : olro ejemplo de la prefe-
rencia de San Juan, en la eleccién de sus simbolos podtico-religiosos, por lo natural primi-
tivo (fuente ristica, drbol) sobre lo fabricade por mano de hombre (fuente migica,
cruz).

* Pdgina 56-57 : « Ni naturaleza (sélo un drbol simbélico parecerd en la estrofa iiltima)
ni imégenes. Esta dulce poesia no es més que un sentimiento, sin paisaje : un pastorcito,
herido de amor, deshecho de amor. Mas cerramos los ojos, y el paisaje, ni pintado ni alu-
dido, aparece al fondo : es un paisaje de verdes recientes, ternisimos, himedos, sobre los
que se cierne una neblina muy sutil, »
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égloga '. Entramos asi en el tema verdadero. Mas la ilusién sentimental se des-

liza todavia (« olvidado de su bella pastora ») hasta el verso que rechaza toda in-
P q

terpretacién de égloga :

se deja mallratar en lierra ajena.

« Tierra ajena » : la palabra més patética de los Salmos (CXXXVII, 4), presente
en la poesfa castellana desde su primer documento, el poema de Mio Cid, que es
justamente cantar de desterrado (v. 1642 : «en cstas tierras agenas veran las
moradas cémmo se fazen »). Veremos en seguida que estd muy lejos del arte de
San Juan desconcertar al lector con novedades absolutas y que, por lo contrario,
prefiere recrear con antiquisimos y bien arraigados materiales. Esta « tierra aje-
na », presente en el Mio Cid, pertenece también al Romancero popular (« La Vir-
gen se estd peinanda... », versién a lo divino del Romance del cautivo, segiin me
advierte amablemente el sefior Paul Bénichou, y antigua, pues se encuentra bien
difundida en América), al Cancionero cortesano, Cancionero musical de los siglos
XV y XVI, ed. de Francisco Asenjo Barbieri, n° 235, Pefialosa « A tierras aje-
nas » n° 351 « Una montaiia pasando... », Juan del Enzina, « Pues que mi fe me
condena... »), y a la poesia culta italianizante (terra alheia, nota tan insistente en
Camoens, Cancién de Diego Hurtado de Mendoza que comienza « ¢ Cémo podré
cantar en terra extrafia... ?», soneto de Fernando de Herrera « El bello nombre
quiere Amor que cante...»). En todas estas poesias amorosas hay siempre una
circunstancia objetiva justificatoria ; en el Pastorcico la expresién, lotalmente
injustificada, multiplica por eso mismo su resonancia devota. Este pastor a quien
es ajena no esta o aquella comarca, sino toda la tierra desnuda y no descrita que
sirve de escenario al poema, ¢ quién puede ser sino — para decirlo en palabras de
Filén — el ciudadano del cielo? La estrofa que sigue y da las palabras mismas
del Pastorcico muestra tan claramente como el desenlace cuén lejos y cuin por
encima de Garcilaso estd aqui la situacién sentimental. Contrariamente a lo an-
tes enunciado, el Pastorcico mismo no se queja precisamente de que su pastora le
haya olvidado, sino compadece al que no quiere amarle («jAy desdichado de
aquel que de mi amor ha hecho ausencia... ! »): el cambio de género denota
sobradamente que ya no se trata de amor terreno a una pastora sino de piedad
divina al hombre. Son palabras divinas que conducen con muy sabio crescendo
al tinico climax, el cumplimiento del sacrificio ritual por pura caridad. Ya lo
percibiamos desde la tercera estrofa : el diferente modo de tratar el estribillo abre
una sorpresa la frase biblica « en tierra ajenan la encamina a lo devoto, y el
verdadero sentido lo dan las palabras del Pastorcico, que no contienen queja sino
alta conmiseracion.

La huella de la Biblia en la lengua y en la literatura espafiola es campo no
explorado y, siendo reconocidamente el influjo biblico el primero en su mds ex-
celsa lirica, es tanto mas de sentir que Démaso Alonso no sélo no haya agotado
su andlisis, sino que haya concedido al librejo de Sebastiin de Gérdoba un espa-
cio cinco veces mayor, por lo menos, del que concede al Libro.

¢ Damaso Alonso nota el tratamiento particular del estribillo, aungue sin explicarlo,
péginas 168 y 170.

RFH, V RESERAS 389

Mocrrere ¥ uvo. — No menos real y casi més caracleristica que la presencia de
estas tres raices en la obra de San Juan de la Cruz es su perfecta fusién en un
organismo de tan viva individualidad que impresiona como criatura integramente
nueva y esponténea, sin sugerir asociacién de elementos diversos y preexistentes.
Es visible la preferencia de San Juan por el motivo, giro o palabra que entron-
que con todas sus fuentes. Ya se ha visto el caso de «tierra ajenan. Sirva de
nuevo ejemplo el tema de « la hebra voladora »-en la estancia 22 del Canlico :

En sélo aquel cabello
que en mi cuello volar consideraste,
mirastelo en mi cuello
y en él preso quedaste,
y en uno de mis ojos te Tagaste.

(plg- 140 ¥ sigs.). Sin duda el poeta tuvo presente el Cantar, IV, g, pero lo ver-
ti6 en el lenguaje con que, dentro de la tradicién petrarquista, lo habia iratado
Garecilaso (« Y en tanto que el cabello que en la vena... »). Por otra parte ¢ qué
lector americano dejara de recordar el viejo estribillo que canturreaba el caudillo
pizarrista Francisco de Caravajal, al ver que los suyos le abandonaban para pa-
sarse a los imperiales ? (Francisco Lépez de Gomara, Historia general de las Indias,
CLXXX):
Estos mis cabellicos, madre,
dos a dos se los lleva el aire.

O bien el tema del color moreno (pag. 138 y sigs.) :

No quieras despreciarme
que si color moreno en mi hallaste,
ya bien puedes mirarme
después que me miraste,
que gracia y hermosura en mi dejasie.

La fuente, en primer término, es el Cantar mismo, I, 5. « Estas disculpas de la
morenez, dice Dimaso Alonso, pag. 13g, son las habituales en nuestro Cancio-
nero (frente a la lirica culta que no conoce méas belleza que la rubia)» y cita
« No desprecies, morenica,... », « Que si soy morena», « Aunque soy morenica
y prieta... », a las cuales pueden agregarse oltras canciones como « Blanca me
era yo... » y « Morenica me llaman, madre...». Por supuesto, no son solo habi-
tuales en el Cancionero popular, sino en toda poesia, por culta que ‘sea, que se
finge ristica, y opone la beldad tostada a la blancura palaciega : la defensa de la
morenez es también un motivo de la égloga grecolatina, de Tedcrito (X, 26 y
sigs.) y de Virgilio (IT, 16 y sigs., X, 38-3g). Cuanto més importanle es un mo-
tivo dentro de la obra de San Juan, més variadas son sus conexiones con todos
los elementos de la cultura de su época. Asi el importantisimo sfmbolo de las
limparas y la llama de « { Oh llama de amor viva... | » procede evidentemente
del Cantar (pag. 157), pero enlazado con la tradicién mistica cristiana (pag. 278,
nota 13), con la poesia amorosa del Cancionero castizo, y, a la manera petrarques-
ca, con la versién alo divino de la Cancidén primera de Boscan (pig. 83 y sigs.), y
aun quedaria por agregar, como me advierte gentilmente el sefior Ernesto Krebs,

— .
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con la filosofia neoplaténica que divulgan los tratadistas de amor del Renaci-
mienlo (por ejemplo, discurso del Bembo, al final del Cortesano de Castiglione,
en el cual no falta siquiera la cita del Cantar de los cantares).

La complejidad de elementos se impone en especial al examinar la lengua que
maneja San Juan de la Gruz. Ddmaso Alonso en paginas demasiado breves ejem-
plifica més bien que realiza este estudio, y destaca los varios érdenes de vocabu-
lario : el dialectal (;no es también arcaico Y. por obra del Romancero, fami-
liar ?) : fonte < Fontefrida, montifia < Romance de la infantina encantada * ; el de
poesia pastoril a lo ristico, que emplea en su lirica de mayor vuelo mistico (ada-
mar, compaiias, haz, de vero, en par, las formas sincopadas Sfuerdes, vierdes, y los
diminutivos carillo, pastarcico, palomica, tortolica, avecica)* ; el de la poesfa pasto-
ril a lo culto, que inicia Garcilaso y enriquece fray Luis de Ledn, sobre todo en sus
traducciones de clasicos y delos Salmos * ; los cultismos « fuertemente latinizan-
tes » que proceden parte de la poesia italianizante, parte del latin de la Biblia * ;
y por tltimo, las muchas palabras corrientes (ciervos, cedros, almenas, azucenas,
granadas) que han adquirido — observa Dédmaso Alonso, pag. 178 — cierto valor
hierdtico por su siluacién dentro del Cantar. Cuanto més ahonda el examen, més
crece la maravilla ante la complejidad innumerable de esa poesia una y perfecta.

« Rerorican. — O mds exactamente : indagacién, con la compenetracién sagaz
de rigor en Ddmaso Alonso, de algunas formas y modos de la expresién poética de

* A la misma intencién artistica responden sin duda los arcaismos de fray Luis de Leén
en su traduccion del Cantar : por ende, aciprés, el tu hablar polido, sus, membrdrsenos ; for-
mas verbales anlicuadas como regocijarnos hemos, si despertdredes y si velar hiciéredes, helo
viene, helo ya estd, sey semejante, embriagadvos, si halliredes, hallartefa, besarteia, junto
con las formas modernas.

* Ya se ha mencionado la inlerpretacién de Ddmaso Alonso del léxico riistico de San
Juan y de fray Luis. Compirense, con los diminulivos del primero, los siguientes que per-
tenecen a la version del Cantar del segundo : cerquillos, lortolicas, manojuela, ciervecilo,
ciervecicos.

* Garcilaso y fray Luis emplean fodas las voces con que Dimaso Alonso ejemplifica en
la pigina 143 « la abundancia y precisién de los nombres rurales » : majadas, otero, ejido,
vega, collado, soto, y pig. 178, manidas.

* A lalengua de Garcilaso corresponden : ejercicio — muy repetido —, discurrir, nemo-
roso ; a la de fray Luis : aspirar (Job, VII), rio sonoroso, (Egloga V). Préstamos de la Vul-
gata : II, 17 y IV, 6 donec aseirer dies. Otras versiones, y parece que el Santo usé, en
electo, versiones latinas directas, tracn 1V, 16 el aspina hortum meum > aspira por mi huer-
lo. IV, g vuLserasTT cor meum etc., en el versiculo vertido por San Juan en la lira de
«la hebra voladora». V, 7 valneraverunt me. Otras versiones traen en lugar de quia amore
langueo de la Vulgata, II, 5 y V, 8 quia vuixerata charitalis ego sum. IV, 13 Emuissiones
tuae paradisus malorum >> emisiones. Y probablemente manen de otras versiones que la
Vulgata, socio (Vulgata, T, 6, sodalium, VIIT, 13 amici) y bilsamo (Vulgala, I, 2 fragran-
lia unguentis oplimis ; 111, 6, ex aromatibus myrrhae et thuris et universi pulveris pigmentarii ;
IV, 6 ad montem myrrhae et ad collem thuris; IV, 10 el odor ungnentorum {uorum super
omnia aromata ; IV, 14 rardus et crocus, fistula et cynamomum cum universis lignis Libani,
myrrha ¢t aloe cum omnibus primis unguentis. Balsamo se halla en la versién de la Biblia de
Cipriano de Valera correspondiendo en la Vulgata a oleum, Salmo CXLI, 5. En su acep-
cién médica, figura ya en la Celestina.
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San Juan, nunca retérica en el sentido de arrastre mecinico de férmulas extra-
fias al poeta. De todos los « tropos » es el mis peculiar la antitesis, esencial en
su estilo por las razones ya indicadas (pég. 3 a 5). La diversidad de opuestos que
tanto amarga el pensamiento de Garcilaso (ef. Gltimo verso de la Elegia 11: «y
asi diverso entre contrarios muero »), el amor profano que todo se deshace en
contradicciones para Camoens, « Amor é um fogo que arde sem se ver...»n, que-
dan superados en la altura mistica, por ejemplo en la mistica neoplaténica que
informa el citado discurso del Bembo (Corligiano, IV, 6g: Che dolce fiamma !
che incendio suave... ! Gf. | Oh cauterio suave | | Oh regalada llama !). Hay otra
mistica, la musulmana, cuyas afinidades con la de San Juan ha estudiado Miguel
Asin Palacios, sefialando la presencia de férmulas antitéticas como las de Alha-
lach de Bagdad (pag. 269, nola 23) ;

| Amigos mios, matadme,

que en mi muerle esld mi vida !

Pero hay mas: el libro de cuentos mas antiguo de la Edad Media o sea la Disci-
plina clericalis de Pedro Alfonso (rabi Moisés Sefardf), impregnado de motivos
drabes, pone en hoca del enfermo de amor del Ezemplumn II, que mira a su ama-
da, estas palabras: Ez hac est micht mors et in hac est michi uila. Pedro Alfonso
actud también en Inglaterra, y quizd se relacione con esta circunstancia el hecho,
sefialado por el profesor William Albert Nitze (Arthurian Romance and Modern
Poetry and Music, The Universily of Chicago Press, 1940, pigs. 29 y 37), de que
haya sido el poeta anglonormando Thomas quien primero introdujo (hacia 1170)
esas palabras en su Roman de Tristan ;

Isalt ma drue, fsolt m*amie,

en vus ma mort, en vus ma vie.

Dada la relacién del roman courlois con la poesia trovadoresca, no extraiia que
esta antitesis abunde en el Cancionero cortesano, con ocasionales descensos al
vulgar (Damaso Alonso alinea muchos ejemplos en la pag. 114), ni que cl moti-
vo, perteneciente, como se ve, a la literatura tradicional y a la italianizante, apa-
rezca en fray Luis, en la oda A Francisco Salinas :

i Oh desmayo dichoso !

i Oh muerte que das vida !

Cf. el verso de la Llama ; « matando, muerte en vida la has trocado» '. Por
ultimo, vale la pena notar que una antitesis de extraordinaria importancia en
la mistica de San Juan proviene de la Biblia, Salmo CXXXIX, 11 : Et nox illu-

* Fray Luis es hastante afecto a la antitesis. Ofros ejemplos son, en « La cana y alla
cumbre... »
| Ay, piedad cruél |
al final de la oda « En vano el mar fatiga... »

y deja en la riqueza pobre al duefo.

En la oda « Qué vale cuanto vee... M

anhela el sefiorio, sirve ciego.
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minalio mea in deliciis meis. Txodo, 20 : eral nubes lenebrosa et illuminans noctem.
San Juan comenta estos dos versiculos en un capitulo crucial de la Subida del
Monte Carmelo, lib. II, cap. 3 y en algin otro pasaje (ibid., 111, g).

Un admirable capitulo, como sélo podia escribirlo el analizador de las « me-
tdforas vulgares e imagenes insignes » de las Soledades, es el de la imagen aleg6-
rica : la poesia renacentista, como la grecolatina, emplea la imagen decorativa
y enaltecedora — oro, nieve, rosas —. La poesia de San Juan de la Cruz invierte
la relacién entre el plano real y el imaginario. Alli, la marcha del objeto — expe-
riencia mistica — a la imagen — cosas creadas que la representan — es forzosa-
mente descendente. La presencia de la imagen no obedece a deseo de ornamenta-
cién sino a necesidad primaria de expresién de contenidos de conciencia que
dificilmente se vierten en lenguaje conceptual. Esa relacién andémala de objeto a
imagen es bésica para comprender la sensacién de mundo poético distinto que
dan los versos de San Juan. Junto a esta alegoria simbélica estudiada en el Pas-
torcico y en el Cdntico (pag. 201 y sigs.), Damaso Alonso admite, para poesias
més adentradas atin en su mistica — la Noche y la Llama —, la interpretacién de
Baruzi del simbolo como compleja creacién intuitiva del poeta, sin correlato inte-
lectual. Guarda relacién con este delicado punto el problema (pig. 220) que
Damaso Alonso plantea hreve, demasiado brevemente, entre poesia y comenta-
rio en San Juan de la Cruz. No cree, y es lo més plausible, que la solucién pue-
da ser una para todos los casos. Por ejemplo, en la Noche la ordenacién doctri-
nal parece haber estado presente ya desde su creacién poética ; en el Cdnlico la
glosa conceptual es posterior a la intuicién creadora. En la Llama se agudiza el
conflicto entro rapto lirico y comentario intelectualista, conflicto que constituye
una faceta desatendida del problema de la expresién de lo inefable en San Juan
de la Cruz.

El anélisis de las pocas poesfas de San Juan, enfocado desde tantos y tan di-
versos puntos de vista, permite a Déamaso Alonso llegar a un resultado valiosisi-
mo (pag. 240) : cada poesia tiene individualidad propia y representa una nueva
tentativa, por distinta via, para resolver su problema poético : expresar su inex-
presable experiencia. Por otra parte, la perfeccién de estructura de los poemas
fuerza a reconocer en San Juan un artifice en quien la ciencia no era inferior a
la inspiracién. Siun critico tan receloso de sus propias fuerzas, y tan reacio a

disgregar en fuentes y antecedentes el portento que analiza, llega a esta conclu-
sién, podemos pensar resueltamente que, si bien la perfecta creacién poética de
San Juan hace parecer casi sacrilego imaginarnos al Santo como en la receta de
Lope (La Dorotea, 1V, 3), leyendo, imitando, escribiendo, borrando y escogien-

Profecta del Tajo:
i Ay 1, esa tu alegria

qué lantos acarrea...
el mal duleo regazo...
Version del Salmo LXXXVIL:

Libre y cautivo, vivo y sopulfado...

Este caso es especialmente instructivo, pues la antitesis no existe en el original dela Vul-

gala ni en las versiones directas. Fray Luis ha ampliado dentro de un molde favorito el

versiculo inter mortues liber.
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do, el rastreo humilde de lo que pudo haber leido e imitado, de lo que borré y
escoglé — en iemas, métrica, lengua — conducird a un reconocimiento més
exacto y, a buen seguro, no menos respetuoso de su poesia.

Ponmevores. — Serfa dar casi el indice del libro enumerar los aportes valiosos
de detalle que contiene. Valga como ejemplo la diferencia entre las imdgenes d;:-
luz de los franciscanos y de Santa Teresa por una parte, y las de San Juan‘ or
la otra (pég. 81), quien, como Garcilaso y Coérdoba, las concibe acentuando Iﬂt’ﬁ
f:l transito entre luz y tinieblas que la iluminacién pura. Ya se ha indicado ei
mte’rcsanle contacto erasmista, reforzado por la sospecha de iluminismo que
pesd ,en un comienzo sobre sus obras (ver Marcel Bataillon, Erasme et U'Espagne
Parfs, ‘1937, pags. 793-794) y por su probable empleo de versiones directas df;
L::tS Escrituras. Abre otra interesante vislumbre el estudio del Cdntico como cxpre-
sién del sentimiento de la naturaleza (pags. 213-215), del que copio lo esenc?al z

Por la via purgativa e iluminativa, a través de la noche del sentido y de la
del espirilu, se llega al aniquilamiento, a la cesacién de los influjos exteriores
Mas en el amor unitivo, las bellezas del mundo vuelven a cobrar un sentido :
mucho més profundo y mucho mas amplio. El nifio de Fontiveros, el conte:n{
plativo de tantos bellos lugares, Segovia, el Calvario, los Mértires,de Granada
el desterrado de la Peiiuela, y, por contraste, el triste preso de Toledo habis‘l
senfido con una intensidad de enamorado absorto las bellezas de la Nah;raleza
reflejo de las de Dios. Son muchos los testimonios que nos le muestran, en su;
dislintas residencias, haciendo oracién, encumbrado por los monles entr,e eﬂaﬁl
bajo los 4drboles o bajo la mimbrerela, a orillas de un rio o de una,l‘uenle Po m;;
le presentan contemplando la profundidad de la noche desde 1a \'ontana, de su
c1..1;rto. s tal vez la declaracién més concorde de todos los testimonios sobre su
vida.

Ahora, cuando Démaso Alonso va enumerando aquella « variedad de formas
naturales ya trasmutadas en belleza de arte », vemos un nuevo hilo que enrique-
ce la sabia trama del Cdntico - la devocién popular. « La noche sosegada » qu la
musica callada » aparecen, ya belleza de arte, en una de las altas p4 ina,s del
libro de devocién por excelencia de la Europa de la segunda mitad del gi lo xvi

la Noche serena de fray Luis de Granada, no inferior a la del otro fri Lui;
(Guia de pecadores, Parte II, cap. XV, §1): J k

Y si la noche fuere serena, alza los ojos a mirar la hermosura de los cielos
el resplandor de la luna y de las estrellas, y mira todas estas cosas con ol.ro‘z
diferentes ojos y con otros muy diferentes gozos. Miralas como a unas mues-
tras de la hermosura de su Criador ; como a unos espejos de su gloria ; como
a unos intérpretes y mensajeros que le lraen nuevas de él; como a unos, decha-
dos vivos de sus perfecciones y gracias, y como a unos presentes ¥ dones que el
Esposo envia a su Esposa para enamorarla y entretenerla hasta el dia que s¢
hayan de tomar las manos y celebrarse aquel eterno casamiento en el cielo. Todo
el mundo le es un libro que le parece que habla siempre de Dios, y una carfa
rflensajera que su amado le envia, y un largo proceso y testimonio de su amor
Estas son, hermano mio, las noches de los amadores de Dios. y éste es el suefic')
que duermen. Pues con el dulce y blando ruido de la noche sosegada, con la
du'lce misica y.harmonia de las criaturas, arréllase dentro de si el 4nima, ¥ co-
mienza a dormir aquel sueiio velador de quien se dice : Yo duermo, y vela mit

27
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sus brazos adormecida, guérdale

corazén. Y como el Esposo dulcisimo la ve en
diciendo : Con-

aquel suefio de vida, y manda que nadie sea osado a la despertar,
juroos, hijas de Jerusalén, por los gamos y por los ciervas de los campos, que no
despertéis a mi amada hasta que ella quiera despertar.

La Noche serena de fray Luis de Granada corresponde a las liras del Cédnlico en

que la Esposa busca al Esposo y le halla reflejado en las criaturas, que le traen

nuevas de 6l (« Mil gracias derramando...»). La Esposa impaciente del Centico

rechaza tales mensajeros (« No quieras enviarme / de hoy méas ya mensajero, /

que no saben decirme lo que quiero ») y ambiciona la presencia del Amado

(« Descubre tu presencia, / ¥ miteme tu vista y hermosura ») o sea « aquel eter-

no casamiento ». El influjo llega hasta la coincidencia verbal : «la noche sose-

gada, la dulce musica y harmonia de las criaturas » (San Juanen el comentario

a « la musica callada » el verso que rima con « La noche sosegada » en el Cidn-

lico - «una admirable conveniencia y disposicién de la sabiduria de Dios en la

sabiduria de todas sus criaturas y obras... una harmonia de msica subidisi-
ma»). Y, siguiendo el mismo orden, al recogimiento de la Esposa sigue en fray

Luis y en San Juan, la exhortacién del Esposo a las criaturas. Dificilmente pue-

de atribuirse este contacto a mero azar. Marcel Bataillon, obra citada, pag.

639, sefiala la Gula de pecadores como la obra de colorido mas erasmista entre

todas las de fray Luis. Pero estrecha la relacién con el Cdntico el hecho de que
esta Noche serena es la expresién mas bella y concentrada de un elemento pri-
mordial de la teologia platonizante de fray Luis: la prueba cosmolégica de la
existencia de Dios, la prueba predilecta a la que dedicé las mejores paginas de
la Introduccion del simbolo de lo fe, que, paralelo al propdsito erasmista de pro-
porcionar una antologia de las Escrituras en lengua vulgar, contiene su pro-
posito de poeta de la naturaleza, de dar a conocer el otro libro de Dios, la
Creacién. Una buisqueda minuciosa podria sin duda sefialar muchos otros con-
tactos con las obras corrientes de devocién. Parece incuestionable el contacto
con Santa Teresa, no solo por la relacién personal entre los dos reformadores
del Carmelo, sino porque San Juan menciona explicitamente las obras inéditas
de la Santa en el comentario de « que voy de vuelo» : « Y porque también la
bienaventurada Teresa de Jesds, nuestra Madre, dejé escritas destas cosas de
espiritu admirablemente ; las cuales espero en Dios saldréin presio impresas a
luz ». En las Moradas sexlas, cap. IL, el esposo llama con «un silbo tan penetra-
fivo para entenderlo el alma que no le puede dejar de ofr. » En las Moradas
séptimas, cap. 1L, Santa Teresa describe la unién mistica con dos simbolos
importantes en el Cdnlico: « Aqui se dan las aguas a esta cierva que va herida,
en abundancia. Aqui halla la paloma que envié Noé a ver si era acabada la tem-
pestad, la oliva, por seital que ha hallado tierra firme dentro en las aguas y
tempestades deste mundo ».

No s6lo es el estudio de Dimaso Alonso un minero de sagaces noticias sobre la
obra de San Juan de la Cruz, sino sobre muchos otros puntos {ocados de pasada.
Asi, el hecho de que las semejanzas observadas entre Garcilaso y San Juan se
concentren en la Egloga II, la menos apreciada por el lector conternporineo, se
debe a que en ella se ceh6 con més brios — quizd por lo embrollado del argu-
mento — la musa divinizadora de Sebastidn de Cérdoba (pigs. 39 y D1), pero
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Eambi-én, sin duda, a la diversidad de esa égloga que, junto al Garcil i

tocrdtica diccidn italianizante — el iinico que dan a ::onoccr Ia Iarm];lso i
senla un Garcilaso mds castizo, méas rastico en vocabulario (y -_’ e
hato,. al‘cor barranco), més rico en alusién local y conlem orénzgquems’ i
rnovmuel:uo dramitico, un Garcilaso, en fin, que no rchur;e ni la’scsc') ’l: “’_ayor
humoristicas ni el habla popular cristalizada en el refranero, especial e
to al humanismo erasmista. RO

Ll.a enumeracion podria continuarse indefinidamente. Y este ciimulo de ob

vaciones exactas que, por lo finas y compenetradas con el maravilloso poeta s
fs’:iud;an, nunea a?ruman con aparato erudito, hacen especialmente PBEOSO p?l::
dc; l(; e;itz]r q"ucéDflmaso Alonso achiqqe de intento la voz para ceder espacio des-
e Ia primera piging a las muchas palabras de Menéndez Pelayo. Porque

libros eomo éste, donde el autor pone toda su sabidurfa, toda su sngacidzctld saon
reconstrm-r amorosamente el milagro de la creacién poética, los que 'us’L'[Ei) -
que se baje a la critica literaria, como lema cumplido, el e;viso ue éa IJ -
escribié para més alta materia : « Buscad leyendo, y hailaréis med?tandol: T

Maria Rosa Lipa.

J AQUID AZNAR LIOL“\'A LUS A geﬂsolﬂ _Al‘t S T “ e j -
0AQ N » 3 T § e G’ aﬁ
; 3 cas E. erd -]0 Gasanﬂl, Lara

Joaquin Aznar Molina, médico aragonés, dedica su libro a historiar la vid
obref de los her.manos Argensola. Nacido en Barbastro, como ellos, quiso of're1 e
sus 1luslres{ paisanos un tributo de su admiracién, y asi nacié la (:onferenc' ie: :
la‘da Ara.g-cm y los Argensola, cuyo desarrollo posterior dié lugar al res&ntl£l ltu-
dio. Emp]ez:s\ por hablarnos de sus pocas ambiciones (« Nada enconi:,rarés ‘13 e: =
en estas Péglnas, que represente erudicién, ni novedades eriticas, ni los H e
que Pudlcra_m evocar la insuperable elocuencia de mis biograﬁa’dos an'm;;s
aptitudes ni de tiempo dispongo para ello » : pags. 13-14 ; véanse ta,nfl;]'zs m' )
23, \?7 Y 43) y, justo es decirlo, las péginas sigujentes‘ lo rati,ﬁcan lSn, s
segmfia que el autor no estd familiarizado con estas faenas. La obra es hctvc :n
nea, irregular. Traslicese ficilmente quelos primeros capitulos ccms.tif‘.3 emnci
cuerpo de la conferencia ; desde el capitulo XII en adelante, el autor d uyenlf
y completa.conceptos de aquélla. Pero nada se nos dice de clio ni si uiziarm 3
a‘tenuar la impresién de desorden que produce su lectura, ni s’i uietgl "
rigerar las frecuentes repeticiones (por ¢jemplo, pags. 9319& 1{I 205Pam i

Aznar Molina ha consultado muchos libros refer;nte.s a los: Azzénsol). 1
falt.a método para enhebrar los datos reunidos. No conoce hien cla mom:,rj:r]?t y
:‘ia;;faen el cua} vi\l;er:i sus;,[‘ biografiados, y aun persiste en errores como el de c:)r?:
5 r aragonés a Pedro Lifi4 1az i ;
merecen moa'ts Y mejores pég;;r;silccfnza: Fi;iiiigacirilrizi?c’adg R ?SPeCt?s o
* e Lupercio, estimada
, 1fampo, o como el atrayente tema de los Argensola frente al cultismo
Transcribe textos poco autorizados — por ejemplo, en los sonetos méis conocido;

(pags. 38, 39 vy o 2 -
e, 9 Y 41) —, y no sefiala variantes. Y todo ello en capitulos limpios de
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Sus juicios acerca de las obras de los Argensola son juicios ajenos, en una,
también, despareja lista : Mario de la Sala, Cervantes, Lope, Lorenzo Van der
Hammen, Saavedra Fajardo, Menéndez y Pelayo, Hurtado Y Gonzélez Palen-
cia, Estala, el Conde de la Vifiaza y Miguel Mir. Sorprende, sin embargo, cono-
ciendo el fervor regional de Aznar Molina, que se haya olvidado de Bal%asar
Gracidn y su Agudeza y arle de ingenio, obra en que tanto acude el autor a ejem-
plos de los Argensola. .

Quizés sea el capitulo menos defectuoso el niimero XXIII, titulado La‘ conduc-
ta. Més cémodo se encuentra Aznar Molina en los capitulos siguientes, Vida pato-
l6gica de Lupercio Leonardo y La enfermedad de Barlolomé L:eonardo. A tono con
la obra, la bibliografia es incompleta, y desigual en las ediciones.

Eumiio CARILLA.

Avice Huntineton Busuge, Three cenluries of Tirso de Molina, Universi.ly of
Pennsylvania Press, Philadelphia, 1939. x + 111 péigs. |- 20 reproducciones
de portadas de ediciones.

Estén reunidos en este volumen articulos anteriores de la. seﬁoril{? F[untington
Bushee sobre diversos aspectos de la vida y de la'uhra de _TII‘SO': ediciones de sus
obras, notas criticas y exposicién histéricoliteraria de l(?s per;(?dos en que mas
brills. Con el apoyo de estudios sobre el teattl‘o posterior a Tu'§0_. la autora va
comprobando el alza o la baja de la estimacién del merm.adarlo. Un hecho se
aclara : cada vez son més corlos y més infrecuentes los ’térmu_ws temporales del
olvido de Tirso; y en el siglo xvin y xax asistimos a un_mayolr 1nter’és por su obr’a.
En el estudio The « Greatest » Spanish dramatist quiere fijar cuiles son, segin
los estudiosos, los mas estimados dramaturgos del siglo de oro; y alcanza a estable-
cer la trilogfa Lope, Tirso y Calderdén ; y -—af:irf de fundar planosﬁ—, el cuar'to
lugar discutido : Alarcén y Moreto, éste, mas estimado por los espafioles, aqu(l:l,
por los extranjeros. i g y
Datos eruditos de excelente valor aporta sobre ediciones en Notes on ?dmon;‘s.
En un Appendiz va la mencién de una extensa, y con todo selecta bibliografia
sobre Tirso, existente en la biblioteca de la autora. ’
En sus estudios, la autora registra y describe, sin proponerse exponer por que
son asf las cosas 0 en qué esté el que una época olvide a Tirso, y cémo se explica
por ofro lado, el favor especial que mientras tanto goza alguna de sus obr_as.
Este ser4 un estudio més que algin dia vendra. En los Prescn{es ya hay r.notnro
bastante para nuestro aplauso por haber fijado la hzsj,toria del g.ustﬁ por Tirso de
Molina, por la cuidadosa bibliograffa de La prudencia en la mujer, y por enterar-

nos de una coleccion de ediciones sueltas y estudios que la constancia y el amor.

de un erudito pudo formar. -
Agregaremos a ese acopio algunos datos que puedan mtercsar.. )
Pig. 3. Esta errado el titulo de la obra de Zamora ; debe decir : No hay plazo
ue no se cumpla ni deuda que no se pague. . _
. Pag. 3. Adalber Himel en Bibliographie des Spanischen Dramas, HMP, 1,
phg. 575 da noticia de un ejemplar de la Parte A1 de Diferentes (1646) donde
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estin Palabras y plumas (representéla Sanchez) y Amar por razén de estado, con
variantes con respecio a la Parte I de 1627.

Pig. 5. El escrito de Bances Candamo Theatro de los theatros... esti publica-
do en 1BAM, aiios 1go1 y 1902.

Pag. 10. Iriarte, en Los lileratos en cuaresma, periédico aparecido en 1773,
decia, a propdsito de las unidades — defendidas por Moratin — que solas ellas
no componian una obra, y que eran necesarios « el artificio de la trama, la vehe-
mencia en los afectos... » ; pero se escandaliza de los excesos que suponfan « las
sombras, los espiritus y fantasmas como en El convidadoe de piedra». Es notable
comprobar el que la censura recaiga sobre Tirso a pesar de que los mismos re-
cursos habfa usado antes Lope, precisamente en Dineros son calidad, obra que se
cree influyé en El barlador de Sevilla.

Pig. 10. Forner en su Exzequias dice : « Pisaban sus huellas [las de Lope y
Calderén] Mira de Amescua, Guillén de Castro, Vélez de Guevara, Monlalvin,
Rojas, Moreto, Solis, Hoz [y Mota], Zamora... ». Siinz Rodriguez, el editor de
las Exequias (Cldsicos castellanos) se adhiere a la observacién de Malvar anterior
editor de la obra : « Sélo a olvido puede atribuirse el que en esta lisla, aunque
breve, no aparezcan los egregios nombres de Tirso y Alarcén ». Suponemos que
otra es la razén de la no mencién de Alarcén y Tirso : las ediciones de sus obras
eran rarvas entonces (Luzén tampoco los cita); los que se representaban tanto en
Espaiia como en América eran Calderén y Moreto *.

Pag. 45. Ese juicio sobre la Poética de Luzén, aparecido en el Diario de los li-
teraios (1737) tuve su réplica en el Discurso apologético de D. Iiiigo de Lanuza,
Pamplona, 1741. Bartolomé José Gallarde en un Apunle auldgrafo sobre la dis-
cusién, estimaba mucho més a Iriarte : « Hay mucha diferencia de Luzin a Juan
de Iriarte n. Véase Cueto, Historta crilica de la poesia... 1, pag. 185, n.

Pag. 46. Tampoco menciona a Tirso, Bernardo Iriarte en el Papel que Ber-
nardo Iriarte extendid a instancias de D. José Manuel de Ayala, comisario correclor
de dramas para el leairo de la corte, publicado por Cotarclo en Iriarte y su época,
pag. 241. « Importa remendar todas las que buenamente se pueda de Calderén
por el concepto que merecen... pero tanto en éstas como en las demds de otros
autores como Rojas, Moreto, Solis, etc. se debe procurar acercar todo lo posible
las unidades. »

Pég. 4i7. En una curiosa Declamacién contra los abusos introducidos en el caste-
llano... Madrid, 1793, en la imprenta de la viuda de Ibarra, pdg. 148, su autor
(anénimo) dice que sélo se vieron libres de contagio del estilo gongorino los au-
tores draméticos entre los cuales menciona a Lope (« diccién natural, facil y ge-
nuina »), Galderén, Moreto, Rojas, Antonio de Mendoza y Enciso, sin mencio-
nar a Tirso. Dos notas sobre ediciones. En una Coleccién Oro viejo, en el
Doblén 1, hay una edicién de Entremeses del siglo XVII atribuldos al maestro
Tirso de Molina con una epistola histérico critica, por el Bachiller Mantuano, Bi-
blioteca Ateneo. Madrid. MCMIX. Esta edicién lleva notas juiciosas al pie, ade-
més de discutir la paternidad de los entremeses. En un tomo de Poesias inédilas,
Madrid, Sociedad espafiola de librerias, Ferraz 25, hay un romance Tiemblo el

* Pero nuestro Echeverria en la Ojeada retrospectiva... publicada en 1846, junto con
estos dos recuerda a Tirso.
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yugo del casado que se dice tomado de Cancionero, cédice 3691, letra M. mss. de
la Biblioteca Nacional de Madrid. De la lectura del romance no queda el lector
muy cierto de que sea de Tirso. Una observacién final : aunque el diccionario
académico registra mercenario el ofdo espafiol s6lo admite mercedario.

Ratr MogLia.

J. Gancia Mencabav, Historia del romanticismo en Espafia, Barcelona, Labor,
1943, 388 pags.

Entiende Garcia Mercadal que para comprender bien el romanticismo espafiol
se requiere conocer antes el fenémeno roméntico en los demés pafses de Europa.
« Importa... — dice — revisar el proceso del romanticismo europeo.» Buena
idea, pero mal realizada. La Introduccién (pigs. 9-73), que ¢l dedica al propésito
apuntado, no pasa de ser un confuso y heterogéneo catdlogo de nombres y de
titulos, donde no se nos perdona siquiera la enumeracién de poetas suecos, norue-
gos, dinamarqueses y finlandeses. Atin es peor el curioso criterio de Garcia Mer-
cadal en la seleccién de opiniones y juicios criticos. No mis que un ejemplo :
para expresar el sentido de la vida de Leopardi no halla nada mejor que un
pasaje insoportablemente sensiblero ; de Carmen de Burgos ! (pag. 55).

Las caracteristicas indicadas constituyen, por desgracia, la norma de todo el
libro. A lo cual debe agregarse que esta Historia del romanlicismo en Espaita estd
dividida en capftulos sin métedo ysin orden (4 | francesamiento borbdnico, La escue-
la salmanting, Traducciones romdnticas, Los primeros hilos, Una polémica, Olros
poelas prerromdnlicos...). Casi sin excepeitn, cada uno de los veintitrés capftulos
exigirfa enmiendas fundamentales. Por nuestra parte nos limitamos a exponer
algunas observaciones generales :

1. Ante todo, hay que destacar que Garcia Mercadal ha carecido de documen-
tacién segura y moderna. Esto se advierte inmediatamente en las biografias que
por lo comin son deficientes. Los datos erréneos abundan. Veamos, por via de
ejemplos : a) Quintana « ocupé la secretaria de la Junta Central » (p4g. 131), lo
cual no es cierto; b) incluye Garcia Mercadal, entre las obras de Cadalso, La
dplica del corlejo (pag. 8g), atribucién desechada desde hace muchos afios; ¢)
acerca de Marchena dice que « no imité ni a Quintana..., ni a Cienfuegos, ni a
Meléndez Valdéz, todos ellos buenos patriotas, y continué sirviendo al invasor... »
(pAg. 142) ; Meléndez Valdéz no puede colocarse, en cuanto a patriotismo, junto
a Quintana o a Cienfuegos ; d) considera que Cienfuegos, retirados los franceses
después de la guerra de la Independencia, vivi6 expatriado en Francia (pig. 96) :
imposible, porque Cienfuegos muri6 en 1809 ; e) trastrueca la cronologfa : «A
poco Espronceda escribfa Bl diablo mundo... A continuacién se cuajaba en su obra
el fruto magnifico de El estudiante de Salamanca » (pag. 249) ; 1) incurre en equi-
vocaciones, aun tratindose de obras conocidisimas : « La influencia de Byron se
acredita hasta en imitaciones buscadas de propésito, como la de la carta en que
[Don Félix] se despide de Elvira» [!] (pag. 254); y, de scguida, en la misma
pagina : « Esa imitacién queda ya lejos al venir El diablo mundo, que quiso el
destino quedase inconcluso, siete cantos tan sélo terminados ». Pero, en verdad,
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Espronceda sélo concluyé los seis primeros cantos y escribié breves fragmentos
del séptimo.

a. Es sorprendente ¢l desconocimiento de la bibliografia moderna, general y
especial del romanticismo espaiiol. Salvo unos pocos estudios, Garcia Mercadal
parece ignorar hasta la existencia de todo cuanto sobre el tema se ha escrito des-
de rgoo hasta la fecha *. Su Historia pudo justificarse hacia 1goo. En 1943, no.
Més atin : en 19oo le habrian objetado las excesivas citas de opiniones ajenas y
la seleccién — o mejor, la falta de seleccion — de tales opiniones. El acierto esté
ausente : el critico mas mencionado es, quizd, el P. Blanco Garcia ( Historia de la
literatura espaiiola en el siglo XIX), y casi siempre en sus apreciaciones menos
acertadas (como las transcritas en las paginas 253-254 acerca de Espronceda) *.
No obstante, ha de aclararse que las transcripciones forman lo mds consistente
de la obra. Porque, cuando el autor se aparta de ellas, confunde hasta aquello
que estd deslindado con claridad en los textos de que se vale®; o se le ocurren
ingenuidades como ésta : « Al componer El estudianle de Salamanca Espronceda
nos dejé pintado su retrato en el de Don Félix de Montemar » (pag. 254). O
— para remate final — acude a expresiones definitivas, de las cuales la siguiente
sirve de modelo y compendio: « Puede decirse que el Tenorio es tan espafiol
como el cocido o como las corridas de toros» (pig. 339)*.

Libro lamentablemente frustrado, la Hisioria del romanticismo en Espaiia de J.
Garcia Mercadal representa un retroceso a formas de critica inaceptables.

Josti Francisco Garrr.

Leoxarno Orscukr, Herndn Pérez de Oliva's « Ysloria de Coldny, tirada aparte de
The Hispanic American Historical Review, vol. XXIII, mayo de 1943, n°® 2,
pags. 165-196.

Excepcional interés tienen las noticias sobre el manuscrito dela Ystoria de Co-
Ién, obra de Fernin Pérez de Oliva que parecia irremediablemente perdida: la
Ginica constancia de que hubiera existido era el asiento en uno de los catilogos de

* También ocurre que, a veces, no sabe aprovechar los elementos de que dispone. Cono-
ce, sin duda, el libro de Narciso Aroxso Cortés, Zorrilla : su vida y sus obras, puesto que
lo utiliza en varios capitulos. Pero, al tratar de la poesia de Zorrilla sigue al P. Blanco
Garcia y | a Fernanflor !

2 Quando Garcia Mercadal recurre a otros aulores, el resullado no es més satisfactorio :
asi, respecto de Sancho Saidafia, la novela histérica de Espronceda, elige un juicio desati-
nado de Antonio Cortén ; y sobre la muerte de Teresa Mancha, un pasaje follelinesco de

J 7

Juan Lopez Nifiez,

3 Comparese la Iniroduction de Américo Castro a Les grands romantiques espagnols (espe-
cialmente pags. 7-8) con la «interpretacién » de Garcia Mercadal (pags. 109-110) y se
apreciard como todo aparece trabucado.

* Senialaremos, por dltimo, algunas de las muchas erratas : El arle de comparar (pég.
321) por El arte de conspirar ; El desengafio de un suefio (pdgs. 325 y 328) por El desenga-
flo en un sueiio ; El convidado por desconfiado (pig. 328) en vez de El condenado por descon-
Jiado ; Juan Ruiz del Padrén por Juan Rodriguez del Padrén. La fecha de 1728 (pig. 87)
asignada a El elogio de las Bellas Artes, de Jovellanos, debe ser 1782.
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la libreria de Fernando Colén, y la desaparicién podia considerarse definitiva,
porque no parecia haber conocido la Ysioria el propio Ambrosio de Morales, so-
brino del autor y editor de sus obras.

Con el descubrimiento de este manuscrito se desvanece la hipdtesis de que la
Ystoria de Pérez de Oliva fuera el original espaiiol de la versién italiana de la His-
toria del Almirante de Fernando Colén, y el hallazgo viene a comprobar ademis
que ninguna relacién existe entre ambos libros, circunstancia realmente curiosa,
conocidos los vinculos de vecindad y amistad que unfan a los dos humanislas
cordobeses.

El manuscrito, que para actualmente en poder de Mr. Franck Altschul, de
Nueva York, es una copia diversa — segtin conjetura razonablemente Olschki —
de la que poseia Fernando Colén ; son treinta y cuatro hojas de papel, con fecha
de 1583. La letra, muy cuidada, corresponde a fines del siglo xv1, aunque quiza
pudiera retrasarse algo.

No resulta aventurada la suposicién de que el presente fragmento, como el
que existe en la Biblioteca del Escorial sobre la conquista de Nueva Espafia —
Algunas cosas de Herndn Corlés y México —, es reliquia de la obra mayor — His-
toria de la invencion de las Yndias y de la conquista de la Nueva Espaiia... — que
el autor componia cuando murié, en 1531. En uno y otro caso, no parece ha-
berse propuesto componer una historia puntual de los hechos, compaginando el
mayor niimero posible de fuentes, sino que mds hien queria ofrecer una versién
literaria de relaciones ya impresas — De rebus oceanicis de Pedro Martir y la Se-
gunda carta de relacién de Herndn Cortés —, con unas pocas afiadiduras, a veces
muy curiosas, que representan tradiciones orales casi contemporineas de los su-
cesos : por ejemplo, la leyenda de la arribada forzosa de Martin Alonso Pinzén
al puerto de La Rochelle. Vulgarizando asi el relato de los descubrimientos, cum-
plia Pérez de Oliva a su modo la misién docente del humanista no limitado al
auditorio cortesano, y este propésito divulgador, mas amplio que el de Pedro
Mirtir, viene a explicar — seglin observa agudamente Olschki — esa falta de inte-
rés por el pormenor y la precisién en todo cuanto no se refiere al aspecto humano
de la empresa del Descubrimiento. La critica moderna ha querido buscar en
esos primeros testimonios histéricos lo que no interesaba al lector de entonces y
es ahora el fundamento de la investigacién técnica; las reticencias o inexactitu-
des comprobadas sélo denuncian un cambio de actitud histérica, y no puede por
ellos argiifrseles de falsedad.

Jurto Camnrer Bois.

Anronio Castro Lear, Juan Ruiz de Alarcén. Su vida y su obra. Ediciones Cua-
dernos Americanos 2. México, 1943, 270 pags.

Desde que se anunciaron las conferencias de Antonio Castro Leal sobre Juan
Ruiz de Alarcén en su tercer centenario, los devotos del cldsico de América espe-
ramos la renovacién de los puntos de vista tradicionales de la critica en torno a
la obra del dramaturgo mexicano, y una reordenacién de los materiales aporta-
dos por la erudicién en sucesivos estudios. Nueskras esperanzas, confirmadas con
la aparicién de algunas primicias del presente libro, se cumplen ahora : todo lo

E e
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que hasta ahora se ha dicho sobre Alarcén aparece nuevamente revisado e ilu-
minado por dentro con una agudeza minuciosa que se complace sobre todo en
valiosas observaciones de pormenor, respetando en lo fundamental los supuestos
de la critica anterior. Quiza la imagen de Alarcén que nos proporciona Castro
Leal no sea en rigor distinta de la que conociamos, pero aparece nuevamente
razonada con una informacién precisa que nos asegura su autenlicidad. Sola-
mente se aparta de la tradicién al tratar de Alarcén como moralista, y su disen-
timiento no convence: nunca se ha pretendido que el dramaturgo mexicano
haya escrito sus comedias para difundir principios morales, pero si se afirma,
y con razén, que la preocupacién ética estd entretejida en la trama de sus obras.

De los cuatro capitulos del libro, se dedica el primero a la vida de Alarcén,
el segundo al teatro contemporaneo, el tercero a las comedias del autor mexica-
no, y el Gltimo a la critica de su obra. Tienen particular interés los dos tiltimos.

Castro Leal ensaya una cronologia aproximada de las comedias de Alarcon,
que dispone en cuatro periodos, adoptando como criterio de ordenacién, ademds
de los datos ya proporcionados por la critica externa, un andlisis interno que
permite agruparlas en una evolucién que parte de la comedia de tipo usual en-
tonces hasta alcanzar en las iltimas planteamientos nuevos y caracteres inespe-
rados frente a los moldes habituales del tiempo. Castro Leal considera que Alar-
cén no escribi6é ninguna de sus comedias en México antes de su primer viaje a
Espafia (1600), y prefiere fechar su iniciacién en el teatro hacta 1601, cuando
cursaba en Salamanca, contra el parecer de Hartzenbusch, que retrasaba unos
afios (c. 159q) la fecha de las tres primeras.

Entre las comedias del primer periodo coloca Castro Leal las compuestas en
los afios de Salamanca y México (1601-1612), de trama a veces muy embrolla-
da, y concuerda aproximadamente en ello con Hartzenbusch y Henriquez Ureila
(La culpa busca la pena..., Quien mal anda en mal acaba, El desdichado en fingir,
La manganilla de Melilla, La indusiria y la suerte, El semejanle a st mismo).
Entre las del periodo segundo incluye los primeros ensayos timidos de comedia
de caracteres que anuncian la obra maestra del género (1613-1618) ; en ellas
recoge Alarcén sus amarguras de pretendiente (Todo es venlura, Las paredes
oyen, Mudarse por mejorarse, Los favores del mundo, Ganar amigos, La prueba de
las promesas y La verdad sospechosa). El orden que propone Castro Leal se aparta
en este periodo de la cronologia de Henriquez Urefia, que considera algo mas
tardfas La verdad sospechosa y Los favores del mundo, y las coloca después de [l
dueiio de las esirellas y La amistad casligada.

Parece convincente, sin embargo, esta nueva disposicién, que supone la per-
sistencia en temas analogos.

En un cuarto periodo se nos ofrecen comedias compuestas entre 1619 y 1622,
semejantes en el conflicto comiin del honor Los pechos privilegiados, La erueldad
por el honor, La amistad castigada, El dueiio de las estrellas, Siempre ayuda la ver-
dad y El tejedor de Segovia), donde se advierte el deseo de buscar otras solucio-
nes que las convencionales. Nuevamente vemos de manifiesto que el criterio
ordenador ha sido encerrar en grupos de tema analogo persiguiendo la evolucién
del autor dentro de cada uno de ellos: La crueldad por el honor, cuya tinica
fecha cierta es la de haberse publicado en 1634, parece, con todo, por su cru-
deza obra de principiante ; en cambio, Los pechos privilegiados, que Castro Leal




Loa RESENAS RFH, V

coloca a comienzos del tercer periodo (161g-1621 ) parcce escrita muchos afios
mas tarde por su ideologfa.

En un periodo tltimo (1623-1625) reconoce Castro Leal el triunfo de las cua-
lidades distintivas de Alarcén, ya desembarazado de ioda preocupacién, momen-
to en que imagina sus caracteres mas originales (£l examen de maridos y No hay
mal que por bien no venga).

En los Apéndices se publica un documento inédito sobre Alarcon, aludido por
Pérez Pastor ; se ofrece una resefia cronolégica de todos los documentos conoci-
dos sobre el poeta y su paradero, y una abundante hibliografia final.

Jurio Camier-Bois.

Rurmvo J. Cuznvo, Cartas de su archivo. Volumen I, Bogotd, 1941, 264 pags.

La Biblioteca Nacional de Bogotd, como heredera del archivo de Cuervo, ha
comenzado a publicar las cartas recibidas por él. En este pequefio volumen hay
79 carlas, fechadas desde el 8 de marzo de 1865 hasta el 20 de junio de 1877.
lustran, pues, un periodo importante de la vida de Guervo, desde sus 21 hasta
sus 3a afios (Cuervo nacié el 19 de septiembre de 1844) y representan en parte
el eco de sus dos primeras ediciones de las Apuniaciones criticas (la 12 de 1872,
la 2% de 1876). Diez de ellas ya las habfa publicado el padre Fabo en 1g12), en
su Rufino José Cuervo y la lengua castellana (Tomo III: FEpistolario, Bogota,
1gI2}; pero la mayor parte permanecian inéditas.

De las 79 cartas, 35 son de Ezequiel Uricoechea, otro bogotano ilusire, gran
amigo y admirador de Cuervo, interesado como él en cuestiones lingiifsticas
(escribié, entre otros trabajos, una gramética chibcha) y su corresponsal en los
paises europeos. Entre las restantes hay cinco cartas de Juan Montalvo (de 1867
a 1873), una de Juan Marfa Gutiérrez (del 26 de octubre de 1876), interesante
como reafirmacién de su actitud ante la lengua espafiola y ante la Academia de
la Lengua ; tres de Hartzenbusch (una de ellasla puso Cuervo como prélogo alas
Apuntaciones) ; una de Dozy, y la famosa carta latina de Pott, que los editores
publican con su traduccién espafiola (la de Dozy y la de Pott figuran también en
el prélogo de las Apuntaciones). Hay también una carta del P. José Marfa Sbar-
bi, una de José Manuel Marroquin y otras.

En general, el interés filolégico de las cartas es escaso. Las de Uricoechea —
las més intimas ; hasta tratan de negocios — estin llenas de menudas noticias
biograficas, de observaciones sobre personas y de reparos a las Apuniaciones, alguno
de los cuales tomé en cuenta Cuervo en ediciones posteriores. Encontramos en
cllas también un juicio sobre Montalvo, a quien conocié en Parfs en 186g : « Es
un hombre particular, medio alocado o manialico, pero de gran capacidad y de
juicio, a mi entender, en ciertas cosas ». Uricoechea era tradicionalista, y quizd
la parte negativa del juicio se deba a la disparidad de la posicién politica.

La Biblioteca Nacional de Bogoté ha enriquecido la edicién de las cartas con
la traduccién de la carta de Pott, con notas aclaratorias al pie sobre las perso-
nas mencionadas en las cartas y con algunas noticias biograficas sobre los auto-
res. Este primer tomo de las cartas del archivo de Guervo constituye un home-
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naje a la memoria del gran filélogo colombiano, a quien Ascoli llamé, a princi-
pios de nuestro siglo, el principe de los flélogos espafioles. Esperemos que la
Biblioteca Nacional de Bogotd siga publicando los restantes papeles del archivo
de Cuervo, entre los cuales estin los manuscritos de importantes trabajos que no
alcanzé a terminar.

Anczr Rosexsrat.

Hewex 5. Earon, Semantic Frequency List. Chiéago, The University of Chicago
Press, 1940, 4A1 phgs.

En la lista de frecuencia seméntica (Semantic Frequency) List de Miss Eaton
estédn registrados y correlacionados més de seis mil « conceptos basicos » del inglés,
francés, alemén y espaiiol, tomados de listas de recuento. La aulora utiliza, para
el inglés, el Teacher’s word book of 20.000 words de Thorndilke ; para el francés,
el French word book, con 6.067 palabras, de Vander Beke; para el alemén, el
Hiufigheitswirterbuch der dentschen Sprache, con 7g.716 palabras, de Kaeding,
y para el espafiol, el Graded Spanish word bool, con 6.702 palabras, de Buchanan.
En estas listas, por lo general, el registro de frecuencia de uso se ha hecho con-
siderando las palabras como entidades graficas y sin discriminar enire sus
diversos significados. Miss Eaton se propuso establecer la frecuencia relativa de
uso de los diversos componentes de los « racimos semdnticos », como ella dice,
que por lo general cada palabra encierra. Recurrir a las mismas fuentes para
registrar la frecuencia de uso de cada uno de los componentes de esos conglome-
rados hubiera sido labor penosisima, si tenemos en cuenta, a titulo de ejemplo,
que en el alemén las palabras se tomaron de 2gg fuentes distintas y que el re-
cuento abarcé méis de diez millones de palabras.

La autora enfoca el problema desde otro ingulo y aprovecha la intima corre-
lacién de frecuencia que presentan los « conceptos bésicos» en los diferentes
idiomas. La idea fundamental que la gufa — y que la comparacion de las cuatro
listas justifica — es que las formas graficas (signos) que responden a un valor
semantico (idea) aproximadamenie comin tenen en los cuatro idiomas frecuen-
cias similares. Esta regla, conjuniamente con el hecho de que en general las diver-
sas acepciones de una misma palabra en un idioma encuentran sus equivalentes
en otras tantas palabras independientes en los deméis idiomas, le permite deter-
minar la frecuencia relativa de los diversos significados de una palabra por com-
paracién con las frecuencias que en las otras lenguas tiemen sus equivalentes
seménticos. Gon ese fin asigna a cada una de las distinlas acepciones una frecuen-
cia relativa, promedio de sus frecuencias en cada uno de los idiomas. Para la
determinacion de los promedios Miss Eaton toma en cuenta no sélo la posicién
relativa de frecuencia de cada concepto de los diferentes idiomas (primer millar,
segundo millar), sino también el total de palabras sobre el cual se realizé el
recuento. Asi, en inglés y en alemén se han contado en total més de diez millo-
nes de palabras, mientras que en espafiol y francds no més de un millén. Corres-
pondientemente Miss Eaton asigna mayor « peso », para situar en definitiva cada
palabra en la escala de frecuencia, al inglés y el alemén.

La tabla seméntica correlaciona 6.474 « conceptos bésicos » de mayor a menor
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(recuencia de uso. Esta tabla consiste en una serie de siete listas (primer millar,
segundo, ectc., hasta el séptimo), subdivididas en 115 secciones correspondientes
a otros tantos « coeficientes de frecuencia ». Dentro de cada seccién las palabras
estin ordenadas alfabéticamente con respecto al inglés.

Las indicaciones para el manejo de la lista se detallan minuciosamente en la
introduccion, y un indice general alfabético al final del libro, en los cuatro idio-
mas utilizados, permite localizar con facilidad cualquier palabra en su respecliva
seccién. Al final del libro se incluye, como apéndice, un cuadro en que puede
apreciarse la frecuencia relativa de sustantivos, verbos y adjetivos, agrupados
en calegorias conceptuales.

Creemos que este material, tan laboriosamente ordenado, puede ser de utili-
dad para la exacta graduacion del vocabulario en textos de ensefianza de idiomas
y en diccionarios bilingiies, como también para comparar en distintas lenguas el
uso de los conceptos hasicos y, por lo tanto, ciertas tendencias psicolégicas de los
respectivos hablantes. Quizd hubiera convenido, sin embargo, una presentacién
mas explicila de las ideas fundamentales que han guiado a la autora en su tra-
bajo.

Sara Kurrar pe Lasmanovicu

BIBLIOGRAFIA

La presente Bibliografia estd en sistemdtica relacién con la de la Revista Hiseinica
Moperya. Los libros y estudios referentes a Hispanoamérica figuran en la Bisrio-
craria HispaNoaMERICANA que se publica reqularmenle en aquella Revista

SECCION GENERAL

OBRAS BIBLIOGRAFICAS

5497. Bibliografia. — RFH, 1942, IV,
295-309. — Véase nim. 5263.

Espaiia

5498. Vinoer, Francisco — Investiga-
cidn bibliogrdfica por los viejos ana-
queles de lu Antigua Libreria Babra.
La Imprenta de lbarra, con sus mar-
cas tipogrdficas de cardeter lipogrdfico
y las de los impresores espaiioles del
siglo XVIII. — Barcelona, Talls.
Tips. de la Imprenta Primero de
Mayo, 1938, 62 pags., 100 ptas.

Portugal

5499. Ouvera Juxion — O primeiro
impressor portugués e a sua obra. —
Pérto, Mardnus, 1942, 105 pags.

5500. Costa, F., & J. Mantins pa Sic-
va Maroues — Bibliografia sinlrense.
— Sintra, CGémara Municipal, 1940,
I11 phgs.

GEOGRAFIA Y ETNOGRAFIA

5501. Reconhecimento dos baldios do
Continente. — Lisboa, Imp. Portu-
gal-Brasil, 1939, 3 vols.

5502. Perema Courivgo, A. X. —

Flora de Porlugal. Plantas vascula-
res. 2* ed. — Lisboa, Bertrand (Ir-
mios), Ltda., 1939, 938 pags.

5503. Gossweier, J., & F. A. Mex~-

vonga. — Carta fitogeogrdfica de An-
gola. Meméria descriliva dos princi-
pais tipos de vegelagdo da coldnia
determinados pelos seus aspeclos fisio-
grdficos e caracleres ecoldgicos seq undo
a nomenclatura de Reibel por J. Goss-
weiler, com a colaboragio de F. A.
Mendonga. — Luanda, Govérno
Geral de Angola, Lisboa, Bertrand
(Irmaos), Lida.. 1939, 242 pégs.

HISTORIA
Espaiia

5504. Berrranp, Louvis.—Espaiia, pais
creador. Historia crilica de un gran
pueblo. Trad. por M. Castillo. —
México, Ediciones Atldntida, 1942,
xix-hh4 pags., ilustr.

5505. Sincnrz ALpornoz y MENDUINA,
C. — En torno a los origenes del feu-
dalismo. Parte primera: IFideles y
gardingos en la monarquia visigoda.
Raices del vasallaje y del beneficio
hispanos. Parte segunda : Los drabes
y el régimen pre-feudal carolingio.
Fuentes de la hisloria hispano-musul-
mana del siglo VIII. — Mendoza,




hob BIBLIOGRAFiA RFH, V

Universidad Nacional de Cuyo,
1g42, 3 tomos.

5506. Jivenez Sorer, A. — Fernando
el Caldlico. — Barcelona, Edit. La-
bor, 1941, 227-xvI pégs. (Coleccidn
Pro Eeclesia et Patria).

Portugal

b507. Castro & ALmems. Vineinia, &
. Pavierona — ltineraire historique
du Poriugal. Texte de Virginia de
Castro e Almeida. Notes de Fernan-
do de Pamplona. — Lishoa, Tip.
da Casa Portuguesa, 1940, 118
pags.

5508. Smdes, Nuno — Portagueses no
mundo (Esbigo para un estudo e no-
tas de uma campanha). — Lishoa,
Tip. de Gaspar Pinto de Sousa e
Irm3o, 1940, 382 pigs.

5509. Presrace, E. — Viagens poriu-
guesas de descobrimenio. Trad. de
Cenleno Fragoso. — Lisboa, Livraria
Portugélia, Tip. da Gazeta dos Ca-
minhos de Ferro, 1g40, 63 pags.

5510. Sousa, L. pE— Les portagais et
I'Afrique du Nord de 1524 a 1557.
Extraits des Annales de Jean III.
Trad. frang. avec introd. et com-

mentaire par R. Ricard. — Lisboa,
Edit. Inquérite, Lida., 1940, 208
pags.

5511. Fonxtoura pa Costa, A. — Bi-

bliografia ndutica portuguesa até 1700.
— Lishoa, Agéncia Geral das Colé-
nias, 1940, 159 pags.

Hispanismo

5512. Alfred Coester. — HispCal,
1942, XXV, nim. 3 [Nimero de-
dicado a A. C., Director de la revis-
ta Hispania, 1927-1941].

5513. Bibliography of the works of
Alfred Coester. — HispCal, 1942,
XXV, 268-271.

LENGUA

ESTUDIOS GENERALES
Lingiiistica

55614. Henzoe, G. — Calture change
and language : Shifts in the Pima vo-
cabulary, — En : Language, culture
and personality. Essays in memory
of Edward Sapir, Menasha, Wiscon-
sin, Sapir Memorial Publication
Fund, 1941, p. 66-74,

5515. Newwmasw, S. 8. — Behavior pai-
lerns in linguistic structure: A case
stndy. En: Language, culture and
personalily. Essays in memory of E.
Sapir, Menasha, Wisconsin. Sapir
Memorial Publication Fund, 1941,
p- 94-106. '

5516. Waorr, B. L. — The relation of
habitual thought and behavior to lan-
guage. En: Language, culture and
personalily. Essays in memory of E.
Sapir, Menasha, Wisconsin, Sapir
Memorial Publication Fund, 1941,
p: 79-93.

5517. Nacer, E. — Operational analy-
sis as an instrament for the crilique
of linguistic signs. — JPhil, 1942,
XXXIX, 177-189.

5518. Waiss, P. — The logic of seman-
tics. — JPhil, 1942, XXXIX, 169-

177-
Fonética general

5519. Fenz, E. — Lant, Wort, Sprache
und thre Denlung. Grundlegung einer
Lout deutungslehre. — Wien, Verlag
Franz Deuticke, 1940, 179 pags.,
M8.

5b630. Ocmn, W. — Sobre: E. Feng,
Laat, Wort, Sprache und thre Deu-
tung. . Grandlequng einer Lauldeu-
tungslehre. — Anthr, 1940-1941,
XXXV-XXXVI, 443-444.

RFH, V BIBLIOGRAFIA [,07

55at. Gowax, J. M. — Application of
acoustical analysis to linguistic pro-
blems. — JAcS, 1941, XII, 474.

5522. Hockerr, C. F. — A system of
deseriplive phonology. — Lan, 1942,
XVIII, 3-21.

5523. Broca, B. — Phonemic over-
lapping. — ASp, 1941, XVI, 278-
284.

55a4. Fammeangs, G., & L. W. Hoa-
cuin. — An experimental study of the
durational characteristics of the voice
during the expression of emotion. —
SpM, 1941, VIII, 185-1g0.

5525. Derarrre, P. — Paul Passy or
the return to elementals — BAbr,
1942, XVI, 241-246.

5526. Larmasquer, J. — Le Dr. J. M.
Dihigo et la phonétique expérimentale.
— En: Libro jubilar de homenaje al
Dr. Juan M. Dikigo, Habana, 1941,
pags. a4g-256.

FILOLOGIA ROMANICA

5527. Auemsace, E. — « Passion als
Leidenschaft. — PMLA, 1941, LVI,
1159-1196.

5528. Seirzer, L. — Sobre: E. Auer-
bach, « Passion als Letdenschaft. —
RFH, 1942, 1V, 93-95.

HISTORIA DEL IDIOMA

55ag. Ouver Asin, J. — Historia de la
lengua espoiiola. 6* ed. — Madrid,
Diana Artes Graficas, 1941, 254
pags.

5530. Jmexez Bomia, J. — El latin
valgar y la formacién del castellano.
— LetrasL, 1942, II, 171-185.

55631. M. C. — Sobre: J. de Entram-
basaguas, Antologia hisiérica de la len-
gua espafiola. Tomo 1. Desde los ori-
genes hasta Nebrija. — RFE, 1941,
XXV, 430-432.

GRAMATICA

5532. Markier, Y. — Some contrasts
between verbal derivalions in Spanish
and Portuguese. — University of
Wyoming Publications, 1942, IX,
nam. 4, b3-67.

Enseiianza del idioma

Espaiiol

5533. Greesrieip, E. V. — An outline
of Spanish grammar. — New York,
Barnes & Noble, 1942, 236 pags.
(College Outline Series).

5534. Hamirow, A., & J. Vax Horse
— Elementary Spanish grammar. Re-
vised ed. — New York, D. Appleton-
Century, 1942, vi-314 pags.

5535. Avieoon, A. — The frasograf.
English-Spanish. A dietionary of
phrases, idiomatic expressions and
words mosl commonly used in every-

day comversalion. — New York,
Standard Editions Co., 1942, 302
pags-

5536. Brexnzs, B., & D. II. Parrerson
— Conversemos. A first book for Spa-
nish conversation, — New York, F.
S. Crofts, 1942, 146 pags.

5537. Navascuss,L.J., &A.F. Sger-
smax — Cartilla militar. Compaiieros
de armas. — New York, F. S, Crofts,
1942, X11-200 pags.

5538. Hesse, E. W. — Warlime Spa-
nish. — New York, American Book
Co., 1942.

5539. Russew, H. J.—A graded Spa-
nish reader. Adapted for elementary
students. — Boston, Ginn and Co.,
1942, xx-266 pégs.

5540. Giese, W. F., & M. Satas —
Spanish grammar and reader. — New
York, The Dryden Press, 1942, xxn-

372 pags.




4Lo8 BIBLIOGRATIA RFH, V

Portugués

5641. Kany, G. E., & F. ot Fieusireno
— Elementary Porluguese conversa-
tion. — New York, D. C. Heath,
1942, 56 pégs., 0,36. délares

5543. Anedotas fdceis. Retold and edi-
ted by D. Lee Hamilton and Ned
Darey Fahs. — New York, Oxford
University Press, 1942, 56 pdgs.
(Oxford Rapid-Reading Portuguese
Texts).

FONETICA
5543. Hawrins, W. B. — Flight from

assimilation and trial and error in
Spanish linguistics. — HR, 1942, X,
273-284.

5544. Kany, G. E. — A nole lo Portu-
guese and Brazilian spelling. — Hisp-
Cal, 1942, XXV, 320-321.

Estilistica

5545. Seitzen, L. — Notas sinldetico-
estilisticas a propésito del espaiiol
«quen. — BRFPH, 1942, TV, 253-265.
— Véase niim. 5b308.

5546. Sevva, J. B. — La sinéedogue y
la metonimia en el erecimiento de nues-
tra habla (Semdntica argeniina). —

BAAL, 1943, X, 483-495.

LEXICOGRAFIA

Espaiiol

5547. Diccionario enciclopédico Salval.
Tomos IV y V. 2* ed. — Barcelona,
Edit. Salvat Editores, 1938-194o0,
vi-g15 y 968 pégs., ilustr.

b548. Vastus. — Diccionario enciclopé-
dico ilustrado de la lengua castellana.
Buenos Aires, Sopena Argentina,
1941, 1544 phgs., ilustr.

5549. Levy, B. — Libros de sinonimia
espaiiola. — HR, 1942, X, 285-313.

5550. BeLL, A. F.—G. — Some notes on

Spanish words. — BSS, 1942, XIX,
186-192. )

5551. KwoLe, L. B. — Indice de los
americanismos comentados por el doc-

tor Rodolfo Lenz en su obra « La

oracién y sus partes». — HispCal,
1942, XXV, 333-342.
555a. Sanasuma, B. — Cédulas lexico-

grdficas. — BAY, 1942, IX, 17-54
[Cédulas enviadas por la Academia
Venezolana a la Real Academia Es-
paiiola].

5553. Mararer, A. — Lexieén de fau-
na y flora. —UA, 1942, XIII, 237-
2b4.

5554. Avien, Jr., J. H. D. — Again,
CIL « t8pidus », Span. Port. « tibioy.
— HR, 1942, X, 258-25g.

5555. Casrro, A. — La palabra « tite-
re . — MLN, 1942, LVIL, 505-510.

5556. Waener, M. L. — Andal. « alco-
bailan. — RFE, 1941, XXV, p. 4oo.

5557. Davira Garie, J. 1. — Toponi-
mias nahuas. Normas para la inler-
pretacién de loponimicos de origen
ndhuatl y andlisis etimolégicos de fres-
cienlos de ellos. — México, Edit. Sty-
lo, 1942, XXXII, 251 pags. (Insti-
tuto Panamericano de Geografia e
Historia).

5558. Ampissone, R. — Influencia del
ombi en la toponimia sudamericana.
— Buenos Aires, Edit. Museo Etno-
grafico, 1941, 115 pégs., ilustr.

Portugués

55659. Freurreno, C. pE — Novo dicio-
nario da linqua portuguesa. 5* ed. —
Lisboa, Livraria Bertrand, 1939,
a vols.

5560. Frawco, A.— Diciondrio inglés-
portugués, portugués-inglés. 3* ed. —
Porto Alegre, Ed. da Livraria do
Globo, 1941, 671-396 pags.

5561. Seirzer, L. — Pig. rilhar ‘lo
gnaw'. — HR, 1942, X, 344-345.

P———————%

RFH, V BIBLIOGRAFiA 4og

DIALECTOLOGIA
Extrapeninsular

Espaiol

556a. Parin Maceo, M. A. — Ameri-
canismos en el lenguaje dominicano.
—AUSD, 1941, V, 24g-272, fa3-
436. — Véase ndim. 4266.

5563. Sranromrp, G. A. — A study of
the vocabulary of Ricardo Guiraldes’
«Don Sequndo Sombra». — Hisp-
Cal, 1942, XXV, 181-188.

Portugués

5564. Smva, I.— O linguajar paulis-
tano. — Plan, 1942, II, ntim. 18,
p- 9. — Véase nim. 47a1.

5565. Marta, A. A. pa — Vocabulario
amazonense. — Manaos, Amazonas,

Ed. del autor, 1939, 314 pags.

LITERATURA

LITERATURA GENERAL

Temas literarios

5566. Marrinez, J. L. — Glosas a la
« Danza de la Muerten. — FyL,
1942, nim. 7, 67-78.

LITERATURA HISPANOLATINA

5567. EnTrampasacuas, J. pE — Sobre:
L. Riber, Un cellibero en Roma :
Marco Valerio Marcial. — RFE,
1941, XXV, 296-300.

5568. Vera, F. — San Isidoro. — Ma-
drid, Edit. Manuel Aguilar, 1936,
226 pags. 6 ptas. (Biblioteca Cultu-
ra Espafiola).

LITERATURA HISPANOARABE

5569. Nysr, A. R. — Sobre: M. Asin
Palacios, Huellas del Islam. — Isis,
1941, XXXIII, 539-544.

5570. GonziLez Patgncia, A. — Sobre:
M. Asin Palacios, Huellas del Islam.
RFE, 1941, XXV, 2091-294.

5571. Arcocer Marrinez, R. — La
corporacién de los poetas en la Espaiia
musulmana. — Larache, Imp. Impe-
rio, 1g4o (Instituto General Franco
para la investigacién hispano-drabe).

HISTORIA LITERARIA

Espafol

5572. Guinez CaBaLLero, E. — Len-
gua y literatura de Espaiia y suimpe-
rio. Vol. I: Los origenes. — Madrid,
Ed. del autor, 1940.

5573. Lioa, Maria Rosa. — Dido ¥ su
defensa en la literatura espaiiola. —
RFH, rg42, IV, 20g-25a.

5574. Torsg, G. b — Menéndez y Pe-
layo y las polémicas sobre Espaiia. —
Sur, 1942, XII, ndm. 94, pags.
75-88.

b575. Mexénoez ¥ PELavo, M. — San
Isidro, Cervantes vy otros estudios. —
Buenos Aires, Edit. Espasa-Calpe,
1942, 154 pigs., $ 2.00 arg.

5576. Onrawon, E. be— Vigje y aventu-
ra de los escritores de Espaiia.—Méxi-
co, Ed. Minerva, 1943, 200 Ppégs.

5597. Avams, N. B. — The romantic
movement : A selective and critical bi-
bliography for the year 1941 : Spa-
nish. — ELH, 1942, IX, 31-34.

5578. Armacro Saw Marrin, M. — Kl
siglo XIX y el romanticismo. — Nac,
11 enero 194a.

Portugués

5579. Frevemeno, ¥. pg — Literatura
portuguesa. Desenvolvimiento histérico

das origenes @ actualidade. — Rio de
Janeiro, Edit. A. Noite, 1941, 380
pags.

5580. Ficueremo, F. pe — Sobre : G.
Moser, Les romantiques poriugais et

28




h10 BIBLIOGRAFIA RFH, V

I'Allemagne. — RFH, 1942, 1V,
28g-291.

Obras extranjeras inspiradas en temas
hispdnicos

5581, WuLrentanes, R. — Don Qui-
chote reilet nach Deutschland. — Ber-
lin, Grote, 1939, 326 pags., b.bo
and 6.50 M.

5582. Franx, Warpo — Espafia Vir-
gen. Nueva ed. — Santiago de Ghi-
le, Edit. Zig-Zag, rght.

Traducciones

5583. Quinto Horacio Flaco. Trad. y
prél. y notas de Maria Gimeno. —
Barcelona, Ed. Yunque, 1940 (Poe-
sia en la Mano).

5584. Pascav, Braiss — Pensamientos.
Trad. del francés y prol. de X. Zu-
biri. — Buenos Aires, Edit. Espasa-
Calpe, 1940, 174 pags. (Coleccion
Austral).

5585, Cocreau, Jeax — Opio. Diario
de una desinlozicada. Prol. de R.
Gémez de la Serna. Trad. de L. Ba-
laciart. — Buenos Aires, Ed. Meca,
1941, 213 pags., 2.bo arg.

5586. VexTapory, BERnATZ DE — Poe-
sta. Sel., trad. yprol. de M. de Ri-
quer. — Barcelona, Yunque, 1gbo,
117 pigs. (Poesia en la Mano).

5587. Cnoce, B. — La historia como
hazafia de la libertad. Versién espa-
fiola de E. Diez-Canedo. — México,
Tondo de Cultura Econémica, 1942,
366 pags. (Coleccién de Obras His-
toricas).

5588. Hamsun, Knur — Pdo e amor.
Trad. de . de Frias. — Lisboa, Par-
garia de S. M. Pereira, 1943, 30b
pags.

558¢. Franknn, Benvamiy — Autobio-
grafia y olros escritos. Sel. y arre-
glados por Carl Van Doren. Trad.
del inglés por Ledn Felipe. — Méxi-

co, Ed. Nuevo Mundo. 1942, 461
pags. (Biblioteca Moderna).

5590. Marrinez, J. L. — Whitman en
castellano. — LetrasM, 1gf4a, III,
nim. 15, p.7 [Sobre: Walt Wit-
man, Canlo a mi mismo. Trad. de
Leén Felipe).

5591. Carner, Wita — Una dama
perdida. Trad. del inglés por Ledn
Felipe. — México, Ed. Nuevo Mun-
do, 1942, 224 pags. (Biblioteca Mo-
derna).

5bg2. Boorm, Crare — Mujeres. Co-
media en tres actos. Trad. adapta-
ci6n al castellano por 5. Ros. —
Madrid, Grafica Afrodisio Aguado,
1940, 84 pags.

AUTORES Y OBRAS DE GENEROS
DIVERSOS

5593. Romero Frores, H. R. — Una-
mano. Notas sobre la vida y la obra
de un mdximo espaiiol. — Madrid,
Imp. Samarén, 1941, 202 pags.

5594. Gonzivrz pia Caris, P. U.—
Recuerdos personales de la vida profe-
sional del maestro Unamuno. — RHM,
1941, V1, 235-242.

POESIA
Espafiol

5595. Nowrrmue, G. T. — The « Poem
of the Cid» viewed as a novel. —
PhQ, 1942, XXI, 17-22.

5596. Lioa, Mania Rosa. — Una copla
de Jorge Manrique y la tradicion de Fi-
Ién en la literatura espafiola. — RFH,
1942, IV, 152-171.

55g7. MourLaxe MicaeLENa, P. — Del
arte de la guerra y de las artes de
amar y de morir enla vieja Espaiia.
— MP, 1942, aXXIV, 27-34. [Trata
de Jorge Manrique].

5598. Garm, J. F., & Amano Avonso —
Sobre : Juan del Encina, Canciones.

RFH, V BIBLIOGRAFIA hit

Td., introd. y notasde A. J. Battis-
tessa, Buenos Aires, 1g41. — RFH,
1gha. 1V, 182-185.

5bgg. Fremreg, W. L.— More «forgot-
tenn werse by Lope de Vega. — HR,
1942, X, 251-254.

56oo. Marasso, A. — Menéndez y Pe-
layo eritico de Gongora. — Nos. 1943,
XVI, ayo-276.

5601. Sincmrz, L. A. — Sor Juana
Inés de la Gruz. — Plan, 1942. II,
num. 18, pag. 13.

5602. Torrg, G. pE. — En el cenlenario
de Espronceda: Imdgenes y huellas
del « Buscarruidos ». — Nac, 26 abril
1942.

5603. Garr, J. F. — HEspronceda, poe-
ia audazy desolado. — ALi, a1 mayo
1942.

56o4. Azmves, A. H. — El lio Lucas
de « El diablo mundo » [de Espronce-
da] y el viejo Vizcacha [de José Her-
ndndez], — BAAL, 1942, X, 304-
317 pags.

5605. Bicouer, Gustavo Aporro. —
Sus mejores pdginas. Introd. por I.
D. Forgione. — Buenos Aires, Edit.
Estrada y Gia., 1ghr, 264 pags.,
§ 2.00 arg. (Coleccién Estrada).

5606. Campoamor, Raméx pr. — Fdbu-
las completas. — Buenos Aires, Edit.
Sopena Argentina, 1941, 143 pégs.,

% 0,80 arg.
5607. PErez oo Avars, Ramon. — Poe-
sias completas. — Buenos Aires, HEs-

pasa Calpe Argentina, rg42, 240
pags. (Coleccién Austral).

5608. Cernupa, Luis. — Juan Ramén
Jiménez. — BSS, 1942, XIX, 163-
178.

560g. Morevo Vitra, J. — La noche
del verbo. — México, Tierra nueva,
1942, 43 pags.

56ro. Monmvo Vioea, J. — Los gigan-
tes. Comedia poélica en un acto. —
GuA, 1942, num. 2, 1g4-206.

5611. Vameca, L. — Ledn Felipe. Poe-

ta del amor, de la fey de larebeldin.
— ALi, 12 marzo 1942, pig. 9 [A
propésite de su traduccion del Canto
a mi mismo de Walt Whitman].

b6ra. Sivrinas, PEpro. — Poesia junta.
— Buenos Aires, Edit. Losada,
1942, 321 pags. (Poctas de Espafia
y América) [Retine, completos, to-
dos los libros de versos publicados
hasta ahora por Salinas: Presagios,
Seguro azar, Fabula y signo, Lavoz
a ti debida, Razén de amor].

5613. Castinro, C. — Sobre : Pedro
Salinas, Truth of iwo and other
poems. Transl. by Eleanor L. Turn-
bull. — MLN, 1942, LVII, 4o1-40a.

5614. Umperey, G. W.— Sobre: F.
A. Pleak, The poetry of Jorge Gui-
llén, including some translations. —
MLQ, 1942, III, 351-353.

5615. Brerri. O. — La poesia de Gareia
Lorca. — Nos, 1g4a, XVII, 53-bg.

5616. Bereneurr Cimisomo, A. — Las
mdscaras de Federico Garcia Lorea.
IV. — RAPE, 1942, XIII, ntims.
165-169. — Véase nim. 4626.

5617. Monewo Vmra, J. — Instantes
musieales con Garclea Lorea. —
BMMex, 1942, [I], nim. 10, p.
223-224 : nim. 11, p. 245-246.

5618. Auserrti, Rararn — De un mo-
mento a oiro (Drama de una familia
espafiola). Cantata de los héroes y la
fraternidad de los pueblos. Vida bilin-
giie de un refugiado espafiol en Fran-
cia. — Buenos Aires, Edit. Bajel,
1942, 232 pags.

5619. ProwL, E. — Popularismo and
barroquismo in the poeiry of Rafael
Alberti. — BSS, 1942, XIX, 59-86-

Portugués

B620. Poesia gallega medioeval de los
siglos XII al XV. — Buenos Aires,
1941, num. 10, 216 pédgs., $ 5,00
arg. (Edit. Coleccién Dorna).
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562r. WiLus, Jr., R. S. — Sobre:
Cancioneiro da Ajuda. A diplomatic
edition. by Henry H. Carter. New
York, Oxford Press, 1941, 190 pags.
—HR, 1942, X, 350-353.

5622. Fucia, J. G. — Poesia espa-
nhola (Manuscript 756 of the Biblio-
teca Nacional Matritense). — PMLA,
1942, LVIL, 370-403.

5623. Pzers, E. A. — Sobre : Luis de
Camoens, The Lusiad. Trans. by R.
Fanshawe. Ed. with an introd. by J.
D. M. Ford. — BSS, 1942, XIX,
96-98.

5624. Ewvisio, Fininro. — Poestas. —
Lishoa, Livraria S da Costa, 1941,
267 pags.

5625. QuenrtaL, AxteropE — Sonelos
completos. — S@o Paulo, Edi¢ges Cul-
tura, 1942, 130 pdgs. (Série cldssica
brasileiro-portuguesa. Os mestres da
lingua, 6).

5626. Doze cartas de Antero de Quental
a sua irmid Ana. — Por, 1942, XV,
101-109.

5627. Ramos, F. — A expressio da li-
berdade em Antero e os « Vencidos da
vida n. — Lisboa, Edit. Império,
1942, 110 pags. (Novas Edigtes Oci-
dente).

Romancero

5628. Cmapwick, Nora K. — Sobre:
W. I. Entwistle, European balladry.
— MLR, 1g4a, XXXVII, 79-81.

TEATRO

5629. Asrev Gomez, E. — Inltroduceion
a la historia de la zarzuela. —
RMMex, rg42, [I], mdm. 1, 8-10;
nim. 2, 38-4o; nim. 3, 51-ba;
nim. 4, 79-81.

5630. Ossorio, A. — Gloria y ventura
del género chico. — Nos, 1942, XVI,
1145.

5631. Priero, 1. — Gloria y ventura
del género chico [Gomentario al ar-
ticulo de A. Ossorio] — Nos, 1943,
XVII, 320-326. — Véase niim. 5630.

Teatro antiguo

563a. Vicente, Gin — Tragicomedia de
don Duardos. Edit. por Démaso
Alonso. — Madrid, Instituto Anto-
nio de Nebrija, 1942, 329 pdgs.

5633. Aronso, Amapo — Sobre: Gil
Vicente, Tragicomedia de don Duar-
dos. Ed. por Démaso Alonso. —
RFH, 1942, IV, 282-285.

5634. Aumema Lucas, J. o — Notas
para uma edicio de Gil Vicente ;
« Aulo da Feira» — Por, 1943, XV,
83-100.

5635. Apams, Mwprep — Gil Vicente,
pioneer playwright. — TAM, 1942,
XXVI, 275-278.

5636. MooLia, R. — Sobre: Lope de
Vega, La esirelle de Sevilla. Ed. por
F. O. Reed y E. M. Dixon. — RFH,
1942, 1V, 285-287.

5637. Nykr, A. R. — Los (primeros)
mdriires del Japdn [de Lope de Vegal.
—HR, 1942, X, 160-162.

5638. Leowarp, I. A. & W. L. Ficn-
TER — Two unrecorded Lorenzana edi-
tions of Lope de Vega. —HR, 1943,
X, 345-347 | Quatro soliloguios y Co-
loquio pastoril].

5639. Morsy,E . S. — « Gli Ecatom-
mitin, [de Giraldi] « El favor agra-
decido » [de Lope de Vega] and « Las
burlas y enredos de Benitoy [atribuido
a Lope]. — HR, 1942, X, 325-328.

5640. Ficarer, W. L. — Sobre: 8. C.
Morley & C. Bruerton, The chrono-
logy of Lope de Vegass Comedias,
with a discussion of doubtful atiribu-
tions, the whole based on a study of
his strophic versification. — RRQ,
19432, XXIII, 202-211.

5641. Gourpson, Karmieen — The
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Spanish peasant in the drama of Lope
de Vega. — BSS, 1942, XIX, 5-25.

5642. Moeria, R. — Sobre : Fidelino
de Figueiredo, Frudicdo. Lope de
Vega : Alguns elemenlos poriugueses
na sua obra, pigs. 255-325 de Ultimas
aventuras, Rio de Janeiro, 1940, —
RFH, 1942, IV, 185-188.

5643. Kexneoy, Ruta L. — On the
date of five plays by Tirso de Molina:
1. Quien calla olorga. 2. La fingida
Arcadia. 3. Anlona Garcta. 4. Por
el sétano y el torno. 5. La celosa de
si misma — HR, 1942, X, 183-214.

5644. McCrerasp, I. L. — The con-
ception of the supernatural in the plays
of Tirso de Molina. — BSS, 1943,
XIX, 148-163.

5645. Rmiz pE Arancon, Juan — Las
paredes oyen. Introd., notas y voc.
por P. A. Ortiz. — México, Edit. S¢-
neca, 1942, xuvin-195 pags. (Colec-
cién Espiga).

5646. Castro LEar, Antonio. — Juan
Ruiz de Alarcén y la moral. — FyL,
1942, ntm. 5, pigs. 73-79.

Teatro moderno

5647. Feanixpez pE Monartin, Lran-
pro. — Bl si de las nifias. La escuela de
los maridos. La mojigata. — Buenos
Aires, Edit. Ex-Libris, 1941, 247
pags., 8 1,00 arg. (Coleccién Cldsi-
cos Universales).

5648. Macrapo, ManvEL y AnTONIO. —
La duquesa de Benameji, La prima
Fernanda y Juan de Maiiara. — Bue-
nos Aires, Espasa Calpe, 1942, 265
pags. (Coleccién Austral).

5649. Pemin, Jost Mania. — El divi-
no impaciente. — Madrid, Edit. José
N. Urgoili, 1940, 20 pags.

5650. Prmin, Jost Mania — Ella no se
mete en nada. Comedia en tres actos.
— Madrid, Edit. Escelicer, 1941,

176 pégs.

5651. Pemin, Jost Maria — Por la
Virgen Capilana. Poema dramdlico
en un prél. y seis cuadros. — Madrid,
Cerdn, 1941, 224 pags.

560a. lcmaso, F. — Tealro de Garela
Lorca. — M, 1942, ntim. 6, p. 20-28.

NOVELISTICA

Autores antiguos

5653. Simnz o Rosues, F. C. — Cuen-
tos viejos de la vieju Espaiia. Del si-
glo XIIT al XVIII. — Madrid, Edit.
Manuel Aguilar, 1940, 1.094 pags.,
4o ptas. (Goleccién Joya).

5654. El Abencerraje. Adapted and
edited by R. H. Olmsted. — New
York, Oxford University Press,
1942, 64 pags. (Oxford Rapid-Rea-
ding Spanish Texts).

5655. Avonso, Amado. — Nolas sobre
antecedentes de « La Celestina ». —
RFH, 1942, IV, 266-268.

5656. Cervantes Saavepra, MiguEeL pE
— La Galatea. — Buenos Aires,
Edit. Sopena Argentina, 1941, 190
pags., $ 0,80 arg.

5657. Branor, C. — Cervenies : el Ti-
tdn de la lileralura, y su obra maes-
ira : el Quijote. — Caracas, Edit. Las
Novedades, 1942, 237 pigs.

5658. Mazzer, A. — Cervantes en Italia.
— BAAL, 1942, X, 219-222.

5659. Guinarpos, F. — La verdad so-
bre el falso Quijote. — Barcelona,
Libreria Beltran, 1940 (Biblioteca
Cervantina).

b6bo. LaGrong, G. G. — Quevedo and
Salas Barbadillo. — HR, 1942, X,
223-243.

Autores modernos

Espana
5661. Lipa, Mania Rosa.— El « Parson-
des » de Juan Valera y la « Hisloria
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universal v de Nicolao de Damasco. —
RFH, 1942, IV, 294-281.

5662. Perez Garpos, Brviro — Forfu-
nata y Jacinla. — DBuenos Aires,
Edit. Losada, 1942, 4 vols.

5663. Perez Gawpos, Bexito — Juan
Martin el Empecinado. — Buenos Ai-
res, Edit. Tor, 1942, 192 pags-
(Episodios Nacionales. Serie [X).

5664. Pfrez Garpds, Benito — Gero-
na. — Buenos Aires, Edit. Tor,
1942, 192 pags. Episodios Naciona-
les, serie VII).

5665. Casatpueno, J. — El desarrollo
de la obra de Galdds. — HR, 1942,
X, 244-250.

5666. Berkowirz, H. C. — Galdds and
the generation of 1898. — PhQ,
1942, XXI, 107-120.

5667. Burr, W. E. — The naturalistic
theories of Leopoldo Alas. — PMLA,
1942, LVII, 536-561.

5668. BuwL, W. E. — The liberalism
of Leopoldo Alas. — HR, 1942, X,
529-339.

566g. Barosa, Pio. — La leyenda de
Juan de Alzale. — Buenos Aires,
Edit. Espasa-Calpe, 1941, 166 pags.,
81,50 arg.

3670. Banosa, Pio. — Las inquietudes
de Shanti Andia. — Buenos Aires,
Espasa-Calpe, 1941, 296 pégs.,
$2.20 arg. (Coleccién Austral).

b671. Baroia, Pio. — El gran torbelli-

no del mundo. — Buenos Aires, Es-
pasa-Calpe, 1941.

6672. Banosa, Pio. — Bienandanzas y
Jfortunas. Novela histérica. — Barce-

lona, s. 1., 1941, 244 pags.

5673. Gomez pr La Serya, R. — Anec-
dotario inédito de Valle Ineldn. —
Nac, 26 abril 1942.

5674. Sernaxo Prasa, Artuno — Del
cielo y del escombro. — Buenos Aires,
Ediciones Nuevo Romance, 1gfa,
243 pags. [Cuentos].

5675. Avuperri, Rarasn. — Sobre : Ar-

ture Serrano Plaja, Del cielo y del

escombro. — Sur, 1942. XII, ntim.
pags. g4, 89-91.
5676. Dipste, Raravr. — Los cuentos

de Serrano Plaja. — ALi, 14 junio
1943.

6677, Szxper, Ramox J. — Epitalamio
del prieto Trinidad. — México. D.F.,
Ediciones Quetzal, 1942, 315 pégs.

5678. Senper, Raméx J. — Crénica del
alba. — México, Ed. Nuevo Mundo,
1942,259 pags. (Biblioteca Moderna)

Portugal

5679. Monrmiro, Herwant — Jiilio De-
nis e a tradigio literaria da Hscola
Médica do Pério. — Porto, Emprésa
Industrial Grafica de Pérto, Lida.,
1939, 39 pags.

5680. Béro, Anrénio — A verdade e
nada mais. Aniologia infantil de al-

guns contos do autor. — Coimbra,
Tip. da Goimbra Editora, 193g,
150 pags.

5681. Torea, Micurr — Bichos. Con-
tos. — Coimbra, Tip. da Atlintida,
1940, 113 pags.

HISTORIA

5682. Russeir, P. E. — As fontes de
Ferndo Lopes. Tradugio do origi-
nal inédito inglés, de A. Gongal-
ves Rodrigues. — Coimbra, Colecgio
Universitas, 1941, 11-51 pégs.

5683. Barros, Joio e — Década I, Li-
wro 1V. Com prefacio e notas por
Joaquin Ferreira. — Pérto, Domin-
gos Barreira, 1941, 167 pags.

LITERATURA RELIGIOSA

Mistica

5684. Teresa b Jmsts, Santa — Su
vida, escrita por ella misma. Introd.
y notas de I. Puig. — Buenos Aires,
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Edit. Sopena Argentina, rgf1, 174
pégs., 80,80 arg.

5685. Juaw pE 1a Gruz, San (Juawpe
Yeees v Auvanez) — Obras. Introd.,
notas y bibliograffa de J. M. Galle-
gos Rocafull. — Méxica, Ed. Séneca,
1gh2, 115 pdgs. (Coleccion Labe-
rinto).

5686. Juminez Rueps, J. — En el cen-
tenario de San Juan de la Cruz. —
FyL, 1942, ntm. 7, p. 43-56.

5687. Restrero Canar, C. — Un cen-
tenario hispdnico 1542-1942 : San
Juan de la Croz. — Rlav, 1942,
XVII, ntim. 84, 160-165 ; ntim. 85,
264-270.

Ascética

H688. Sorana Gumirrez, M. — Vida
de Fray Luis de Granada. O el clasi-
cismo mistico espacial. Epilogo de L.
Recaséns Siches. — México, Ed. del
Continente, 1942, 165 pags. (Colec-
cién Las Grandes Ideas).

TRATADOS, ENSAYOS Y DISCURSO0S

h68g. Cormeiro, M. — Biblioleca de los
Economistas Hspafioles de los siglos
XVI, XVII y XVII. Prél. de J. Mér-
quez. — México, Universidad Nacio-
nal Autémoma de México, Escuela
Nacional de Economia, 1942, § 3.00
mex.

Autores antiguos

56go. Avronso, Amapo. — Scbre: El Ar-
eipreste de Talavera o sea El Corbacho
de Alfonso Martinez de Toledo. Nue-
vamente editado segin el cédice es-
curialense por L. B. Simpson. —
RFH, 1943, IV, 181-18a.

56gr. Swmire, M. I. .— Sobre : I Arci-
preste de Talavera o sea El Corbacho
de Alfonso Martinez de Toledo. Ed.

by L. B. Simpson. — MLN, 1942,
LVII, 313-315.

56g2. Puienorizns Oriver, M. — La
filosofia espaiiola de Luis Vives. —
Barcelona, Edit. Laber, 1g40, 319
pags., ilustr. 8 ptas.

5693. Green, O. H. — Sobre: F.
Sénchez y Escribano, Juan de Mal
Lara. Suvida y sus obras. New York,
Hispanic Institute in the United Sta-
tes, 194i. — HR, 1942, X, 356-
3568.

56g4. Viroria, Francisco pe — P.
Francisco de Vitoria. Antologia. Sel.
vy prél. de L. G. Alonso Getino. —
Barcelona, Edil. Nacional, 1¢3g-
1gho, 2 vols. (Ediciones Fe).

5695. Vierarén, CrisToBaL DE — Viaje
de Turquia. Ed. y prél. de A. G. So-
lalinde. — Buenaos Aires. Espasa-Cal-
pe, 1942, 286 péigs. (Coleccién Aus-
iral).

Autores modernos

5696. Comnaro, H. — Feijoo y los espa-
fioles americanos. — Revlb, 1942, V,
nim. g, p. Hg-70.

5697. Birrerr, L. L. — Sobre: J. F.
Shearer, The « Poética » and « Apén-
dices » of Martinez de la Rosa : Their
genests, sources and significance for
Spanish literary history and eriticism.
— HR, 1942, X, 358-359.

5698. Unamuwo, Micurr o — Conira
esto y aquello. — Buenos Aires, Es-
pasa-Calpe, 1941, 160 pégs.,  1.50
arg. (Coleccién Austral).

b6gg. Unamuwo, Micuer vE — Por iie-
rras de Portugal y de Espaiia. —
Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1941,
205 pags., $ 1,50 arg.

b700. Giner pE Los Rios, I'. — Sobre;
Miguel de Unamuno, La cindad de
flenoe. — FyL, 1941, I, nam. 4,
302-304.

5701. Gomez e La Serwa, R, — Azo-
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rin. — Buenos Aires, Tidit. Losada,
1942, 243 pigs.

5702, Marzru, Raumo v — Defensn de
la hispanidad. Ed. autorizada por la
viuda del autor para América y Fili-
pinas. — Buenos Aires, Edit. Poblet,
1941, 319 pags.

5703. Jminez, Juax Ramén — Espa-
fioles de tres mundos : Viejo mundo,
nuevo mundo, otro mundo. (Caricatu-
ra lirica.) (1944-1940.) — Buenos
Aires, Edit. Losada, 1942, 170 pigs.

5704. Jarwts Beniamin — HEscuela de
libertad. Siele maestros : Bolfvar, Hi-
dalgo, Marti, Lincoln, San Martin,
Suere, Washington. — México, Edit.
Continental, S. de R. L., 1942, 303
pigs., ilustr., $ 6.00 mex. (Biogra-
graffas de personajes americanos).

5705. Janngs, Benramin. — Manuel Aco-
fia, poela de su siglo. Portada de Julio
Prieto. — México, Ediciones X6-
chitl, 1942, 188 pdgs., § 2.50 mex.
(Vidas Mexicanas).

5706. Xinavu, Joaquivn — Lo fugazy lo
eterno. — México, Centro de Estu-
dios filoséficos de la Facultad de Fi-
losofia y Letras, 1942, 123 pdgs.
(Coleccién de Monografias Filoséfi-
cas).

5707. Awzoareeur, I. [B.| — Genio y
Jfigura de Espafia. Bl Cid o la leallad.
Santa Teresa y don Quijote. Alfonso
el Sabio o el imperio. San Ignacio de
Loyola. — Madrid, Gréaficas Uguina,
1941, 81 pags.

MEMORIAS, EPISTOLARIOS Y VIAIES

9708. AzaNa Diaz, Manven — Memo-
rias intimas de M. AzaRa Diaz. Gon
anotaciones de J. Arrards. — Ma-

drid, Ed. Espafiolas, 1939, 330pigs.,

ilustr.

FOLKLORE

570g. SincmEs ¥ Escrisavo, F. — San-
tillana y la coleccidn de Refranes, Me-
dina del Campo, 1550. — HR, 1942,
X, 2b4-258.

5710. Torss, MaTiive pE 1.4 — La pro-
cesién de la folia. — RMMex. 1942,
[I], ntim. 12, p. 270-273.

5711. Torre, Marupe o 1a — Las
Marzas (La influencia  pagana). —
RMMex. 1942, [I], ndm. 8, p.
171-173.

by12. Rio, A. per— El apodo, defini-
cibn de la personalidad. [-II. —
RMMex. 1942, [l], nim. 10, 219-
222 ; ndm. 11, 247-251.

5713. Gancia Lorca, Freprrico — Can-
ciones de cuna. — Madrid, 1942,
ntm. 6, 1-14.

b714. Duniw, Gustavo — Romance,
corrido y plena. — BuPan, 1942,
LXXVI, 630-63g.

B715. Rooricurz Marin, F. — Las Pe-
teneras. — RMMex. 1942, [1], nim.
12, 267-26g [Sevilla, enero de
1898].
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