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'NOTAS SINTACTICO-ESTILISTICAS
A PROPOSITO DEL ESPANOL QUE

l. EL NARRATIVO ESPANOL

En las Obras completas (IV, pag. 88) de Federico Garcia Lorca se encuen-
tra la poesia siguiente, titulada Sorpresa :

Muerto se quedd en la calle
conun puiial en el pecho.

No lo conocia nadie.

 Cémo temblaba el farol !
Madre. ;

i Cémo temblaba el farolito
de la calle !

Era madrugada. Nadie

pudo asomarse a sus ojos
abiertos al duro aire.

Que muerto se quedé en la calle
que con un puiial en el pecho
¥ que no lo conocia nadie.

El poeta ha querido evidentemente renovar la tradicién ininterrumpida
del romance espafiol tratando un hecho contemporineo de la cronica diaria
en la forma tradicional, que ofrece, para los hechos violentos, corrientes en
la vida moderna, esos relatos abreviados productores de angustia, esos brus-
cos sobresaltos de la emocion alternando con los hechos en bruto secamente
referidos, esa perspectiva fragmentaria que sugiere en el lector el conjunto
fragmentado de nuestra civilizacién, esa concision tensa y jadeante de la forma
que provoca en nosotros un ansia de distensién acabada sélo cumplida una
vez la lectura. El género del romance, con su libertad relativa (asonancia —
1o rima perfecta; tirada —sin estrofas), ha recurrido siempre al paralelismo
sinldctico o al estribillo, especie de armadura eldstica que se relaja o se pone
tensa segtn el curso de nuestra emocion, y que no llegajamds ni a las liber-
tades de las escuelas de lirismo moderno ni a la rigidez que impone el ron-
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deau, forma antigua ‘redonda’ como ninguna, que encierra a la poesia hasta
sofocarla. El romance es la forma métrica mds apropiada que se haya crea-
doel individualismo mesurado del espaiiol. Pero lambién es cla-
ro que Garcia Lorca ha asimilado sensiblemente el romance al rondeau al
hacer retornar el final de la poesia a su comienzo *, lo cual produce una espe-

¢ Es evidenle que esbos « regresos al comienzo » son de lo mas frecuentes en Garcia
Lorea : ;
Cuando 1legaba la noche
noche que noche nochera,
los gitanos en sus fraguas
forjaban soles y flechas...
El viento vuelve desnudo
Ia esquina de la sorprese, (!)
en la noche platinoche,
noche que noche nochera.

Romance de la Guardia Civil espaiola

Voces de muerte sonaron
cerca del Guadalquivir.
Vaces antignas que cercan
voz de clavel varonil.

Les clavé sobre las hotas
mardiscos de jabali.

En la lucha daba saltos
jabonados de delfin.

Bafié con sangre enemiga
su corbata carmesi,

pero eran cuatro puiiales
y tuvo que sucumbir,
Cuando las estrellas clavan
rejones al agua gris,
cuando los erales sueiian
verénicas de alheli,

voces de muerte sonaron
cerca del Guadalquivir.

Muerte de Antoiito el Camborio

La poesia titulada La casada infiel comienza asi :

Y que yo me la llevé al rio
creyendo que era mozuela,
pero tenia marido

y acaba asi: ]
¥ mo quise enamorarme

porque teniendo marido
me dijo que era mozuela
cuando la llevaba al rio.

Mas complicada es la técnica del Romance sondmbulo, que comienza con los versos
siguientes: \ !

Verde que te quiero verde.

Verde viento. Verdes ramas,

El bharco sobre la mar

y el caballo en la montafia.

Con la sombra en la cintura

ella suefia en su baranda,
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cie de efecto de encuadramiento. ; Es que habria sentido la necesidad de
reducir el individualismo demasiado extremado de la forma tradicional,
habria querido ofrecer cuadros bien enmarcados, bien delimifados, «trozos»
de la vida moderna ? ¢O es que esta magia de las repeticiones verbales intro-
ducird una realidad de suefio, en donde el cuadro crudo de la realidad se
esfumaria, se volveria evanescente, se perderia en el acunamiento de los
sonidos adormecedores? Quizd se podrian combinar las dos alternativas
afirmando qué Garcia Lorca nos da el cuadro bien enmarcado de
una realidad de suefio (la transposicion de la realidad a un snefio, pero
organizado).

En nuestra poesia la realidad desnuda estd contenida en los tres primeros
versos ; después se manifiesla la emocién del poeta, muy condensada y con-
tenida, escapandose, como sin darse cuenta, por la exclamacion (Madre) ', las
repeticiones (cdmo temblaba el farol... y calle), y quizd también por el uso
del imperfecto sofiador, que provoca la atmésfera de suefio. Ya no es el
hecho crudo lo que «sorprenden ; es la emocién punzante, tal como la siente
el poeta « sorprendido», sumido en el estupor que exhala lo inaudito. Pero
esta emocion personal no se propaga a otros seres humanos (solamente una
cosa, el farol, es sensitivo y vibra al diapasén del acontecimiento): en la
frialdad dspera de esa mafiana de aire duro no hubo nadie (es un hecho por
asi decir historico : pudo, sequedd) que se inclinara sobre el cuerpo desam-
parado : la descripcion ha llegado a su fin. El motivo del tercer verso (no lo
conocia nadie) esti explotado hasta su extrema potencia: el universo es duro
con el muerto. Y el estribillo cierra la poesia con una frialdad més dura que
al comienzo : el hecho (muerto se guedd en la calle) nos impresiona ahora muy

verde carne, pelo verde,
con ojos de fria plata.
Verde que te quiero verde,
Bajo la luna gituna,

las cosas la estin mirando
y ella no puede mirarlas.

Es, pues, la visién que tiene de una muerta el poeta « sonambulo ». Al comienzo de las
secciones siguientes las palabras verde y baranda se repiten como « leit-molivy ; en el curso
del relato se comprende por qué la joven, que en vida habfa tenido cara fresea, negro pelo,
estd ahora « verde » : esta livida, con el entumecimiento de la muerte. Los cuatro primeros
versos se repiten al final. Hay, pues, un doble « encuadramiento » en la poesia entera (el
comienzo responde al final) y en el interior de las secciones (por ejemplo ¢l verso Verde que te
quiero verde repetido en el fragmenlo inicial citado més arriba). Tados estos paralelismos
producen a maravillauna ondulacién de ensuefio que corresponde al estado de « sondmbulo»,

* La invocacién madre, cuya fuerza no pueden percibir mds que los que conozean el papel
sagrado de la mujer entre los pneblos mediterrdnecos, es mds desgarradora precisamente
por su brevedad, y la trasposicién de el farol en el farolilo, forma de miés intimidad, nos
proporciona un nuevo festimonio de la participacién intima del poeta en el hecho relatado.
Gfr. en la escena de la Anunciacién (San Gabriel) la reaccién de la Virgen :

j Ay, San Gabriel que reluces |
i Gubrielillo de i vida !
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de otro modo, después del rodeo que hemos hecho, después de la emocion
del poeta, no compartida por ningtin ser viviente: ahora es cuando lo vemos
como un hecho ineluctable, definitivo, fatal. La « sorpresa» solo era inicial ;
ahora el crimen ha llegado al estado de los hechos adquiridos, que no sor-
prenden ya a nadie. No queda més que el estupor sulrido porel poeta ante
el hecho atin més brutal que el crimen mismo: no lo conocia nadie; y nadie
esla tltima palabra.
Se impone una comparacion con Le dormeur du val de Rimbaud :

(Uest un lrou de verdure ot chanle une riviére
Acerochant follemenl ana herbes des haillons
D'argent, ot le soleil de la montagne fiére

Luil : c’est un pelil val qui mousse de rayons.

Un soldat jeune, bouche ouverte, iéle nue,

El la nuque baignant dans le frais cresson bleu,
Dort ; il esl étendu dans Uherbe, sous la nue,

Pale dans son lit vert ot la lamiére pleul ;

Les pieds dans les glaienls, il dort. Sourianl comme
Soarirail un enfant malade, il fail un somne :
Nature ! berce-le chaudement : il a froid.

Les parfums ne font pas frissonner sa narine.
T dort dans le soleil, la main sur la potirine,
Tranquille. Il a deuz trous rouges an coté droil.

De la comparacién surge que la poesia de Rimbaud desencadena real-
mente en nosotros la « sorpresa », mientras que la de Garcia Lorca toma de
ellasu punto de partida. Todo lo ha calculado Rimbaud para arru-
llarnos hipéeritamente, insidiosamente, traidoramente, en la dulce contem-
placion del « durmiente del vallen, que no se sabe que estd muerto hasta la
explosion de la @ltima frase brutal : es como s1 los disparos resonaran en
ese momento ante nuestros oidos, desgarrando la atmosfera de dulzura.
Rimbaud juega con nuestra sentimentalidad para inducirnos en error ; nos’
incita a sofiar con él un paisaje dulce, apacible, bueno para el durmiente ;
y sblo con pdle, enfant malade, con encabalgamientos y con frases crepi-
tantes como il a froid nos prepara para el golpe final, no sin engafiarnos
atin en el dltimo instante sobre el desenlace de la poesia con esa sentimen-
tal y traicionera exhortacion a la naturaleza: berce-le chaudement. En el
fondo, después de acabada la lectura, guardamos rencor al poeta que nos ha
engafiado, que nos ha hecho recorrer un camino falso ofreciéndonos una
« harmonia » ficticia de la naturaleza, con un durmiente que se abandona a
ella, para prepararnos una « sorpresa » de novela policial ; es que el lector,
econdémico, no quiere « derrochar sus sentimientos por poca cosa» ; Rim-
baud ha querido probablemente asombrar y reducir al absurdo al eterno
« bourgeois » que hay en sus lectores : su poesia es més un acto demostra-

S
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tivo que una poesia, mds un disparo al lector que la traduccion poélica de
un disparc. La poesia de Garcia Lorca, mucho mis artistica, no opera con
trucos, sino que nos da el trazado poético de una emocion : el hecho brutal,
su eco en el alma del poeta, su falta de repercusion en el resto de los hom-
bres ; hay aqui una curva tristemente logica v necesaria. La « sorpresa »
estd al comienzo, y noal [in como en Rimbaud ; en Garcia Lorea no hay la
hipocresia de un « durmiente » : los ojos del muerto siguen muy abiertos
hasta el final y nos persiguen mas alla de la poesia, con su llamamiento ines-
cuchado a los vivientes, lo que quiere decir que Garcia Lorca ha trabajado
sobre este motivo descomponiéndolo, mientras que Rimbaud nos ha hecho
llegar a ese callejon sin salida de la sorpresa sin trascendencia.

Pero ¢ qué significan en la poesia de Garcia Lorca — y ahora abordo la
cuestion estilislico-sintdctica que ha sugerido estas lineas — los tres ques
miroductores de los tres versos finales, que no son — como ya lo hemos
sefialado — mads que la repeticion textual de los tres versos del comienzo ?
¢ Guadl es el valor poético de esos ques, y por qué el y del iltimo verso? :

Que muerto se quedd en la calle
que con un puiialen el pecho
¥ que no lo conocia nadie.

El primer que y el ultimo podrian tener en rigor un sentido causal
(=fr. car, ing. for)!, pero ¢ como explicar el segundo ? El que de ; que i/,
j que no !, da sin duda una fuerza més intensa a la repeficion, y resultard
como si el autor gritara, por decirlo asi, a los oidos del mundo indiferente
la triste nueva ; pero esle rasgo final pareceria declamalorio, en desacuerdo
con la discrecidn general de la poesia.

Para mi es evidente que estamos ante un que que llamaré por el momento
narrativo y que se encuentra en espafiol (generalmente repetido varias
veces) cuando el narrador quiere referir los dimes v diretes de otro (aun el
chismorreo) de una manera vaga, esquivando la responsabilidad sobre la vera-
cidad del contenido *. He tratado de este que en mis Aufsiize zur romani-

* Cfr. por cjemplo Perepa, Escenns montaesas, pig. 301 : « | Me alegro, me alegro y
gue me alegro, ealn. Y en la pig. 303 : « Yo no puedo beber, que no puedo, gue tengo
un nudo en el pasapdn ». Desde luego, yo no quicro decir que este senlido causal se siga
sintiendo hoy.

* La repelicién del gue s indispensable cuando se trata de dichos vagos. Un solo gue no
indica més que un solo interlocutor hien definido. Por ejemplo en el pasaje siguiente de
Benavente, Al natural, acto I: -

~ Seflora Marquesa, la peinadora que no pucde esperar. Que si tarda mucho la sefiora
Marquesa, volveri luego.

Bl que equivale a [dice] que ; la doncella da ¢l mensaje de la peinadora por medio del
estilo indirecto libre.
Cuando Pedro Salinas entra en mi despacho, amistosamente indignado de que nn colega
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schen Syntax und Stlistik, pig. 77. Tenemos, por ejemplo, en Pereda (los
ejemplos que doy sin referencia mis exacta se encuentran en ese volumen):

¢ Qué me respondié ? [el presidente del Consejo de ministros]... Lo de
siempre : que el estado del pais ; que el desbarajuste de las pasadas admi-
nistraciones ; que los compromisos contraidos ; que la demagogia ; que la
revolucion latente ; que la necesidad de cimentar las instituciones... | Far-
sa, sefiores, farsa todo !

Aquiel que repetido depende lodavia del verbum dicendi respon-
did, pero el autor no se tomo el trabajo de reproducir los incidentes comple-
tos porque, evidentemente, queria expresar su futilidad, su calidad de « slo-
gans » que nadie toma en serio.

El caricter de chismorreo esta bien indicado en el ejemplo siguiente, tam-
bién de Pereda, por medio de la onomatopeya palatin-pataldn (=fr. patati
patata), especie de traduccion de lo que en los Estados Unidos se expresa con
blah-blah-blah, evidentemente un cheque en blanco que se da ala
imaginacion del oyente, una especie de x algebraica con la cual el hablante
puede sustituir lo que quiera: « Y lo que mds rabia me da es que todo el
mundo dice que me quejo de vicio y que patatin y que patatdn » '

Esta manera de repetir frases dichas por otro anteponiendo que permité
prescindir del verbum dicendi. En el ejemplo siguiente el hablante
se pone a imitar a un solo personaje, que dice muchas cosas, descali-
ficadas ipso facto por la imitacién tendenciosa; el personaje cuyos di-
chos se repiten aparece por ese procedimiento como insignificante, hipo-
crita, fastidioso, caprichoso®. Algunas de las frases no figuran realmente

haya aplazado una visita que los dos esperdbamos con gusto y me dice a quemarropa ; Que
no viene ese animel !, dudo de si hay exclamacién (|mire usted lo que pasal), o reproduc-
cién del texto de su carta. Pero como el colega no se llamaria a si mismo animal, hay, pues,
mezcla de exclamacién y de narracidn.

* Un ejemplo paralelo de las Rondayes mallorquines de Alcover (IV, g4):

El misser comensa’s seu sementer contra I'amo y es seu fiy, que merexien penjar perque
hayien atuxat tanl fort es pastor, que °l 'vien dexat per morl, y que per amunl y que per
avall,

* En los Cenlos populares espafioles de Rodriguez Marin, III, g4, se encuentra la copla
siguiente :
Ayer me dijisle que hoy,
y hoy me dices que mafiana,
y mafiana me dirds :
— Ya se me quitd la gana.

X a conlinunacién esla otra, que revela ya un espiritu de caricatura verbal, emancipado
de la situacién precisa :
Que si, qne no, que seria,
gue hoy, que mafana, que ayer,
que ahora, que luego, que cuando. ..
¢ Quién diablos te ha de entender ?
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como dichas, sino en pensamiento. El pasaje siguiente es lambién de
Pereda :

Ahi le tiene usled melido en sus haciendas lodo ¢l afio de Dios. Hoy, que
estd levantando la presa de una fabrica de harinas ; mafiana, que va a los
cerros con un regimiento de cavadores ; olro dia, que estd cercando una
mies que compré la vispera ; ahora, que construye una casa de labor ; des-
ptiés, que entré la peste en la ganaderfa y ha tenido que visitarla con los
albéitares ; cudndo, que los colonos ; cudndo, que el administrador... Nunca
jamas tiene un dia para ver a su familia.

Las palabras que entré la peste en la ganaderia y ha tenido que visitarla y
los dos fragmentos de frase iniciados con cudndo pueden referirse efecti-
vamente al hablar de la persona de quien se relata, pero los otros ques in-
troducen ocupaciones en las cuales solamente piensa el relator. La su-
presion del verbum dicendi da mucho vigor a la introduccion del
discurso, que, sin ser directo, adquiere un matiz més fuerte que en el dis-
curso indirecto regular introducido porel verbum dicendi. Veamos
un pasaje de Pefias arriba de Pereda (pag. 365) :

No era yo de su parecer, y crefa que, cuando menos, la compaiiia, por
ejemplo, de don Salas, nos hubiera venido de perlas. Que no y que no, y
que ellos sabian muy bien lo que se pensaban. No dije una palabra més
sobre el caso.

Ese que no veiterado tiene evidentemenle el matiz intensivo que yo
negaba mas arriba al pasaje de Garcia Lorca. Para explicar el pasaje de Pe-
reda hay que recurrir a casos de gue repetido en los cuales precisamente la
repeticion de palabras idénticas (que no) producen la impresion de lo ter-
minante.

A veces es un pronombre indefinido lo que hay gque imaginar como
autor de las [rases relatadas : uno, alguien o la gente. Asi obtenemos un
narrativo que introduce los dichos de una masa, de un grupo, etc. ElPadre
Apolinar (Sotileza, pag. 16) pronuncia, por ejemplo, un monélogo que
caricaturiza la multitnd de personas que vienen a confiarle sus hijos extra-
viados ; casi cada que representa una voz distinta de la muchedumbre de
feligreses que acosan al sacerdote dispuesto a sacrificarse :

« Pae Polinar, que este hijo estd, fuera del alma, hecho una bestia ;
pae Polinar, que este otro es una cabra montuna..."; pae Polinar, que esta
condenada criatura me quita la vida a disgustos ; que yo no puedo cuidar
de él; que en la escuela de balde no le hacen maldito el caso... ; que éste,
que el olro, que arriba, que abajo : que usté que lo entiende y para eso fué

' Los punlos suspensivos, aqui y mds adelante, pertenecen al lexlo.
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nacido..., que enséiiele, que démele, que desdsnele... n. Y tres que me ofre-
cen y cuatro que yo busco, cata la casa llena de muchachos '.

Se observara que Pereda ha considerado conveniente encerrar entre comi-
llas la fogosa tirada imitativa que pone en boca de su cura, solicitado por
todos lados como el Figaro de Rossini. En efecto, el Padre Apolinar repro-
duce en discurso directo lo que le dicen las gentes (por ej. esta condenada
criatura me quila la vida), pero con el gue que anlepone a cada llamada

* Las frases indirectas de este tipo muestran una reaccién popular contra la esencia mis-
ma del diseurso indirecto, que « procede de una tendencia a intelectualizar la lengua» (al
despojar al discurso directo de sus elementos afectivos por ej. Oh! que j'ai faim! tras-
puesto en il dit qu'il a trés faim: Maneverite Laes, Le style indirect libre, pig. 24 y sig.). De
todos modos, Marguerite Lips estd de acuerdo en que en francés esta regla rigida estd
lejos de ser general (cfr. por ejemplo el pasaje de San Francisco de Sales : « 11 dira [el fal-
s0 penitente] que, sans la crainte de Dieu, il aurait fait ceci et cela, que la loi divine, sur
cel article du pardon, est bien difficile, que pldt @ dieu qu'il firt permis de se venger»). Por
olra parte, Marguerite Lips destaca también el hecho de que « el indirecto permite expre-
sar la actitud del narrador ». Ahora bien, el procedimicnto espafiol que cstamos tratando

consiste: 1° en mezelar el discurso directo al discurso indirecto, logrando conservar los ele~

mentos afectivos de los discursos relatados y desintelectualizar asi el indirecto, tan intelec-
tnalista ; 2° en desarrollar por medio del que la actitud irénica o satirica del narrador, quien,
por el hecho mismo de insistir en el niumero de discursos relatados, hace una caricatura.
En efecto, basta con leer el pasaje citado de San Francisco de Sales con un acento un poco
intencionado y llegaremos a un [ragmento parecido al que Pereda ha puesto en hoca del
padre Apolinar : «il dira gue... il aurail fait ceci et cela, que la loi divine..., que plit a
Dieu... [que patati, que patata] ». Werner Giinther, en Probleme der Rededarsiellung, pag.
54, encabeza su capitulo sobre el discurso indirecto con un pasaje de Pascoli que tiene
¢l che repetido varias veces y una mezcla del indirecto y del directo :

E la sua strada seguilé pian piano,

¢ ripensava dentro sé : che cosa ?

ch'era gennaio... ch'accestiva il grano,

chera gia dardi... ch'eri bella, o Hosa !

Giémther insiste en que el indirecto subordina los discurses narrados al relato del narra-
dor. Al narrador lo anima el propésilo de « convencer, combinar, recoger » : «el estilo
directo — dice — procede en direccion vertical, dividiendo las parles ; el indirecto en
direccién horizontal, en superficie. El objetivo es elevado y los discursos actiian como un
eco ». Evidentemente el Padre Apolinar redne ecos y los critica. Giinther muesira tam-
bién que la posibilidad del alemdn (particularmente el de Suiza) y del inglés de expresar
el estilo indirecto sin conjuncién ha hecho posible la creacién de una forma intermedia
enire el directo y el indirecto, mucho més difundida que en roménico, donde el que, con
su pesadez, parece actuar contra el indirecto. ¢ Hay también factores de psicologia nacio-
nal en el empleo preponderante del indirecto, por ejemplo en los cuentos populares de
Islandia, frente al directo, que prevalece en los de Francia y Alemania !

Tobler, en sus Vermischie Beilrdge, I, 264, se ocupa del problema que llama « Discurso
directo introducido por que — Discurso directo que sustituye al indirecto ». Pero lo hace
de manera insuficiente porque considera como regular a priori en la lengna popular la
escision clara entre el directo y el indirecto : en un caso como el a. [r. el aprés dist Agolan=
que se ma genl esl vaincue, je prendré baplesme, Tobler admite un que « que introductor de
un discurso directon, que vendria a ser ¢l residuo de una forma indirecta que el hablante
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introduce un matiz ironico : mas o menos ‘ahi tienen ustedes lo que me
dicen’, ‘ahi tienen ustedes lo que oigo’. El que no es ya el signo del dis-
curso indirecto, sino una especie de signo de puntuacién (dos punlos), de
glosa ironica, de indice de la multitud de voces y de su‘confusion : hay en
ese que un matiz de pronombre indefinido y de palabras pronunciadas, que
equivale casi a dicen.

Veamos otro ejemplo de El sabor de la tierruca de Pereda :

dime. ¢ qué demonios de tajada saca el mundo con que un sabio le
dijo... : « Yo veo en el ciclo una estrellita mas que usted »... ? Pues a mi
me sobran mas de la mitad de las que hay en él a la vista... y a ti tam-
bién, Pablo. Que va a aparecer un cometa el mes que viene... Pues ya le
veremos cuando aparezca ; y si no hemos de verle, ¢ de qué sirve el anun-

habria tenido la intencién de emplear. Y en un caso como el siguiente Tobler ve « lean-
sicion del indirecto al directo » y un relorno muy sorprendende al indirecto :

8i i a vequoy conlel

Comment i/ aime une pucelle,

Qui moult est amoureuse et belle,

A qui ne puis mie parler ;

Mes se y vouloies aler,

Et estre ses privés loiaus

De celer ses privés consaus,

1l le feroit riche et manant.

Y en un caso como Ele méisme sa parole A tole au roi conlee ei dit el dist que par sainle
esperile, Bons rois, nel tenés a despit, Tobler vacila entre « introduccién del direclo por medio
de que » y « paso del indirecto al direclo ».

Tobler transcribe... dist Agolanz que «se ma gent est venue... », admitiendo un que igual
a dos punlos (— dist Agolanz: se ma gent esl venue ») y a continuacién un discurso direc—
to. Pero no hay nada de eso, al menos originariamente : las dos aclitudes conlradictorias
de « sefialar la subordinacion del discurso directo al verbum dicendi y de no bras-
poner el discurso directo en indirecto coexisten en el hablante : los pasajes del anti-
guo francés con que + discurso no traspuesto son exactamente iguales al texlo de Pereda
(pae Apolinar, que esta condenade criatura me quila la vida). No hay « discurso directo
introducido por quey, o, si no, del mismo modo se podria hablar de « discurso indirecto
sin transposicién ». Més conforme con la realidad seria hablar de un estado hibrido
(directo + indirecto), de ningiin modo por inadvertencia, sino por tendencia del hablan-
te. B idéntico hibridismo se manifiesta en el segundo ejemplo del antiguo francés : ...com-
ment il aime... a qui me puis parler [sin lransposicién] ...se y vouloies aler [sin ransposi-
cién]... il le feroit riche. El discurso no transpueslo, que se presenta de pronto para
eclipsarse en seguida ante el indirecto, corresponde a la intervencidn repentina del ton o
imitativo: nuestra voz humana puede caracterizar todo fragmento de frase como
imitacién de otro personaje, y es lo que ocurre, tanto en el caso dist Agolan: que [acli-
tud imitativa—] se ma gent est venue como en el caso Comment il aime une pucelle... A qui
|actitud imitativa—-] ne puis mie parler ; si se quisiera sefialar el punto preciso de la acti-
tud imitativa por medio de comillas, habria que ponerlas tanto delanle de ne puis mie parler
como delante de se ma gent est venue.

Ejemplos esparioles de lo que Tobler llama « que ante disenrso direclo » se enenentran
en Prerscu, Spanish Grail fragments, 11, 75.
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cio ? Que el sol pesa lantos millones de quintales... Pues déle usted memo=
rias. Que si Aristételes dijo o Platén sostuvo, o que si el pensamiento
anles o si la palabra después, o viceversa ' ; y alld van pareceres y dispu-
tas... y linternazos.

El hablante, al pronunciarse contra la astronomia, introduce con el que
una objecion anénima (giro comparable al fr. gue si... después de un
primer argumento, cfr. mi articulo en Travaux du séminaire roman d'Is-
tambul, ) : el que equivale a un ‘| que vengan a decirme !’. Veamos olro
pasaje de Pereda :

Una noche [alta quien toque el piano para bailar. Galindo[...] toca lo
que se necesita. [...] y cuando llega el caso [...] suelta un par de cancio-
nes [...]. Si se trata de hacer coplas, nadie le gana a hacerlas [...].

Que no se baila, ni se canta, nise hacen coplas, y la gente se agrupa en
los gabinetes, medio aburrida, medio sofiolienta. Alli estd Galindo para
reanimar los decaidos espiritus.

Este gue introduce la protesta anbénima, sorda, que ni aun llega a mani-
festarse en voz alta, de los asistentes, v Galindo « estd alli » para vencerla
con su lalento de animador.

Como en espaiiol si tras un verbum dicend i expresa un matiz pare-
cido al de este gue, un matiz de duda (murmurar si, decir si = ‘decir mur-

! Para el truncamiento de una frase dicha por un adversario y su reduccién al su-
jeto de la oracidn, cfr. ademéas el siguiente pasaje de Palacio Valdés, La hermana San
Sulpisio :

Las viviendas en las corrales salen mis baralas, pero hay todos los dias reyertas sobre si
el pozo, sobre si la alberca, sobre si la pape, elc., que hacen la vida mis fastidiosa.

En el fondo, esla estratagema de depreciacién se encuentra en todas las lenguas y en
todos los medios, pero solo los escritores de la escuela realista reproducen asi en deta-
lle el discurso de todos los dias. Gfr. Doreeris, Les croiz de bois :

Jurant qu'il était arrivé six noveaux, gue le cabot allait se plaindre, gu'on s'éfait déja
mis la bride la veille, que Ia pitaine...

Y Viclor Hugo en Chiliments :

Quand méme grandirait I'abjection publique
A ce point d'adorer I'exécrable trompeur,
Quand méme 1I'Angleterre et méme I'Amérique
Diraient a I'exilé : Va-t-en | nous avons peur,
Quand... Quand... Je ne fléchirai pas.

En esle ullimo pasaje, de corle evidentemente muy literario, el buen gusto impide al
poeta faligar al oyente con un paralelismo que se prolongue de manera demasiado
pedante.
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murando que quizi..."), no es sorprendente encontrar unidas las dos con-
junciones. Tenemos en Dofia Perfecta de Galdés :

Y esta mafiana, cuando estuve en casa de las de Cirujeda, jay!, t4 no
pucedes figurarte como me pusieron la cabeza... Que si habias venido a
derribar la catedral ; gue si eres comisionado de los prolestantes ingleses
para ir a predicar la herejia en Espafia; que pasabas la noche entera
jugando en el Casino ; gue salias borracho...

En este caso, me pusieron la cabeza, seguido en el texto de puntos suspensi-
vos, muestra bien que estd imaginadoun verbum dicendi o mds bien
« murmurandi ». Olro pasaje, de J. Ruyra, Marines y boscalges, pig. 47 :

Desseguida les dones se posaven a articulejar elles ab clles. No podian
pas aguantar més temps al pap I'arreplech de noticies que havian estat
remuganl durant el dia. Que si en Pau Morros se casa ab na Reixaca,
que si ell es un infelis, que si ella es una bandana, quesi'l senyor Guillén
festeja a la dona d'en Cresta, que si en Baldiré s’ha barallat ab la seva
soga, que si en Faluga s'ha jugat la barcada, que si naps, que si werevies,
que ddli, que i6mbali.

Los ultimos miembros constituyen ya un juicio sobre la calidad de ese
comadreo, como el palalin y palatdn que hemos visto més arriba '.

¢ Podremos encontrar ejemplos espafioles de gue narrativo anteriores al
siglo x1x ? El estudio de Keniston sobre la sintaxis del siglo xvi no nos da
noticia alguna. Pero Amado Alonso, inmediatamente que le expuse el tenor
de este articulo, extrajo del tesoro inagotable de su ciencia viva el pasaje
siguiente del Caballero de Olmedo de Lope, tanto més importante para la
interpretacion del pasaje de Garcia Lorca cuanto que me parece ser su fuente
misma : en el iltimo acto, al protagonista de la obra, D. Alonso, lo detiene
de pronto en el camino la cancién de un labrador en la cual se ve aludido:

Que de noche lo mataron
al caballero,

la gala de Medina,

la flor de Olmedo...
Sombras le avisaron

que no saliese

y le aconsejaron

* Otra expresién de comadreo es la férmula alemana de dos miembros con ...hin y
-..her. Los alemanes dirfan por ejemplo : Barbaren hin, Barbaren her — wir Deutschen sind
doch eine Kullurnation ‘aunque se nos llame bérbaros, los alemanes (ormamos una nacién
de cultura’; el hin y her indica el vaivén de una conversacién ; probablemente es el
cambio de réplicas lo representado por esos adverbios; cfr. casos similares del catalin con
va y ve : aquesta es meua, aquesla es leua..., cilado en Aufsilze, pdg. 212. Al comparar la
conyersacién con una rifia, se ha depreciado el valor de las palabras cambiadas, y el esque-
ma sintdctico hin... her es el encargado de evocar la comparacién poco halagiiefia.
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que no se fuese,

el caballero,

la gala de Medina,
la flor de Olmedo.

El mismo encuadramiento que en Garcia Lorca, por medio de estribillos,
en este romance-rondear, la misma enunciacion brusca (jsorpresa!) del
hecho brutal del crimen al comienzo (seguido en el caso de Lope por las
premoniciones que le dirigen « las sombras » al protagonista) y el mismo
que narrativo, que debe depender de un dicen, cuentan, canlan andénimo

(el labrador dice que la cancion se la ha cantado una dama en Medina, pero

« No puedo / deciros deste cantar / mas historia ni ocasion »). Es decir, que
Lope nos presenta la cancién, lan anclada en la intriga de la obra, como ema-
nando del pairimonio popular, anénimo. La cueslion es saber si este gue, evo-
cador de los dicen del pueblo, es un rasgo tradicional en el cuento popular
espaiiol, explicable por un «(dicen) que» (véanse los paralelos que alego en
la nota de la pag. 124). Lo que hay que sefalar, si consideramos el romance
del Caballero de Olmedo como fuente del poema de Garcia Lorca, es el uso
diferente que hace este tltimo del que narrativo : en Lope estd al principio
de la poesia y su oficio parece proximo al originario (en un cuento popular),
mientras que la posicion final que le asigna el poeta moderno conduce a una
transposicion del hecho brutal (referido al comienzo) en relato (final),
transposicion cuyo sentido discutiremos mads adelante.

El mismo que narrativo existe en francés, pero solo en una de las hablas
de esta lengua, a saber, el llamado « style gendarme », el habla de una pro-
fesion habituada a hacer informes por escrito en los que se multiplican los
«on dit », los testimonios referidos, cuya veracidad el prevenido funciona-
rio policial no puede, y no quiere, garantizar. Es un giro que tiene su ori-
gen en informes escritos concebidos mds 0 menos asi:

Le délinquant dit que.
. que.
. . que.

Por el mecanismo psicologico de la « deformacion profesional », tal giro
tenderd a invadir el lenguaje hablado de esos funcionarios, habituados a eclip-
sarse ante la impersonalidad autoritaria de su profesion, y que se compor-
tan luego, aun frente a una realidad que estin en condiciones de juzgar de
visu, como si fuera una cosa de informe, es decir: todo lo disfrazan
de informe hecho con frases ajenas que ellos han anotado sin tomar partido.
Es lo que ocurre en el pasaje siguiente de una novela de aviacién gue data
de la primera guerra, Chignole, de Nadau (el subrayado pertenece al texto):

...un brigadier de gendarmerie arréte notre voilure. En nous voyant
ainsi affublés, il s'éerie :
— Que c’est une mise de Carnaval que je constate (!)... de plus que je

RFH, IV SINTAXIS Y ESTILISTICA DEL ESPANOL «( QUE» 117

trouve (1) une femme dans une automobile militaire... que je dresse pro-
cés-verbal de ces faits que je juge non explicites et condamnables. ..
— Mais je suis un homme ! M'sieur le gendarme... j'ai une mousta-

che!
— Que ca ne suffit pas... qu'elle pourrait étre postiche... que vous seriez
des espions... que je vous conduis & la prévoté... que la loi... que c’est la loi.

Hay que ver, desde luego, si esto no serd una especie de « pastiche »
literario més bien que una particularidad lingiiistica observada entre los
gendarmes ! (comparable con esos « falsos dialectalismos » fabricados en

* Si el que es realmente un rasgo del « parler gendarme », se encuenlra en el
mismo plano que « ces faits que je juge non explicites et condamnables » del mismo texto
y que la formula «laccusé se renferma dans un mutisme absolu » que se cila en gene-
ral como espécimen de la jerga semi-escrita del gendarme. Sin embargo, podria ser que
el que procediera, no del habla de esta profesién, sino del dialecto gascoén (gacaso
porque muchos gendarmes eran efectivamenle gascones o se crefa que lo eran?). Pues
evidentemente nuestro texlo de « parler gendarme » no es muy diferente del tipo de
gasconismos que cila Lanusse en sa libro De Uinfluence du dialecte gascon sur la langue
francaise, pig. 442 y sigs. (lextos de Monlue, Montaigne, etc.) y del gue « particula enun-
ciativa » del gaseon, de la cual se ocupan Lespy, Grammaire béarnaise, pig. 330 y sig.,
Romrs, Le gascon, pig. 139 y sigs. y Jutes Rowsar, Grammaire historique des parlers
prov. modernes, 111, pégs. 536 y sigs. Todavia estd por hacerse la explicacién histérica de
este Tasgo, tan caracteristico del gascin (lou bearnes que quequeye ‘el bearnés que quequea’:
Lespy, pag. 331), como lo ha sefialada Corominas en su resefia del libro de Rohlfs en
Vox Romanica, 111, pig. 462. Es evidente que entre los diversos empleos de un que llama-
do expletivo hay que discernir los casos siguientes, de origen enleramenle distinlo, pero
que Rohlfs confunde (afranceso los ejemplos) :

1° « ton pére qu'est arrivé» en lugar de « ton pére est arrivé ». Gomo este que es el pro-
nombre relativo (= qui : véase Lespy, pag. 323), el giro equivale a una exclamacién del
tipo, corriente en francés, de « ton pére qui est arrivé ! » y en el espafiol de los roman-
ces El prior estando en esto, el rey que llegado ha. Una exclamacién que sustituye a la
enunciacién « normal » participa del estilo afectivo : el giro « ton pére qu'est arrivé » no
consiste en el fondo més que en un sustantive (exclamativo) ton pére / al que se agrega
una proposicién relativa, subordinada al sustantivo (es una frase nominal, sin verbo, en
la proposicién principal) : se evoca una imagen concentrada. El giro «cetle année gue
nous avons el beacoup de miel » no es otro que el de «ton pére qu'...», y el relalivo se
refiere en este caso a celle année. Fsta expresién por imagen concenlrada con que se pre-
senta a menudo en la literatura espafiola anfigua como continuacién de una narracién con
sintaxis normal (con sustantivo -+ verbo): la imagen sigue entonces a un relato,
Por ejemplo en el Poema del Cid, verso 2698 :

Los montes son allos, las ramas pujan con las nuoves
¢ las bestias fieras que andan aderredor.

Lo mismo se encuentra en gaseén en los dialectos locales que atin no han generalizado
del todo el que, por ¢jemplo en la frase que Rohlfs ha encontrado en las hablas de Gers y
de las Landas : « ily avait une fois un roi. Ce roi qu’avait trois fils » (el « cuadron sigue
al « relato »). Supongo, pues, que la gramaticalizacién del gue (por ejemplo el comienzo
de la parébola del hijo prédigo en Ronjat : « Un homme qu’avait deux fils ; le cadet que
disait 3 son pére... ») implica la generalizacién de un procedimiento de estilo, que consis-
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Paris, tipo fouchira! para los auverneses, porque los parisienses habian
observado muchas aes en su lenguaje). Es seguro que el gendarme en cues-
tion nunca llegard en su habla al espiritu de sistema que el novelista nos
pinta con una complacencia subrayada. Brunot, La pensée el la langue,
pdg. 704, menciona un pasaje paralelo de Monnier, que da como muestra de
« style de gendarme », pero verdaderamente popular :

tia originalmenle en presentar cuadros. Es evidenle que este procedimiento debe excluirse
de las frases subordinadas (« qu'il demanda oit ils dtaient? » y no « ..ol quils étaient» :
Lespy, pdg. 332) y de las proposiciones negativas (Rohlfs, pig. 142): lo que esté subor-
dinado por su naluraleza o lo que no existe no puede resultar un cuadro.

2° Hay que diferenciar cuidadosamente de este que relativo el gue de « que je ne veux
pas qu’il meure » = ‘je ne veux pas qu'il meure’, que corresponde al espaiiol (y no sola-
mente al aragonés) ; que no quiero !, ; ay ! j socorro ! que me esloy desangrande, un perfeclo
gue explicativo ( = fr. ear), que se encucntra en todas las antiguas lenguas romdnicas ;
en el caso que se inicia con ; socorro ! se dala causa de la llamada de socorro ; en cambio,
si el que no tiene palabra precedente que deba explicar, explica de todos modos una
actitud del hablante, que no sc expresa con palabras, pero que es sin embargo una
realidad : es el caso de la reaccién frente a una intimacién (; que no quiero !) ; en este caso
el que explicaba originalmente ‘[no, yo no haré eso porjque no quiero’; ha sido suprimida
la respuesta directa no, el pensamiento de la persona que responde estd ya mas lejos por-
que el no se considera como un hecho adguirido y ahora el hablante no se ocupa més que
de la razén del ‘no’ y no ya del no mismo. Eso es lo que explica la intensidad del que.
En el fondo, el procedimiento l6gico se parece al de la respuesta evasiva del francés (y
espaiiol) : Irez vous avec moi # — C'est que je dois voir ma lante (falta el non, la razén del
cual sélo aparece en el c'est que). Pero en francés el matiz evasivo no se ha perdido y
por consiguiente este c’esl gue no liene [uncién inlensiva como el que espafiol ygasc d6n.
Supongo que el gascén « que nous te laissons seul » (= «nous t.1.s. »), «qu'il a gelé »
(=w«ilag.») son la gramaticalizacién del procedimiento eslilistico de ; que no quiero /

3 El caso « je le savais bien le moyen, mais que je I'ai oublié » (Rohlfs, pig. 140) no
tiene nada que ver con los dos tipos lratados hasta ahora. Es sencillamente una antigua
conslruccién francesa, provenzal, espaiiola, elc. : mais que = ‘sélo que’ (= alemdn wofern
nur : Tobler, Vermische Beilrdge, 11, 84), que se puede encontrar aiin en prosa francesa
un poco descuidada.

4° El que como iniciacién de inlerrogacidn en « que vous allez 4 Pau? (Rohlfs, pég. 142),
«que tu veux venir ? n = ‘¢ vienes, verdad ?, con una interrogacién menos clara que en
«veux-tu venir» (Ronjat, pdg. 537), como se encuentra lambién en catalan (Corominas, pég.
462 : ¢ que vols venir?) y en espaiiol (] mueran ! — ¢ gue mueran ? ¢ quieres realmente que
mueran '), me parece explicable por el illimo ejemplo espaiiol : el que dependiente de un
¢ dices o piensas verdaderamente... ? es una especie de llamado al interlocutor : se le hace
una pregunta a la cual ya él previamente habfa cerrado el paso con su manifestacién. En
«que bu veux venir ! se insiniia al inlerlocutor que ¢l ha propuesto la misma cosa (de ahi
el matiz ¢g verdad " que indica Ronjat ; originalmente « tu dis que tu veux venird »).

En el francés que se habla en Turquia se oye a menudo: « Que jouvre la fenélre ? »
(‘¢ quiere usted que yo abra la ventana 1"}, lo cual debe de'ser un dialectalismo importado
de Francia (como el de rien = de nada que sigue al merci !). Bl que indica una actitud ama-
ble, que toma en cuenta un pensamiento (anticipado) del interlocutor. Evidentemente, el
que reproduce la particula interrogativa -mi (-mu) del turco, pero esle equivalente sélo ha
podido manifesiarse porque existia ya en el francés provinciano.

5° El que repetido en una frase subordinada, « quand il crut que la mort qu’elle frap-
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D’ol que je devenais... Je devenais du Roquet... que J’y avais couché. ..
que j’'y étais été pour avoir de 'ouvrage... qz'on m'a traité de faignant et
gqu'on m’a dit que j’priais 'bon Dieu d’n’en pas trouver... que )’avais fait
neuf lieues... que je n'me sentais pas de froid... que j'n’avais mangé
qu'un sou d’pain d’la journée... gque v1i que j'frappe i la porte de la
ferme ... gu'on m’ouvre... que j'me couche... que j'm’ endors... quon

pait au portail » (Ronjat, pdg. 537, es otro procedimicnto distinto : un procedimiento
corriente en los siglos xvi y xvir en Francia (Lanusse, pig. 444)y en Espania. El narrador
quiere remediar, con la repeticion del que, el olvido del cardcter subordinado de la frase:
rasgo estilislico Lan pol?ular como la repeticién de dice cuando se reproduce un dis-
curso.

6> La frase de Monlue, « car je suis venu au monde filz d'un gentilhomme, que son
pere avoict vendeu tout le bien qu'il possedoyt » (cilado por Lanusse) conlienc un gue son
pere = dont le pére, con la descomposicién del relative posesivo en que (velativo « para
todo servicio ») + son (posesivo), usual en francés popular y en espaiiol antiguo (el Cid que
su ondra... = ‘cuya honra”). No es, pues, el que enunciativo. Lo mismo decbe decirse de
« La compagnie du comle de Teude estoict ce jour-1i de garde ; que le capitaine Taurines
en estoict lieutenant » (que... en = dont) y de « Et me donna le dicl scigneur mareschal
du sien propre... cing cens eseuz ; que je jurerois qu'il ne lui en demeura pas la moytié
d’autant » (que... en = dont).

7° El uso «allez-y si gu'est (= c’est) votre plaisir » en Limousin y en Périgord (Ronjat,
pig. 536) no tiene nada que hacer aqui : es un gue analégico, procedente de parce que,
lorsque, extendido a si.

8 En un caso como « D'un coup d'eeil il vit avec joie eb non sans orgueil 1église
plene & regorger. Qu'il se moucha, qu'il toussa, qu'il fit le signe de la croix et qu'il com-
menga » podemos encontrarnos con el mismo gue del francés moderno, para expresar la
concomitancia, en casos como il ne marcha pas deux pas qu’il tomba mort.

g El pasaje de Montaigne, « Outre ce, quil semble aux subjects, spectateurs de ces
triomphes, qu’on leur faict monstre de leurs propres richesses » (el que estd suprimido en
la edicion de 1595) se relaciona con el lipo espaiiol en fin que, total que, elc., que he tra-
tado en mis Aufsilze.

10° No estoy seguro de la influencia de « bien siir que », « certainement que », « ¢'est
que » con que=lal. quod (esp. si que, a fe que, por supuesto que) en nuestra construccién,
aunque no quisiera excluirlo, sobre todo porque estd bien atestiguada en macedonio-ru-
mano (Meyer-Liibke, Rom. Gramm., 564 : ‘la madre lo ha equipado bien y en camino que
lo ha puesto’, con ei=lat. quod) y en alemén dialectal (véase Aufsilze, pig. 130 : «se
sienta como un piojo sobre la tifia, que se sienta », con dass). En las dos lenguas en el
segundo lugar es donde parlicularmente resulta la conslruccién mds efectiva, méas cerca de
la exclamacién. Cfr. lo que deciamos mds arriba en el apartado 1° sobre el que relativo del
gascon y del antiguo espafiol, que se encuentra en segundo lugar. De cualquier modo es
absolutamenle necesario estudiar los primeros ejemplos del gue redundante de los antiguos
lextos gascones porque las indicaciones de los lingitistas son hasta ahora bastante vagas.
Los ejemplos para 1° y para 2° son igualmenle antiguos, y este hecho nos induce a ad-
mitir que el gue expletivo del gaseén proviene de varias fuentes a la vez.

Pero una conclusién se desprende claramente de nuestra exposicién, y es que el maliz
del espafiol que (« vagas murmuraciones ») estd ausente del gascén. Si el « parler gendar-
me » francés ha tomado préstamos del gascén, ello slo puede deberse a una reelaboracion
psicoldgica del giro sinkdetico. Asi, pues, subsiste como afirmacién inatacable la influen-
cia del informe eserilo sobre la jerga del gendarme.
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m'réveille... et qgu’on m'méne en prison (H. Monnier, Scenes, populaires,

La cour d'assises).

En F. Céline, Bagutelles pour un massacre, pag. 337, encuentro indicios
de un verdadero que narrativo como en Pereda, que reproduce los diferen-
tes dichos de un solo personaje :

11 me fait:

__Monsieur, aimez-vous la Russie?

J'ai pas 'habitude de ruser, je suis d'un naturel assez-simple, j'aime
pas les mystéres... Puisque mes impressions le passionnent, je vais lui
faire part inmediatement de mes réflexions... Qu'elles sont pas trés favo-
rables. [...] Trés inoffensif & vrai dire toul ce que je proclame... que
j’aime pas beaucoup leur cuisine... [...], que j’aime pas I'huile de tour-
nesol... j’en ai le droit. Que bagne pour bagne ils pourraient mieux...
Que c'est un mauvais ordinaire de prison bien mal tenue. .. enfin des futi-
lités... que les concombres c’est pas digeste... que les cafards plein les cré-
ches... [...] ca faisait pas un progrés sensible... Qu'ils avaient tous Pair
dans la rue [...] d'ane terrible débacle de cloches... [...] que ¢a me sur-
prenait pas du tout... avec leur genre de régime... que moi-méme avec
Nathalie [...] on arrivail & se nourrir qu’avec des galtouses bien suspec-
tes [...] Si je parlais tant de boustifaille [...], c’est parce que la-has, n'est
pas, ils se proclament matérialistes. ..

Las frases indireclas con que dependen atin de ver ba dicendi (faire
part, proclamer, parler), pero los Ques (escritos con mayuscula) muestran
que estas [rases tienden a liberarse de la servidumbre gramatical ; solo con
estos ques el narrador se caracteriza implicilamente 2a si mismo (y lo
declara explicitamente en la frase inicial : j'at pas I habitude...) como un ser
que dice lo suyo [rancamente a cualquiera, y se siente, a través del aulo-
matismo de la repeticién, la facundia que lo anima *.

« Un caso diferente del citado en el lexto ofrece el siguiente pasaje de Céline, Voyage
au bout de la nuit, pag. 398 (habla una vieja que ha estado a punto de ser asesinada por
un malhechor) :

On les a rendus comme i, los hommes d'a présent ! [...] Et'ca n’a rien plus d'anire
que des méchancetés dans la corps ! Mais vous voili enfoneés tous jusquiau cou dans la
diablerie !... Bl qu'il est aveugle maintenant celui-la | Kl que vous I'avez sur les bras ponr
toujours |,.. Hein ... Bt que vous n'avez pas fini d'en apprendre des coquineries aver lui!
[--s] 1l [su hijo que se habia ligado al asesino) ne I'a pas volé détre obligé de vivre avee
Iautre aussi qu'est li-haut [...] Et que son pétard lui est lout parti dans la gueule ! J'ai vu
moi | Jai tout va ! Comme ¢a, boum ! Et que j'ai tout vu moi! Eb que c'était pas un
lapin je vous assure ! [...]» Eb elle s'amusail encore, Elle voulait aussi m'élonner par s

superiorité devant ces événements |.. i

Se puede suponer latente en estas [rases un et [voild] que (expresado por lo demis en
inais vous voild enfomeés...), pero se ve que la verba de la vieja se complace en esos
incidenles, que parecen desarrollar nna imagen compleja de la situacion.
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. En algunas lenguas aglutinantes hay una forma verbal reservada al narra
tivo : el turco, por ejemplo, conoce una forma con sufijo (infijo) mis (- -muéﬁ
llamada en gramética turca « rivayet » (Literalmente ‘tra.diciéu' ‘oir decir’ :
« dubitativo » en la Grammaire de la langue turque (1921) de J? Deny : ha )ly
imié ‘estd enfermo, dicen, debe de estar enfermo, estard enfcrmo)r ;astai'a
{entonces) enfermo’; seviyor imisim ‘yo amo actualmente, dicen : yc; amablﬂ
dicen’ ; §imdi Galatada ofuruyor-mus ‘se encuentra aclualmente: en Galat:‘
al parecer’ ; vaktile her gin buraya geliyormus ‘antes venia todos los .dia;
aqui, al parecer’ : la forma con -mi§, que sirve para indicar el pasado inch—
terminado (sev-mi§-im ‘yo amaba’, uyu-mus-um ‘yo dormi’) y enuncia —
.como dice Deny — « una accién pasada que uno mismo no ha presenciado
y que uno cuenta de ofdas », se opone al pasado determinado sev-dim, uyu-
d:'um. Se ve bien que este 1iltimo rasgo es lo que estd en la base del d':.lbita—
tivo : es una forma narrativa. La indecisién en cuanto a los tiempos, que se
~ve por los ejemplos citados, muestra que la idea del dubitativo en [;resente
es secundaria : un hasta imi$, geliyormus significaba primeramente ‘él estaba
enferrfnq; venia al parecer’, luego, ‘estd enfermo ; viene, al parecer’. Esta
suposxca(m se apoya en la historia del sufijo: «en turco antiguo el sufijo
mis lenfa normalmente el sentido de un participio pasivo » (uyan-mis ‘des-
pertado’: Deny, 759 addenda) que, en armonia con el cardcler nominal de la
lez.lg_ua,fse emplea como verbo: gelmi§ ‘debe de haber venido’, ‘habrd venido’
originariamente ‘[es un] venido’, yaz-mis-im= yaz-mis+ im (literalmente ¢ (;
estoy habiendo escrito’) ‘he escrito’. Esta forma servird también para los r)(r)—
verbios o dichos (como un aoristo gnémico griego): ‘la recién casada eI;bﬁ-
pida toma [0 tomaba : sanir mi§] por su criada, se dice, a la dama que la
.conduce a la boda’. Siempre he creido ver el escepticismo nativo de eso;
orientales en esta forma del narrativo dubitativo tan circunspecto, mucho
mis empleado alli que en Occidente el ‘parece, dicen’: la histori; misma

de la forma muestra que toda narracion pueden ponerla en tela de juicio :

311 la asercion tan simple ‘ha venido’ se desliza un insidioso espiritu de du-
a congéni i !
ongénita, duda de lo que dicen y cuentan los hombres, mas charlatanes

‘en Oriente que en olras partes. Y por otro lado esta duda se toma en serio

y se la juzga digna de un sistema entero de conjugacion (el infijo puede
insertarse en la forma del futuro, del irreal, etc.). Hasta se pued'e malizar
a canli i i i
o ’ldad de duda expresada con -mi§ agregando el sufijo (en su origen
ambién un participio transformado en copula) ~dir (~dur): gelmis-dir ‘hay
grandes posibilidades de que haya venido’.
; St;gun la exp‘oswlén de Noreen-Pollak, Wissenschaftliche Belrachtung
deml pi tlzche (Lexpms, f932)’ pig. 292, hay en nuestras lenguas un « modo
eclarativo » (enunciativo) y un « modo fictivo »: con ese nombre el autor
a.bfqrca, no solo el « moderativo», el « permisivo», el «potencial », el « supo-
sitivo» y el condicional, sino también el « subjetivo » (« referierender Aus-
spruch »), que es, al parecer, lo que hemos llamado hasla ahora narrativo o

9
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dubitativo: segin Norcen, mientras s¢ agregue tn verbo como ‘dicen’ ‘pare-
«declaracién (enunciacion) », pero cuando se emplea una
cular como el subjuntivo aleman en der Professor sel
ego yo — el condicional francés en il serait malade’
« subjetivo » puro, una sub-categoria del
el narrativo espafiol con que ? No tiene

otra parte, el valor de la frase estd clara-

ce’, sigue habiendo
forma flexional parti
lrank (heisst es) 0 — agt
(0 el dubitativo turco) se llega al
« fictivo ». Pero ¢ como clasificar
forma [lexional Particular, y, por
mente delimitado. Es, pues, un tipo de transicion.

Pero hay una diferencia entre las expresiones [rancesas con condicional,
las alemanas con subjuntivo o con sollen ®, las latinas con dicitur, las

« En francés el condicional con centido narralivo se encuentra particularmente en los
periodicos. He sefialado el abuso de esla forma en Vox romanica, 1, 1936, 327. El empleo
es todavia Tacional en el caso siguienle, porque ¢ expresan « rumores »:

Stavisky... est un Russe auquel a été accorddée la nationalilé francaise. Cétail, a-t-on dil de
lui, un ]J;mme de cnlture médiocre, mais doué d'un
ambition. Au début, tout au moins, il se serail complu dans les roles de second plan. Il

aurail aimé la pénombre des coulisses...

¢ intelligence au service d'une grande

Pero ya es distinto el caso siguiente :
On pouvait, hier, des le début de 1'andience, y
heures, iratenl en s'accentuant.

Es evidente que se esperaba s'aecentueront y que el
traspuesto en narrativo dubitalivo : en el fondo

constater des vides qui, au cours des

condicional es un futuro de. expec-
lacion o] mismo fenémeno que el que del
gendarme, que va ganando lerreno.

Observo que esle fenémeno parece haberse extendido en el estilo periodistico desde 1936,

En su periédico francés de los Estados Unidos Pour la Victoire, Madame Genevidve Tabouis

eseribe (14 de abril de 1g42) no solo la frase siguiente :
alie sont de pature a lui causer les plus graves appréhen-

Les nouvelles intérieures en 1t
1é reeu ces jours-ci par le Roi d’ltalie. LI aurail insisté. ..

sions. Le Maréchal Badoglio autrail ¢

cino también un il paraitrail enleramente ilogico (bastaba con il parait, pues el hecho de

‘parecer’ o es dudaso):
1I pareilrait que devant Iattitude du roi le Maréchal Badoglio n'aurait pas hésilé a mena-
cer Viclor Emmanuel de la perte de sa couronne

v también un commenceraienl en un caso légicamente poco JusLlﬁcado :

Les dépéches de I'"Agence Tasse nous
russes commenceraienl méme & douter du d
evidentemente que los oficiales... commencenl d

e a un confagio que afecta a todas las formas
verbales : es la actitud de duda total, quese traduce en la prcferencia por las formas
Jubitativas. El dubitativo en condicional da evidenlemente més impresion de lengua
« escrita », mas de lengua « culta », que el dubitalivo « gendarme » can que, pero en el
dos ¢l mismo deseo de no asumir demasiada responsahﬂidad.

es ahora frecuente el uso del pot.Crmial

apprennent que sur le [ront russe, certains officiers
ésir allemand de les atlaquer.

(lo que los telegramas nos comunican es
douler). La actitad del « reporter » conduc

fando hay en los

[En espaiiol, en los periddicos de la Argenling,
para noticias poco seguras, especialmente en los tilulos.]

1101 sollen alemdn implica, al menos originalmente, una critica : er soll krank sein conlie-
ne ol mismo empleo polémico del verbo ‘deber’ que en la frase das soll Karl sein?, alu-
diendo a un retralo (‘g €so debe ser, prelende ser, quiere ser Carlos ? 7). En efecto, el
Deulsches Warlerbuch, s. v. sollen,,, pone este sollen en relacién con wollen, empleado de la

misma manera (er soll verlobt sein = man will [behauptel, glaubl], dass er verlobl ist ‘pare-
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espafiolas con dizque por un lado, y los pasajes de Pereda, o el de Garci

Lorca que nos ocupa, por el otro : en efecto, no se podria traducir Que mm?::a
se quedd en la calle con ninguno de esos giros occidentales, y si lo trad o
ramos (en {rancés il serait resté mort) persistiria una dud:i 'sobre la ve Zl?—
dad del relato (‘parece que quedd muerto, pero quizd no sea cierto’) lor -
estd categbricamente excluido en el caso en cuestion : la realidad del heg;;c
prcs?utado por Garcia Lorca no puede de ninguna manera ponerse en dud )
El giro con que no hace mas que evocar seres humanos que hah]a;l y ;le
hablan vag.arnentfz, divagan, charlan sobre un hecho real. Estamos’. pl:cl{es

en presencia — si se me permite forjar un término encuadrado en la uomeui
clatura de Noreen y.que, hasta por su hibridismo, evoca lo que hay de efi-
mero en esta categoria lingiiistica — de un « charlativo » '. La expresion con

ce que estd de novio ;efr. el fr. vonloir con este mismo maliz : « celle inclination gqu’

veul 'que vous ayez pour le jansénisme », en Mme. de Mainlenon, cilado por Littré q- Utl
uoulou'-., = ‘pretender’). El giro alemin, que no se ha gramaticalizado hasta el siglo \’ "
el senh.do del latin dicitur, y que no se emplea hoy mis que en el resel?l.e " er;
contrario, Wieland dice atin « Abderus, der die Stadt zuerst erbaul ha])(}lll) sollte » '(Por .
porta el maliz de una asercidn voluntaria que violenta a la realidad (efr. la I'r.';\s'f- de g’]‘;orfj
«da solt ich mit gewalt |!]... mein band... so gar verschenket haben » : se (L.Li;are q i
cosa sea (deba ser) diferente de la realidad. Una expresién polémica se ha v1 1t d[uij' %y
va, evolucién contraria a la del dubitativo turco., iy R IEEER

t Miss Eleanor Turnbull, traductora de Pedro Salinas, que estd preparando una antol
gia de los poetas espafioles modernos para uso de los lectores de lengua in IB%; l:;: .
sultiab.a a proposito de esle pasaje, y las discusiones al vespeclo me han su 'fric‘lollaidecogh
csm::bu- esle arliculo. Llegamos a la conelusién de que la mejor manera dg traducir ]‘1 e
en inglés era poner los tltimos tres versos enire comillas y roemplazar los tres que z -
solo Jm el primero de esos versos : este yes... sugiere al menos que hay‘gente : ueI]J.mlia\lm
y sugierc ademds esa especie de aceplacidn trivial del hecho consumado, aun rh::lI -ho 'bla‘
que es lan caracteristico en la genle mediocre. ’ T

Pus tnicos paralelos exactos que yo conozca, fuera del dubitalivo turco, son el que imi
tativo de on-dit en francés en expresiones como gue si que non (La Fonlain,e L qu e
non, frére de la Discorde) avecque Tien-et-Mien, son pére » ; cfr. en Cantos -0 I\I e.‘s"‘f"e'
ﬁloles, ed. Rodriguez Marin, II, 164 : « Yo me lamo si ha‘;' i'u_qar. / Prin;updz ts?lles o
sidn, / S?brino de sal si puedes / Nieto de que si o que no») y la m.;nera convencio:l?l (::coa:
que comienzan los cuenlos populares lituanos : kdd bivo kardlius, literalmente ‘[que] erla
un rey’ (= esp. érase un rey), con lid = lat. quod, que alude a la tradiciin ;Iral sin
lluda- a un ‘(escuchad lo que] cuentan’ precedente (clr. el comienzo de los cuentos de l' d
en Slmli—n y en Espaiia : sicil. Nu vota si cunla e s’arricunta a los sqnuri ca cc’era I;as
Pues ..mn.m:, que una vez era ; véase W. Dmese, Die Morphologie u'c;‘ Mirchen der }';’-;'n{an.;zlrjl'
r:nPMascct(mea... Alcover, pag. 29 y sigs.). ’
B0 0 ke o o g wiliapi o s ikl . groge o R

- ual de un grupo de mediocres
en la escena [ del aclo V de MaereErtivek, Pellédas el Mélisande : ; Y

La vieille ser : i 16
- ee e servante : |...] oui, oui : ce n'est pas le bonheur qui est entré dans la maison
remiére servante : Oui, oui : cest la main de Dieu qui a remué .

c b gy
Despuds de las escenas violentas que se producen en la familia de los amos y que apa
recen repres as al finz i i ; ‘
presentadas al final del acto IV, las diez criadas vuelven machaconamente sobre
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que retiene de un dicen que justamente lo necesario para indicar sujetos ha-
blantes, indeterminados, verdaderamente anénimos, que no aparecen con su
personalidad y que se borran lo bastante para no invadir el contenido ma-
terial de la declaracién. Con el gue repetido, cada fragmento de frase resul-
ta un « dicho » independiente en el interior de esos « dichos » colectivos : el
{ragmento de frase con un puiial en el pecho esti ahora sintdcticamente sepa-
rado' de muerto se quedd, como una observacion individual, autbnoma,

los acontecimientos — una de esas disoluciones, en el drama de «lo trigico colidiano »
de Maeterlinck, de la accion trégica en comadreos — con observaciones de autocritica, de

parte de las charlatanas, como las siguientes :

Si. si, toul le monde le sait..., Mais personne n'ose en parler... On ne parle pas de ceci...
5 81, P 1 P

on ne parle pas de cela,.. on ne parle plus de rien... on ne dit plus la vérité.

(ceci-cela-rien-... los ‘dicen’ Lipicos ; con fina ironfa, el poeta, que hace a esas sirvientas
charlalanas juzgarse a si mismas, hace que la verdad se abra paso a traves del velo de la
charla ; porque ellas dicen la verdad : la verdad envuella en la habladuria). Maeterlinck
ha comprendido desde 1892 el fenémeno del dicen, fuente de conocimiento para el pueblo
medio, pero — oplimista a pesar suyo — los ‘dicen’ anuncian milagrosamente la verdad.
Al contrario de Garcia Lorca, Maeterlinck, mucho més senlimental, tiene pie dad del
hombre — objelo de comadreos y que oculta su interior con comadreos. En la obra sim-
bolica Intérieur (1894), donde «el Exlranjero» y « el Anciano» llevan la noticia de la
muerte de una joven a la familia apacible que no podia presentir la catéstrofe, se encuen-
tra el didlogo siguiente :

L’Eiranger : Des paysans m'onl dif qu'ils I'avaienl vue errer jusqu'au soiv sur la rive...
1ls croyaent qu'elle cherchait des fleurs... Il se peut que sa mort...

Le Vieillard : On ne sait pas... Et qu'est-ce que I'on sail ... Elle était peut-gtre de celles
qui ne veulent wien dive, el chacun porte on soi plus d'une raison de ne plus vouloir
vivre... On ne voit pas dans I'dme comme on voit dans ceble chambre. Elles son tou-
les ainsi... Elles ne disent que des choses banales ; et personne mne se doute de rien...
On vit pendant des mois d cblé de quelqu’un qui n'est plus de ce monde [...] Elle aurait
véen comme vivenl les autres... Elle aurait dit jusqu'a sa mort : « Monsieur, Madame, il
pleuvra ce matin » ; ou bien : « Nous allons déjeuner, nous sommes treize a table » ; ou
bien : « Les fruits ne sont pas encore mirs». Elles parlent en souriant des fleurs qui sont
tombées et pleurent dans obscurité... Un ange.méme ne verrait pas ce qu'il faut voir ; et
I'homme ne comprend qu'aprés coup [...] 1l fanl ajouler quelque chose & 1a vie ordinaire

avant de pouvoir la comprendre. ..

Todo lo que aparece explicito en la poesia de Macterlinck sobre el tema del alma « inte-
rior » del hombre queda en silencio en la de Garcia Lorca, mis endurecido. Veinle afios
después de Maeterlinck, el poeta espafiol comprende la fatalidad ineluctable de lo que su
snave precursor belga nos exhortaba a evitar por un esfuerzo sobrehumano de bondad : la
incomprensién del hombre por el hombre. Nuestro gue formal y petrificado es, por asi
decirlo, la correspondencia sintictica de ese endurecimiento del alma.

! HEsla separacién del contexto, esle arrancarun jirdn de realidad a su textura com-
pleta, es lo que Heidegger, en su capitulo sobre « das Gerede » “la habladurfa’ (Sein und
Zeit, I, 167), llama « la falta de fondo » del se dice : es la manera por la cual el ser hu-
mano — segin Heidegger — aprende a « comprender » ¢l mundo y las cosas, adquiere su
saber por la interpretacién superficial (sin Tecurrir al fondo de las cosas) que nos lega por la
tradicién de los se dice : los se dice nos permiten comprenderlo todo, sin verdadero ahon-
damiento ni apropiacién de las cosas de las que se habla. Los se dice son, pues, en el fon-

Y
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sobre el mismo nivel que muerlo..., que emerge por un momento y vuelve
a sumergirse en seguida en « los decires n. Ahora comprendemos el y del
miembro final : sirve para poner término al charloteo, a cefiir lo que }}abfa
tendido a relajarse : la escena es materialmente la misma que al comienzo
del poema, pero después de haber pasado por las bocas de las gen-
les (pero no por su corazon : nadie se conmueve ; el charloteo incoloro
es la unica reaccion de los hombres ; el farolito, al menos, habia lemblado
por simpatia) el poeta ordena los elementos: con el y es él quien inter-
viene, es ¢l lambién quien critica, sugiriendo mds o menos lo siguiente :
‘éstos son los elementos precisos que quedan de la escena, y no quedan
por olra parte mdis'que en bocas andnimas, pero he aqui la enumeracion
completa: estos tres rasgos y nada mas’. La precisibn enérgica del
y contrabalancea la vaguedad de los que; por ese y el poela encierra en
un cuadro lo que tendia a desbordarle: no permite a la poesia disolverse
en la vaguedad de los patatin y patatdn ni acabar en punlos suspensivos.
Se suprime la duda del narrativo dubitativo, y al fin se dibuja un contorno
preciso, « duro ». Por lo demids, este ultimo « decir» juzga a las personas
que lo pronuncian : esos charlatanes, al decir que no lo conocia nadie for-
mulan sin querer, en una auto-ironia involuntaria, lo trdgico de esta huma-
nidad radicalmente extrafia al hombre hermano; con ese trivial no lo conocia
nadie creen haber explicado su sentimiento, mientras que ese mismo senti-
miento irivial es la mds horrible de las sorpresas ; después de esla formula

do, aun adoptando las apariencias de descubrir y revelar la esencia de las cosas, una
manera de cubrirla con una capa de semi-inteligencia, de sustraerla a la revelacion, de
ocullarla. Los dicen que son, en el terreno de la palabra, lo que esla curiosidad en el terre-
no de la vida de los sentidos — la curiosidad, que no es el favpsdsew flosofico, sino la for-
ma de la concupiscencia jamas estable, siempre distraida, que siempre quiere haber visto
«algo nuevo », sin haberlo comprendido en profundidad :

La curiosidad, para la cual nada gueda cerrado ; la habladuria, para la cnal nada queda
incomprendido, se dan, o dan a ese modo de existencia, la garantia de vna « vida viviente »,
pretendidamente auténtica.

Yemos que estas lineas del fildsofo aleman contempordneo son como la (ransposicién
de la poesia de Garcia Lorca en Lérminos de ontologfa filoséfica : la sorpresa no afecta
mis que a esa curiosidad visual del hombre, que no quiere delenerse en ninguna parke,
gque no guiere « asir » nada, que quiere hablar para no decir nada : ¢l hombre se mueve
hoy (yo no sé si Heidegger no presenta un fenémeno contempordneo como cardcler onto-
légico del hombre) en esta ambigtiedad espiritual en que las cosas que sabe de veras y las
que sabe de ofdas se confunden y en que sus aserciones corresponden en principio al dubi-
tativo : Garefa Loreca ha mostrado, en un pequefio poema, cémo ¢l hecho que debia com-
prenderse, comprenderse humanamente, se volatiliza en habladuria, se vuelve objelo de
curiosidad ; hoy estamos bajo la tirania moral del que « charlativo ». Estas cosas separa-
das del fondo viviente llegan a ser andrquicamente volubles — viajan con desenvoltura
a leavés de nuesltros dicen —, y un que con an pufial en el pecho sc arroga el derecho
de exislir, al menos por un instante, en el mismo plano que un que muerto se quedd en
la calle.
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del homo homini ignotus la poesia, tragicamente ironica, ha llegado a su tér-
mino : estd « terminada » porque ese rasgo final es un final del mundo: {la
trivialidad que se acepta !

El decrescendo conmovedor que nos conduce a la trivialidad de lo chato
y de lo colidiano se detiene contrarrestado por ese rasgo final del
¥, signo (y signo genial) de la voluntad del poeta que compone y critica.
Nada més que una palabra miniiscula y nos sentimos elevados, de la reali-
dad envilecida, a las serenas alturas del carmen vinctum donde vive el arte—
el gran arle que se sirve de pequefios medios.

Lo mismo que con la tradicion literaria del romance, que él acepta reno-
vandola, Garcia Lorca ha explotado aqui el patrimonio de la lengua espaifiola
popular, de la cual extrae efectos nuevos. Siendo profundamente espafiol,
es él mismo ".

Si me objetaran que Garcia Lorca no ha querido todos esos artificios que
el filélogo comentlarista pretende descubrir en los que y en el y de su poesia,
recordaré el didlogo que ha imaginado Thibaudet para poner término a las
objeciones de aquellos que, cuando uno analiza una obra de arte, le repro-
chan el atribuir al autor intenciones que él nunca ha tenido : « Un poeta
decia de un libro sobre el ritmo poético : « {Es absurdo ! Cuando hago
versos no pienso en todo eso ». | Si sefior, lo sabemos muy bien ! Si usted
pensara en eso, no haria versos. Cuando hace un hijo, usted no piensa
separadamente en sus brazos, en sus piernas, en su cabeza. Lo cual no
quita que tenga brazos, piernas, cabeza, y el médico estd obligado a tener-
lo en cuenla para ver si el nifio estd bien constituido ».

Leo Serrzen.
Johns Hopkins University.

* Pedro Salinas me dice ¢ue ha oido recitar a Garcia Lorca esta poesia : el poeta decia
la parte media de nna manera vibrante de dramalismo, mientras que pronunciaha los tres
tiltimos versos (introducidos por que) de una manera mis objetiva, con una voz hueca.
Este detalle muestra — me parece — la validez de mi interpretacion.

Para Salinas es esle poemila, mds que un romance, una eancién, una trivial noticia de
policia de la vida andaluza tal como las canta cien veces la poesia popular (rifia-cuchillo-
cadiver). El poeta culto, al recoger por asi decir esla poesia impersonal, devuelve al
espiritu de la tradicién, precisamente con ese que, lo que le debe.

&ngel del Rio, en su comprensivo articulo sobre Garcia Lorca (RHM, VI, 1glo, pig.
a1g), alude evidentemente a este que en los siguientes términos : « En una de las poesias
mis bellas, Sorpresa, la intensidad trigica de la anéedota se estiliza en quiebros y giros
de gracia bronea, en los que senlimos la voz misma del cantaor ». Esa es mis o menos la
opinién de Pedro Salinas.

Sin negar el origen del que en los habitos « juglarescos » de la cancién popular, creo
que el poeta lo ha puesto aqui al servicio de las necesidades de su pequefio drama cosmi-
co, lo ha colocado en la curva poélica necesaria de esta poesia particular.

NUEVOS DATOS PARA EL TEATRO MEXICANO
"EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XVII

REFERENCIAS A DRAMATURGOS,
COMEDIANTES Y REPRESENTACIONES DRAMATICAS

Sabido es que en las Actas de Cabildo dela Ciudad de México se encuen-
tran muchas indicaciones sobre los preparativos para las funciones drama-
ticas y sobre los directores de las compaiiias leatrales. Poco se han utilizado
dichas actas para recoger los muchos datos nuevos relativos al teatro mexi-
cano entre 1601 y 1643, periodo durante el cual alcanzan las comedias reli-
giosas gran florecimiento ¢ inmensa popularidad. Puesto que tanto caudal
de noticias puede ayudarnos a saber lo que fueron los gustos del pueblo
mexicano, tan amigo de sus especliculos eucaristicos, es hora de que dicha
informacion salga a luz. Prescindimos, claro es, de noticias ya usadas en
otros estudios !. Este cimulo de datos se refiere en su mayor parte a las
obras teatrales dadas en las fiestas del Corpus Christi, pero el motivo de su
representacion es a veces también el celebrar la llegada de un nuevo Virrey
o la canonizacion de algin santo. Aunque no hay noticias en ciertos afios,
los datos constituyen en conjunto un cuadro bastante completo de las repre-
sentaciones sacramentales durante cuarenta y dos afios *.

Bien clara se descubre la importancia que solian dar el Virrey y el Ayun-
tamiento a la solemne fiesta del Santisimo Sacramento por las grandes sumas
de dinero que se gastaban casi lodos los afios, a pesar del mal estado de la
hacienda piiblica. Entre los gastos se incluian los de construir los tablados
y engalanar las calles, los destinados a los juegos de sortija, la paga de los

comediantes, etc. Naturalmente, variaban en los gastos totales de las fiestas

del Corpus (ejemplos : 3000 pesos en 16071 ; 4000 en 1606 ; 2000 en 1621;

1 Nicords Raweer, Historia del loreo en México, México, 1924, pags. 37y 78-75; Harver
Leroy Joussox, An edition of « Triunfo de los Santos» with a consideration of Jesuit school
plays in Mezico before 1650, Philadelphia, 1941, pigs. 28-30, y Notas relativas a los corra-
les de la Ciudad de México (1626-1641), en Revlb, 1941, 11T, 133-138. José¢ Rojas Gar-
ciduefias también utilizo las Aclas de Cabildo de la Ciudad de México para su estudio gue
termina con el afio 1600 (El teatro de Nueva Espaia en el siglo XVI, México, 1935).

* 8e sigue el orden cronoldgico al utilizar las actas, a excepeidn de las relativas a Arias
de Villalobos.
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3090 en 1625 y 2200 en 1627); varia también la paga de los « autores »

o empresarios de comedias. El Cabildo, para atender a lantos porme--

nores, nombraba comisarios especiales, los cuales se encargaban de procu-
rar que las danzas, comedias, pasos, entremeses, coloquios o aulos se cele-
brasen con la mayor pompa posible. Ellos examinaban las obras que iban
a representarse y arreglaban la procesién, compuesia de elementos tan
diversos como los gigantes, tarascas !, pelas ? y oficiales de la Ciudad con

sus eslandartes. A los comisarios les tocaba ademds la tarea de repartir los.

tablados, de pedir en nombre del Cabildo empréstitos al Virrey y de solicitar
suayuda para hacer inlervenir a los pueblos comarcanos en lasfestividades *.

! Sobre la tarasca véase Prancisco Rodriguez Marin, edicién del Viaje del Parnaso, de
Cervantes, Madrid, 1935, pags. 470-4g1. Afiddase a su informacién este chisloso cuento
que trac Francisco Santos (Lua verdad en el potro, en Obras, 111, Madrid, 1723, pig. 139):
«De vn Pueblo de Espafia, orillas de Tajo, para celebrar fiestas dia del Corpus, embiaron
a otro Lugar a que los embiassen los Gigantones y la Tarasca. Fué en Vispera del dia en
que avian de dancar, y, por llegar con tiempo los Ganapanes, se pusieron en camino por
la tarde, con intento de amanecer al otro dia en el Lugar. Llevaban sus figuras a cuestas,
como quando danzan ; salié la Luna, y a sus luzes los descubrieron vnos harrieros, que
venian con vnas cargas de vino, y como viessen la Tarasca, y detrds los Gigantones, con-
cibieron tanlo miedo, que sélo les quedd brio para huir, siendo de los flarifarrones de
aquel camino. Los Ganapanes, que vieron el sucesso, empezaron a darles vozes que bol-
viessen a recoger sus cavalgaduras, mas cra en vano, porque no servian sus vozes mds (que
de huir més. Ellos que vieron esto, sollaron la Tarasca los que la llevaban, y acudieron a
los machos, y assi que reconocieron los dulces despojos, ganados sin sangre, avisaron a
todos los engigantados, que lambién soltaron sus trastos ; brindaron a hoca de caiién de
tan buena manera, que del licor hizieron cama muy blanda, y se tendieron por ¢l suelo».

* Pela es «nombre que dan en Galicia a unos muchachos que van ricamente adornados
sobre los hombros de un hombre, y van bailando. Lo comin es sacarlos en las processio-
nes del dia del Corpus» (Diecionario de Autoridades).

¢ Para ver las muchas semejanzas que existian en aquel entonces entre los modos espa-
fiol y mexicano de celebrar la fiesta del Santisimo Sacramento — preparativos, danzas,
gigantes, comedias y procesiones, etc. — léase la inleresanle descripeién de La fiesta del
Corpus en Seville en 1614 (Memorias de la Real Academia Espafiola, 1914, XI, 3gg-f11).
La Loa entre un villano y una labradora, piececita cémica en que un villano pierde a su
mujer en una procesion del Corpus, precede al auto El nombre de Jesis, de Lope de
Vega, y prepara el audilorio ala obra principal mediante la descripcién de las calles ten-
didas de telas y brocados, « la tarasca persegnida de muchachos», « los gigantes con dos
cabezasy», las Ordenes, la Clerecia, los Consejos, la Hoslia, tres Embajadores y el Rey
(Lope de Vega, Aulos y cologuios, en Obras, publicadas por la Real Academia Espariola,
Madrid, 1892, II, 1dg-141). En Huesca, al salir la procesién al atrio se cantaba un villan-
cico, mientras los gigantes sin duda hacian alguna demostracion enfrente del Santisimo.
Las dalos referentes a las represenlaciones en la mencionada ciudad reeuerdan los halla-
dos en las Actas de Cabildo. de la.(lindad de Mézico (Ricardo del Arco, Misterios, autos
sacramentales y olras fieslas en la catedral de Huesca, en RABM, 3* época, 1920, XLI,
263-268). Datos concernientes a la organizacién de las procesiones, carros, danzas, actores
¥ comedias para las fiestas del Corpus en Valladolid se hallan esparcidos por las nolicias
recogidas por Narciso Alonso Corlés (El teatro en Valladolid, en BAE, 1917, 1V, 6g8-
6r1; 1918, V, 24-51, 151-168, 298-311 y h2a-434 ; 1g1g, VI, 22-42). Eduardo Gonziler
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Desgraciadamente se citan pocos titulos de comedias ; no obstante, sabe-
mos que se presentaron o examinaron, durante los afios que consideramos,
las siguientes obras : Gomedia de Santa Leocadia ; Comedia de Santa Teo-
dora Alejandrina; Sequnda parte de la comedia de Sixto Quinto, dada en
vez de la comedia Al fin se canta la gloria ; dos Gomedias de San Hipdlito ;
unos autos desconocidos de Lope de Vega, intitulados Los cisnes. Entre los
empresarios y actores se hallan Gonzalo de Riancho (¢ 1601 ?, 1612, 1616,
1617, 1618, 1619); Marco Antonio de Medrano (1601, r6o2); Alonso
Veldzquez (1601, 1603); Juan Corral (1601); Fernando Ramirez (1617,
1618) ; Juan Ortiz de Torres (1617, 1618); Juan Antonio de Sigiienza
(1630). Arias de Villalobos, antes dramalurgo y empresario, aparece en las
actas como pelicionario de favores especiales (1613, 1622, 1623), e Hipo-
lito de Vergara envia de Espafia dos Comedias de San Hipdlito (1624).

Estaba investido el Virrey de la autoridad de quitar la licencia que tenian
los actores de representar, y a veces los obligaba a reducir sus demandas
por medio de amenazas. Una compaiiia contratada para representar en el
Corpus no tenia el derecho de salir de la capital sin previo permiso del
Ayuntamiento, so pena de ser castigada. Al parecer, las compaiiias solian
ir a representar a Puebla, donde se encontraban Gonzalo de Riancho en
1618 y Juan Anlonio de Sigiienza en 1630. Creyendo Gonzalo de Riancho
en 1612 qne los buenos servicios de su compaiiia merecian un premio,
pidid una recompesa adicional llamada joya. Respecto al ropaje de los aclo-
res, se especifica en las actas del 24 de mayo de 16o2 que sea muevo y
de seda de Castilla (terciopelo, damasco, raso y tafetin), pero el empresario
consigue que se excuse el vestuario tan costoso por escasez de dinero. En
16of se queja de que los vestidos no son del lustre que conviene.

Hasta el afio 1618 el Cabildo examinaba las comedias para el Corpus no
mis que dos o tres dias antes de su representacion publica, y solo después
de este examen las entregaba a los censores inquisitoriales '. Para eliminar

Pedroso y M. Latorre y Badillo resumen puntualmente los deberes de los comisarios de las
ficstas en Espaifa, dan noticias extensas sobre las corporaciones y figuras que contribuian a
la magnificencia de las procesiones, publican memorias relativas a los autos y representan-
tes ¢ indican la remuneracién por las composiciones, las sumas pagadas a las compaiiias,
las disposicion de los tablados y carros, etc. Cons. Aulos sacramenlales, en Bib. Aut. Esp.
LVII, Madrid, 1865, pdgs. xxi-xxxim; Represeniacidn de los autos sacramenlales en el
periodo de su mayor florecimiento (1620 a 1681), en RABM, 3* época, 1g1r, XXV, 189-
arr, 842-367; 1912, XXVI, 72-8g, 236-262. Alfonso Reyes llama la atencién sobre la
evolucién interna y externa del aulo sacramental en Espafia y nota que los conguistadores
guardaron en el Nuevo Mundo la costumbre de poner en escena las obras eucaristicas
(Los aulos sacramentales en Espaiia y América, en BAAL, 1937, V, 349-360)-

¢ En 1594 ya [uncionaba la' Inquisicién en su capacidad de censora de las obras drami-
licas, y el censor era enlonces [ray Domingo de Salazar. Véase Amano Avonso, Bingrafia
de Ferndn Gonzdle: de Eslava, en Revisra pe Fruovocia Miseimeca, 1g94o, II, 27-29, ¥
Documento IV,
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los problemas planteados por tal arreglo se propuso que primero se entre-
gasen varias obras al Tribunal de la Inquisicion para su aprobacitn, y que
luego, de las piezas aprobadas, se cligiesen las méds a propésito para darlas
a las compaiiias de actores. Estos, después de estudiar las elegidas, tendrian
que dar ensayos de prueba en el Cabildo para la censura de los regidores.
En 1628 se ordent que las muestras o ensayos se verificasen quince dias
antes de la representacion piblica.

Las comedias (generalmente dos : una para el dia del Corpus y la otra
para la octava) se representaban en uno de los dos corrales. En 1641 se
vepresentaron los aulos sacramentales en las naves de la iglesia. Las danzas
para el Corpus variaban de un afio para otro, pero las de espaioles y las
de indios (mifotes) eran casi siempre parte del programa.

En marzo de 1601, el dia 22, el Cabildo nombra dos comisarios que se
encarguen de concertar « comedias y dancas para el dia del santisimo sacra-
mento y su oclaua, procurando que se haga esto y todo lo demas necessa-
rio para su ornalo y decencia que ser pudiere, todo lo qual se gaste a costa
de los proprios, y lo que se ouiere de hazer se dé quenta a esta ciudad en lo
que loca a las comedias y lo demds, como hasta aqui se a hecho, sin eceder
dello n. * El g del mes siguiente se manda a uno de los comisarios que
«acuda a la comisién del corpus solo, y que los sefiores guillén brondate y
gaspar de baldés conformen las comedias y reciten entrambos las juntas [?]
y no de otra manera, y Elijan las Comedias los dichos sefiores con el dicho
comissario elejido, y, concertado el pregio, se traiga pena quel comissario
de oy en adelante usse de su comision » 2, Tres dias después (12 de abril)
se presenta el concierto hecho « con la quadrilla de marco antonio y de
rriancho, rrepresentantes, y el precio y orden dellos dan noticia a esta ciu-
dad para que provea lo que convenga y se ponga en efeto a la breuedad del
liempo, y ques menester buscar el dinero para la paga en caso que se a de
hacer » *. El 14 del mismo mes se retine el Cabildo « para ver el congierto
que tienen hecho los sefiores comisarios con los comediantes para las come-
dias que an de hacer el dia y otaua de la fiesta del Santisimo Sacramento
deslte afio y rresoluer sobre lodo » *. Las actas del 7 de mayo manifiestan

! Actas de Cabildo de I Ciudad de Mézxico, México, 189y, X1V, 225-226.

® Ibid., pag. 238.

! Ibid., pag. 23g. Al parecer, en las aclas del 14 de mayo de este afio el notario come-
tié una equivocacién al llamar Pedro a este Riancho. No hay otra alusién a tal Pedro de
Riancho ; en cambio, Gonzalo de Riancho, autor de comedias, contralé con la ciudad
dar piezas en 1612, 1616, 1617, 1618 y 1619. La compafiia de Gonzalo de Riancho se
menciona por primera vez en 1595 en conexién con las fiestas del Corpus Christi y de
San Hipolito. Marco Antonio de Medrano, el otro comediante, era malaguefio y nacido
en 1575. Véase Rojas Garciduerias, op. ecit., pags. 111-113; Luis Gonzélez Obregén,
Velusleces, México, 1917, pag. 157.

4 Aclas, XIV, 241

RFH, 1V EL TEATRO MEXICANO DEL SIGLO XVII 131

que las dos compaiiias habian de cooperar para el buen éxito de las fiestas.
El programa constaria de dos comedias, una para el dia del Corpus y otra
para la octava :

Este dia di6 la ciudad comisién al sefior don francisco de irejo para
que procure que las dos compafiias de comediantes se con formen en hazer
la comedia para la fiesta del Corpus xripsti, para que se ayuden los unos
a los otros para que sean dos comedias una el dia y la otra la octaua, y
concierte el precio y hagan las escrituras que convengan, vy, si éstos no se
quisieren conformar, acudan al sefior visorrey para que los mande que se
conformen... '.

Uno de los comisarios, cuatro dias después, informa a los Regidores de
lo dificultoso que es conformar las dos compaiiias y que los comediantes
« estdn obligados a hazer las dos fiestas por precio de dos mil pesos confor-
me a la escritura » *. El dia 14 la Ciudad manda que se libre el dinero « a
los dichos pedro de Riancho y alonzo veldsquez y marco antonio y juan
Corral » *. Asi, pues, otros dos comediantes iban a tomar parte: Alonso
Velazquez ¢ y Juan Corral. También se anota que el comisario, para el dia
del Corpus asi como para cada dia de la octava, ha arreglado « con floridn
de bargas, maestro de danzas, ssaque Un Carro con dangas y muchas Cos-
sas de polvora y miisica, como estd por la escriplura, dentro y fuera de la
yglesia, por Precio de duzientos pesos... » *. El Cabildo, como de costum-
bre, no tiene dinero y el 21 suplica « a su sefioria se Preste a esta ciudad
del dinero de la sissa tres mill pesos... » ¢, El 1°de junio el Cabildo ordena
que los tablados se saquen a remate y que el Procurador Mayor vuelva « a
suplicar a su sefioria de Parte desta ciudad preste del dinero de sissa tres
mill pesos, y Para la paga le ofresca que hard esta ciudad segion y trespasso
en las placas de Corredores de lonja Para fin deste afio... » 7. Tres dias des-
pués (4 de junio) se ratifico el nuevo concierto hecho con el maestro de
danzas, el cual, por presentar una danza adicional de doce hombres, iba a
recibir cien pesos ademds de los doscientos prometidos el 14 del mes ante-

* 1bid., phg. 256.

¢ Ibid., pag. 257.

3 [Ibid., pig. 258.

4 ¢ Berfa acaso &sle el « antor » de comedias Alonso Veldzquez, que representaba en
1598 en Sevilla los autos sacramentales titulados Los arcabuces y Jonds ? Para noticias
biogréficas de dicho comediante espaiiol, nacido en 1373, y una aclaracién del error en
que cayé Gasiano Pellicer, quicn confundid los dos autores de comedias Alonso Veldzquesz
y Jerénimo Veldzquez, véase José Sanchez Arjona, Noticias referentes o los anales del tea-
tro en Sevilla desde Lope de Rueda hasta fines del siglo XVII, Sevilla, 1898, pigs. g6-08.

& Aclas, X1V, 258.

¢ Ibid., pag. abo.

* Ibid., pig. 26a.
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rior. También se orden a los mayordomos que aderezasen los tablados para
el Virrey, Real Audiencia, Ciudad y damas » *.

En siete juntas distintas, entre el 17 de mayo y el 10 de junio del afio
1602 (cinco veces en mayo y dos en junio)*, el Ayuntamiento examiné con
muchisimo cuidado el problema de amenizar la fiesta del Santisimo Sacra-
mento con comedias y danzas. Marco Antonio, uno de los cuatro comedian-
les cuyos nombres habian aparecido en las actas del afio precedente, pidio
dos mil pesos para las representaciones, la misma suma cobrada el afio
16o1. El Virrey mandb prestar a la Ciudad para la fiesta tres mil pesos de
la caja de la sisa, pero se impacientd al saber que los comediantes exigian
dos mil pesos *. Por consiguiente, se le ordené al comisario que volviese a
acudir a Su Sefioria a hacerle ver la dificultad financiera de la Ciudad en lo
de las comedias y a solicitar su ayuda « para que, si fuere posible, llaman-
do a los comediantes marco antonyo, o por lercera Persona, les dé a enten-
der que se terna por desserbido de que no acudan a hacer las Representa-
iones, contentindosse con la paga que fuere justa » *. El Virrey queria que
« la ciudad se alargasse a mil y seyscientos pesos y que se les prestasen
ducientos u trescientos, dando fiancas y seguridad que los bolveran E paga-
ran, Passadas las [iestas, que le parescia se Concertasse[n], y asi llamé luego
al secretario molina y le mandd que llamasse a marco antonio y ftratasse
con él el concierto en la conformidad dicha» *. Los comediantes se mos-
traron dispuestos a tomar mil setecientos pesos, pero al fin se llego a un
acuerdo con la promesa de aceplar mil seiscientos pesos para presentar el
dia del Corpus la Comedia de Santa Leocadia °, con pasos y entremeses, y
para la octava la Comedia de Santa Teodora Alejandrina ™. A Marco Anto-

* Ibid., pag. 264.

* Jbid., XV, hg-by.

* Ibid., pigs. fg-52.

* Ibid., pag. ba.

* Ibib., pag. 53.

¢ Una comedia inlitulada La patrona de Toledo Sania Leacadia escribié Malias Fernén-
dez de Consuegra, Véase Medel del Castillo, fndice general alfabdlico de lodos los litulos de
comedias... y de los autos sacramentales y alegdricos, asi de don Pedro Calderdn de la Barca
como de olros autores cldsicos, reimpreso por J. M. Hill, RHi (192¢9) LXXV, 223 ; Caye-
tano Alberto de La Barrera y Leirado, Catdlogo del teatro antiquo espaiiol, Madrid, 1860,
pag. 153.

" La leyenda de Santa Teodora Alejandrina dié materia para varias comedias del teatro
espaiiol. Menéndez y Pelayo observa que esta historia hagiogréfica suministré a Lope de
Vega el nombre de Teodora y el germen de la accidn de los dos primeros actos de El pro-
digin de Elopia ; cs dudosa la atribucién a Lope de esta obra refundida (Comedias de vidas
de sanlos, en Obras, publicadas por la Real Academia Espaiiola, IV, Madrid, 1894, pég.
vvr 3 Tealro antiguo espaiol, ed. José F. Monlesinos, VIII, Madrid, 1935, pags. 1go-1g1,
nota 1 ; 8. Griswold Morley y Courtney Bruerion, The chronology of Lope de Vega's
« comedias », Nueva York, 1gho, pigs. 330-331). Angel Gonzilez Palencia estd convencido
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nio se le presto la suma de trescientos pesos por tres meses para que
hiciese las compras necesarias, etc. :

Y luego la ciudad mandé llamar a marco Antonyo, Comediante, a
cuyo cargo cstd la compafiia. Entré en el Cabildo y, habiendo tratade
sobre ello, se Concerté Con €l en mill y seyscienlos pesos para dos come-
dias, la de sanla leocadia para el dia del Santisimo Sacramento Con pas-
s0s (...) y sus entremesses y todos los Ropages de seda de Castilla nuevos,
que sean en Conformydad del personage que se Rrepresentare, y la seda
se entiende terciopelos, damascos, racos y tafetanes; y la otra para la
olava de santa lheodora alexandrina ; las quales verd ensayar el sefior fran-
cisco escudero- de figueroa para que, si alguna no le quadrare, se pueda
poner otra en su ]ugar ; Y que se le presten tresgienlos pesos por tres
meses, dando fianzas de lo uno y de lo otro a satisficién [sic] del sefior
francisco escudero de figueroa, y en esta Conformydad aga las escripturas
y fiancas que Conbengan *.

La Ciudad mandé entregar a la Cofradia del Santisimo Sacramento dos-
cientos pesos a fin de ayudarla a pagar el nuevo palio liviano, hecho para
suplir el otro que se habia quemado el afio anterior con algunos cohetes *.
Pronto presentd Marco Antonio una peticién en la cual observaba que el
precio no permitia hacer los vestuarios de seda de Castilla, y, pareciendo
razonable su peticion, la Ciudad acordé que se cumpliese esta obligacion
como se habia hecho el afio anterior *. El 8 de junio el Cabildo discutié la
cuestion de asignar los asienlos en los lablados para la octava de la fiesta
del Corpus*. El sibado por la noche se rompid, desgraciadamente, al caer-
se, la vela o toldo que daba sombra a los tablados del Virrey, Audiencia y
Ciudad, y fué preciso hacerla remendar para el jueves, dia de la octava .

La Giudad tenia la costumbre de gastar cada afio més de tres mil pesos

de que Pisoseme el sol, saliéme la luna, comedia cuyo argumento estd basado lambién en
la leyenda de la mencionada santa, no puede ser mis que de Lope; se ha atribuido, sin
embargo, a Andrés de Claramonte. La versificacién también hace algo dudosa la atribu-
cibn a Lope (Hugo A. Rennert y Américo Castro, Vida de Lope de Vega, Madrid, rgrg,
pag. 11 ; Obras de Lope de Vega, publicadas por la Real Academia Kspaiiola, nueva
edicién, IX, Madrid, 1930, pégs. vir-xvur; Morley y Bruerton, op. cit., pdg. 338). La
comedia intitulada La adiillera penitente se considera obra de tres ingenios : Céncer, Mo-
relo y Matos. También en este caso se ha procurado demostrar que la escribié Calderén,
quizd en colaboracién con los otros : cf. Adolfo de Castro, Una joya desconocida de Calde-
rén, Gadiz, 1881 ; Ruth Lee Kennedy, The dramalic art of Moreto, en Smith College Studies
in Modern Languages, XIII (1931-1932), nGms. 1-4, 123-134 ; Obras de Lope de Vega,
nueva edicién, lugar citado.

L dAclos, XV, 53.

* Lugar citado.

# Ibid., pag. b4.

' Ibid., pag. 56.

* Ibid., pég. bo.
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en hacer la fiesta de San Hipolito, y como ademds habria esla vez gaslos
extraordinarios para celebrar el nacimiento de la Infanta *, se decidi6 arren-
dar la plaza donde se hacian las fiestas, para evitar el adeudarse *.

El 12 de abril del siguiente afio (1603), el Ayuntamiento volvié a hallarse
en la necesidad de rogar al Virrey que se sirviese preslarle tres mil pesos
para las festividades, comedias y danzas del Corpus . El Virrey se negb a
dar su respuesta hasta saber si la Giudad habia pagado los empréstitos de
los tres aiios anteriores *. Con fecha 28 de abril se autoriza al comisario que
haga « todos los Congiertos Con los Comediantes y dansantes de manera
questa fiesta se haga muy Cumplidamente, haciendo las escripturas que
fueren menester y otorgéndolas obligando los propios desta ciudad...»°.
Habria los tablados de costumbre para el Virrey, Real Audiencia, Ayunta-
miente, elc. °.

El 13 de octubre de 1603, con motivo de celebrar la entrada del nuevo
Virrey, Marqués de Montesclaros, se decide dar la comisi6n al seiior Gas-
par de Valdés para que « acuda a la ynvencion del coloquio... y asi mysmo
Congierte los Comediantes que an de haser la Representagién por lo menos
que pudiere» . E131 del mismo mes se notific al Cabildo de las dos repre-
sentaciones puestas en escena por Veldzquez y su compaiiia ante Sus Exce-
lencias en la ermita de Guadalupe. Veldzquez (sin duda el mismo Alonso
Veldzquez ya mencionado en conexion con las fiestas de’1601) y sus come-
diantes recibieron ciento doce pesos de oro comiin :

. Este dia el sefior Corregidor dixo que, como a la ciudad le consta, los

sefiores marqueses pidieron se les hiciessen dos Comedias en guadalupe,
por lo qual congertd con belasques y su jente fuesen a la dicha hermita
de guadalupe en dos dias diferentes y hisiessen dos Comedias alli a sus
exelencias. E lo concerté en giento y doge pesos de oro Comun *.

En abril de 1604, el dia b, se tratd en el Ayuntamiento de las fiestas « para
el dia de corpus xripsti y Otava del dicho dia ». Y no s6lo deseaban tener
las comedias y danzas, como de ordinario, sino que suplicaron al Virrey

\ La infanta dofia Ana Mauricia, hija de Felipe I11, habia nacido el 22 de septiembre
de 1601. Véase Mopesro Lavuente, Historia general de Espaiia, XV, Madrid, 1855, pags.
292-293.

* Actas, XY, 68.

¢ Jbid., pag. 153.

4 Ibid., pag. 154.

¢ Jbid., pag. 158.

¢ Ibid., pags. 158-159.

1 Ibid., pig. 241.

% [bid., pag. 250. Nicolds Rangel hace mencion de las dos comedias represenladas por

Velazquez (Op- cit., pg. 37).
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que mandase venir a los indios con sus invenciones !. La Ciudad acordd el
28 de mayo que se rogara al Virrey prestase de la sisa cuatro mil pesos
También se queja de « que los Comediantes proseden Con estrafio [{igm.-
con esta ciudad y que los bestidos, que en los afios passados an ofrecido
hager, no an sido de la costa y lustre que Convenga... » 2.

Con fecha 3 de mayo de 1605 se trato de la fiesta del Corpus y se nom-
bré a los dos comisarios « que acudieran a todo haciendo sacar a rremate el
tablado o déndolo por destaxo, y para ello pidan a su exelencia quatro mill
pesos o lo que fuere nesesario, y el rresumen de los comediantes se trayga
al cabildo y las dansas comyencen desde las bisperas " ». En la junta del 6
de mayo se recapitularon las palabras del Virrey, quien se mostré dispuesto
a otorgar el empréstito de cinco mil pesos (mil pesos mads de lo que se pre-
vi6), asi como a hacer adornar las calles por donde habia de pasar el desfi-
le. Los comisarios se quejaron de tener que pagar mil novecientos pesos
como el afio precedente, a los comediantes por representar comedias ei
dia y la octava del Santisimo Sacramento. Se les respondi6 que la Ciudad
no pensaba pagarles mas de mil ochocientos pesos. Se propuso sacar gigan-
tes y que se hiciesen de modo que quedasen bien vestidos por algunos afios .
El 22 de agosto se ven « dos mandamientos de su exelencia en que mandan
se presten de la caxa de la sissa quatro mill y seyscientos y treynta pesos y
cuatro tomines de oro comiin para la fiesta del Santisimo Sacramento deste
angs. m %

El 24 de abril de 1606 se acordé que el Gorreo Mayor se encargase de la
fiesta del Corpus, mandando hacer los tablados y concertando con los come-
diantes °. Kl debia acudir a Su Excelencia para que prestase cuatro mil
pesos, conforme a la suma prestada el afio anterior. Habia de alegrarse la
fiesta con fuegos artificiales 7.

El jueves 8 del mes de marzo de 1607, al discutirse el programa para la
fiesta del Santisimo Sacramento, se acordé que el Alguacil Mayor se encar-
gase de examinar las comedias que iban a representarse el dia y octava,
mandar construir los tablados, etc. Y debia pedir autorizacion al Virrey
para que los pueblos comarcanos participasen en las danzas ®.

El 13 de marzo de 1608 la Ciudad trat6 de la fiesta del Corpus y nom-
bro el comisario que Lendria a su cargo la consiruccion de los tablados, el

i Aclas, XV, 331.
* Ibid., pig. 34g.
¢ Tbid., X VI, 63.

4

1bid., pégs. 6ig-70.
 Ibid., plgs. 131-132.
¢ Ibid,, pag. 28o.
* Ibid., pig. 283.

* Jbid., XVII, 4.
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concierto de las danzas de espafioles, indios, negros y mul?tos, asi como el
examen de las comedias *. El 17 de marzo se voto si ha.bna comfadcllas. (fi::_;e'a
aiio 0 no (habia el eterno problema : de donde sacar el dmem),ly se decidio
solicitar auxilio al Virrey . El 18 de abril se did cuenta (j]e a comision
mandada a Su Excelencia, quien « rrespondio que mandan,a a los niepre~
sentantes que hisiessen las comedias sin que llebassen yntereédpor slu: pzli':
sonas, mas de que solo se les diese lo que gaften en sus be;tl os o le ?\,0%
taria la licencia que tienen de rrepresentar.. - *. Para que 13:]0 uesen ex;t;:s d;‘
los gastos, el Virrey sugiri la idea que se juntasen las O]S ComrE:dias N
representantes, obligindolas a que h:(flescn gratuitamente ;s «;ol as.tos
fos « autores » se les entregarian. quinientos pesos para ayunda de 10s g
los representantes 4. .
e ((ia;dt:ﬁz fg de abfil de 1610 la Ciudad nombra un comisario para que

... tome a su cargo y cuydado el concertar las comedias y bm; last'o!.n'a;
que se an de rrepresentar en el dia y octaua de la‘ fiesta [lcll ba:;- 1311;;
Sacramento, y mandar hacer los tabladcts para’cl birrey, rreal au 1(311(:;t nl
cindad, y sefioras, y comedias, y rrepartillos dandolos a destajo o ss;
dolos a rremate como le paresciere, y los rreparta «fomo se acostum ra,ly
asiendo los conciertos de danzas despafoles, yndios y negros y.todo do
demés como es costumbre, de suerte que la fiesta sea muy lucida y de
mucho ornato... °.

El 18 de abril de 1611 la Ciudad, después de designar el comisario pe;r‘:
las fiestas del Santisimo Sacramento y darle el cargo de concertar y ver :;
comedias que se han de representar en ese dia y el de su octava, etc. ’[.[;:‘CI}T:‘[:O
que, vista la escasez de dinero para el CorPus y la fiesta de San 1on § ,
« se rrematen mafiana martes las cassas y tiendas dela -ca]le de sant an;ls i
y de la celada y rroperos para el afio que biene de seyscientos y doze, e a:o
adelantado todo, vy el mayordomo... cobre este arrendamyento yﬁlo tenga
sin gastarlo en cossa nynguna, si no fuere en esl;a's dos ﬁcst;s.,i(.l. y o s

En el mismo aio (14 de mayo de 1611) se leyo enrel Cabi olun 1; i
del Arzobispo don Francisco Garcia Guerra, nuevo V u'reyz en el cual pide
no se represente el coloquio que preparan para su entrada:

Sefiora de
por caussas que le mueben, a acordado no yr a nuestra _S’enma
i 1 una
Guadalupe para desde alli entrar en esta ciudad como promelid en ;:
; : ; B
rrepuesta que embié con dos comyssarios desta ciudad, sino el mysmo dia,

' Jbid., pig. 180.
Ibid., pags. 182-183.
4 Ibid., pag. 1g0.

]

4 1bid., pag. 191.
Ibid., pigs. 484-485.
s Jbid., XVIIL, 9.

-
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dos oras antes de su enirada, passar de la parte y lugar donde estubiere
al conbento de santiago tatilolco de donde saldra para ser rreseuido, y
quel coloquio que se a tratado a hacer en selebridad de su enirad
$asse y que en nynguna manera se aga... .

a 5€ escu-

El 30 de abril de 1612, el Cabildo encarga al comisario de fiest

as el cui-
dado de

--.concerlar las comedias y ber las obras que se an de rrepresentar en
el dia y otava del Santisimo Sacramento, y mande acer los tablados para
el birrey, rreal audiencia, y todo lo demds que fuere nessesario, Yy para la
ciudad y sefioras, yel plan para la comedia y todo lo que fuere nessesario,
¥ repartir los tablados déndolos a destaxo o ssacindolos a rremate como
le paresciere, y los rreparta como es costumbre, y aga todos los conciertos
de danzas despafioles adbirtiendo que no a de aver danza de negros ni mu-
latos, y aga todo lo demés como se suele y acostumbra, de suerte que la
fiesta sea muy lucida y de mucho ornato, eomunicindolo todo con el sefior
corregidor, asi de precios como lo demis. .. *.

Por las actas del g de julio nos enteramos de que Gonzalo de Riancho,
ya hacia sus cuarenta y seis afios de edad, todavia dirigia su compaiiia en
la capital de México, y de que pidi6 una Joya como recompensa adicional
por haber representado las dos comedias que dib el dia ¥y la octava del Cor-

pus. Los sefiores concejales, en la junta del 13 del mes de julio, acordaron
darle cien pesos :

Este dia el sefior correo mayor, alonso dias de la barrera, dixo que el
dfa dela octava de la fiesta del santisimo sacramento, abiendo acabado la
comedia, el autor gonzalo de riancho pidié alli en presencia de la rreal
audiencia que le gratificasen el gasto que aufa dado con las buenas repre-
sentaciones, que le abian costado mucho trauaxo, dindole alguna joya
para quél y los demés se animasen en lo que adelante se ofreciesse ; y la
ciudad, por parecerle cosa justa, mandé dar villete para uer lo que seré
bien que se le dé por joya *.

Este dia se uido la propusicién del sefior correo mayor en rrazén de la
hoya [sic] que se a de dar a gonzalo de rriancho, autor de comedias, por lo
bien que rrepresent las dos que hizo el dia y otava del Santisimo Sacra-
mento, y se le livren los cienl pesos a gonzalo de rriancho... *.

En su relacion de gastos para la fiesta del Corpus, el Mayordomo certificé
en la junta del 12 de septiembre de 1616 que los comisarios habian librado
en él tres mil ochocientos veinle pesos Y tres tomines, demasia bastante

' Ibid., pig. 1o1.
* Ibid., pig. agb.
* Ibid., pag. 381.
* Ibid., pags. 3g0-3g1.

10
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mayor que la que autorizo el Cabildo. Y concluyé : « he reparado de pagar
a gonzalo de riancho una libranza de cuatrocientos y cincuenla pesos...» ‘.

El 3 de abril de 1617 se ley6 ante la Giudad una peticion del enipresario
Juan Ortiz de Torres *:

Juan Ortiz, autor de comedias, dige que habiendo de hacer para la
fiesta del santisimo sacramento y su octava, segtin que de uso y costum-
bre se ha tenido y tiene, ordendndolo asfi este ilustre cabildo, y con desco
de escribirle y a esta republica, me ofresco por lo que me foca y a mi com-
pailia el tomar esto a mi cargo, cumpliendo con mi obligacién, de manera
que con estos autos se [estegen las dichas festividades, para cuyo socorro y
ayuda, siendo vuesa sefioria servido, me podréa vuesa merced hacerme mer-
ced por lo que se ha acostumbrado, mandando se me acuda con lo que sea
justo y se acostumbra y nombrindose comisarios, y que eslo se haya de
entender y entendiendo como refiero para celebracién de ambas festas...
Por lo cual, a vuesa sefioria ilusirisima pido y suplico se sirva de hacerme
merced de manera quede a mi cargo la celebracién de las dichas fiestas,
haciendo en launa y en la otra las comedias por el orden y de la forma
que se me mandare y, segin la prevencién que tengo fecha, tengo por sin
duda que serén [(las mejores?] que aqui se ovieren celebrado... juan orliz
de torres *.

Pero el Cabildo (en la junta del 14 de abril) encargo, después de nom-
brar los dos comisarios, la representacion de la primera comedia del Cor-
pus a la compafifa de Fernando Ramirez y Juan Ortiz y la de la octava a la
de Gonzalo de Riancho ¢. El 19 de mayo del mismo afio entraron en el Ca-
bildo dos religiosos que suplicaron a la Ciudad que se diese a los frailes
graves que iban a marchar en la procesion del Santisimo Sacramento un
asiento donde viesen las comedias. La Ciudad manifesto su gran deseo de
servir a los religiosos, pero hizo informar al Seiior Arzobispo que no que-
daba lugar disponible *.

En abril de 1618, el dia 24, fueron electos en el Ayuntamiento los comi-
sarios para que concertaran las festividades, disponiendo que la primera
comedia del dia del Santisimo Sacramento la representase la compaiiia de
Gonzalo de Riancho y que la comedia de la octava la diese la compaiia de

! Ibid., XXI, 5.

2 ¢ Pudo ser ¢ste el Juan Ortiz de Torres que en 1645 hizo a una dama recitar, en la
fiesla del Corpus, una loa en honor de las Isabeles de Fispafia ? 8i es la misma persona,
quiz fuese un hijo o nieto el otro Juan Ortiz de Torres que actuaba en 1683 en el Coli-
seo. Véase Exrnioue pE Oravarnia Y FERRARL, Reseiia histérica del tealre en Méwico, segunda
edicién, I, México, 1895, pigs. 20 y 31 ; RonoLvo Usigur, Méwico en el leatro, México,
1932, pags. 45 y 47-48 ; Francrsco Puvenrer, Obras completas, IV, México, 1go3, pég. 144.

* Aetas, XXI, 1go0.

* Jbid., pag. 198-1gg.

® Jbid., pags. 215-216.
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Juan Ortiz y Fernando Ramirez ‘. Pero en la junta del 29 de mayo se ley
una peticiéon de Gonzalo de Riancho, reclamando mayor paga:

Gonzalo de riancho, autor de comedias, digo que el tiempo de la fiesta
del santisimo Sacramenlo estda muy de pricsimo, y lo que los sefiores
comisarios el premio o precio que me ofrecieron, d}go, que me ofreoen‘
es muy corto y tan desigual al que han llevado otros afios que no es pusi:
ble costear los vistuarios, y, aunque mi énimo es muy grande de servir a
Vllf!Sf'l seﬁoria, serd justo se lenga atencién a que se mantienen, digo, a que
a mi me Lienen de costas estas fiestas mas de mil y quinientos pesos para
las cossas forsosas y necesarias de presente, y los seilores comisarios no me
ofrecen mis de quinientos, por lo cual a vuesa sefioria pido y suplico sea
servido de mandar que por lo menos sea lo que se ha llevado s;iempre y no
se inove [sic), pues ofresco hacer una grandiosa fiesta en que recibiré
merced. gonzalo de riancho *.

En consecnencia de esta pelicion, los sefiores regidores votaron dar a
cada una de las dichas compafias seiscientos pesos, en lugar de los quinientos
prometidos . Pero el 13 de junio, dia antes del Corpus, surgi6 otra difi-
cultad, porque la comedia intitulada Al fin se canta la gloria *, que iba a
representarse el jueves, no content6 al Tribunal de la Inquisicion, y por eso
Su Excelencia ordend que no se representase. La Ciudad acordd que en lugar
de dicha comedia se representase la Sequada parte de Sixzto Quinto *:

El sefior don alonso tello de guzmén, corregidor, digo que su excelencia
sefior marquéz guadaledzar le ordend hoy que la comedia que se intitula
al fin se canta la gloria, que estaba ensayada para representarse en la fiesta
que mafiana se hace al seiior, digo, al Sanlisimo Sacramento, no se repre-
senlase, porque al tribunal del santo oficio de la inquisicién, a quien ayer
se representd, le habia parecido que tenfa inconveniente en representarla tal

¢ Jbid., XXII, libr. xxi1, 58.
* Jbid., pags. 97-98.
L Lngar citado.

¢ « Parece ser que en el aulo de fe efecinado en la plaza del Volador el domingo 11 de
abril de 1649, bajo el gobierno de don Marcos Torres y Rueda, Obispo de Yucatdn y vigé-
simo Virrey de la Nueva Espaifia, {ué penitenciado — y no en efigie — el aulor de una
comedia intitulada Al fin se cania la gloria y con el argumento de El burlador de Sevilla,
segﬁ'n informes que agradezco a don Luis Gonzilez Obregén, y cuyo principal personaje,
me indica don José Marlinez Aranda, era un judio, y, por lo lanto, un delito i:rincipal.
El volumen del archivo de la Inquisicion, en que constaban este procesa y la comedia que
lo molivé se exiravio el siglo pasado. » (Uswerr, op. eil., pags. 43-44).

¢ La eleccidn por la virtud, comedia de Tirso de Molina ; tiene por prolagonisla a Sixto
Quinto. Parece qne la [echa de la composicién de esta obra corresponde al afio 1622. Fué
impresa en la Parle lercera, Torlosa, 1634. Al fin de esta comedia Tirso promete nna
segunda parle. Juan de Malos Fragoso imité dicha obra en El hijo de la piedra, impresa
en 1658 (Comedias de Tirso de Molina, ed. E. Cotarelo y Mori, Nueva Bib. Aut. Esp., v,
Madrid, 1906-1907, pags. 343-374 ; IX, pdg. xmx).
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dia, que da cuenla dello a la ciudad para que su sefioria provea lo que
mas convenga.

E visto por la ciudad, fué acordado de confirmarse, como se confirma,
con lo acordado por su excelencia sefior virrey, en que no se haga la co-
media referida en la proposicién del sefior don alonso tello, y que en su
lugar se haga y represente mafiana, dia de corpus cristi, la segunda parte
de la comedia de sisto guinto, atento a la calificacién que irae del sefior
inquisitor juan gutierres flores, y se notifique a los autores que la repre-
sente[n] con el mayor ornato que se pudiere, y los sefiores comisarios desta
fiesta den cuenta desto a su excelencia.

Y hagan lo més que les toque y vieren que convenga al mayor ornalo y
comodidad desta fiesta. Acepté el sefior francisco escudero figueroa, que
dijo que, conforméndose con lo que su excelencia manda de que no se
represente la comedia dispuesta, por lo mandado por el tribunal del santo
oficio, liene por mis autoridad desla ciudad de que ni se represente come-
dia, y que para la octava se supla la falta con oira comedia nueva y corre-
gida por el santo oficio *.

De resultas delos inconvenientes causados ailtimo momento rechazando
la comedia Al fin se canta la glorid, el Corregidor Alonso Tello de Guzmin
presentd una proposicion el dia signiente al de Corpus (16 de junio del
mismo afio). El Gorregidor observaba que las dos comedias que solian tener
disponibles para la fiesta del Santisimo Sacramento (una el mismo dia prin-
cipal y la otra en la octava) no se mostraban al Cabildo hasta dos o tres dias
antes de su representacion publica y que, hecho el examen, todavia se tenian
que entregar al Santo Oficio de la Inquisicion para nueva censura. Para evi-
tar incomodidades como las que acababan de experimentar, propuso el men-
cionado Corregidor que se adoptase el plan usado en otras cindades de Espa-
fia : que entregasen los comisarios de la fiesta ejemplares de los aulos o co-
medias al tribunal de la Inquisicion, a cuya decision se dejaria la eleccién
de las obras mds apropiadas. Las piezas aprobadas se darfan a los actores
para que las estudiasen y las ensayaran ante los regidores, excluyendo del
ensayo al piblico. Entonces en el Cabildo podrian recomendarse cambios
en el vestido y lo demds *. La Ciudad aprobé esa parte de la resolucién del

* Aetas, XXII, lib. xxur, pags. gg-100.

® En Sevilla se verificaba el ensayo real o muestra en las casas de Ayuntamiento, y los
aclores se vestfan con el traje que habian de usar en el dia del Corpus. Los alguaciles,
puestos en la puerla de entrada, impedian ¢l paso al piblico. 5i los empresarios no daban
las muestras el dfa convenido, tenian que pagar una multa. Véase Sixcurz Anyona, op. cil.,
pig. 57. En 1587, el Cabildo de Valladolid, creyendo que las muestras publicas de los
aulos no eran convenientes « por los desabrimientos y escesos que suceden », ordend que
los ensayos se hiciesen en la sala de Ayunlamiento y sin asistencia del piblico. Viéase
Arowso Cortes, op. cit., V, Bo. En cambio, Luis Quifiones de Benavenle en su Entremés
de la muestra de los carros representa los ensayos de Madrid como escenas animadisimas,
donde se eongregaba una multitud de gente, cuyo entusiamo se fundia con el de los intér-
preles (Entremeses, ed. Cayetano Rosell, en Libros de antafio, 11, Madrid, 1874, pigs. 288-
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Corregidor sobre el orden que debia seguirse en las muestras de las repre-
sentaciones :

Pero que agora que en la fiesta deste afio se ha visto el inconveniente
que esto liene, por haber los caballeros diputados de esla ciudad escogido
comedia que, representada después del tribunal del santo oficio de la in-
(uisicidn, parecid que tenfa inconveniente que se representase el dia mis-
mo dia * para que esti escogida, de donde la ciudad se viene [a] hallar
muy cerca de no poder haber fiesta en tan solene dia y ha obligarle 1a
necesidad a que se conlentase con comodidad, digo, con comedia repre-
senlada ya en los corrales y tealros piblicos, cosa que, si sucediese otra
vez, seria culpa notable, por la solenidad de la fiesta y por la autoridad de
las personas que a ella asistieren, suplica a la ciudad se sirva para reme-
dio desto de conformarse con el uso que liene en otras ciudades de espaiia,
que servian los diputados de la fiesta o su procurador mayor los autos o
comedias del tribunal del sanio oficio de la inquicisién para que en él se
aprueben, y, aprobados, hacen eleccion de lo que més a propdsito les pa-
rece para aquel dia y esa la daba’ dan a los autores de las comedias para
que las estudien y ensayen y les den muestras a las cindades dentro de su
cabildo, asistiendo sélo las personas dél, para que alli se corrijan y emien-
den en el ornato de las personas y demés cosas que parecieren convenien-
tes, de donde la ciudad, segura ya con la calificacién que el tribunal del
sanlo oficio de la inquisicidén hubiere hecho de las comedias y autos en
papel, sabrd bien cuatro, digo, sabrd que no puede elegir cosa para este
dia que no sea muy decente y ajustada a el intenlo y a la misma fiesta y
al decoro que se debe a las personas que a ello asisten, le guardara el res-
peto justo, habiéndola visto ensayar la ciudad sola sin el nimero grande
de gente que en los ensayos que aqui se han hecho han concurrido de or-
dinario, que por la obligacién de su oficio suplica a la ciudad lo provea y
mande asi y dello dé cuenta a su excelencia para que con su aprobacién *,
que desto siguié y firmé en lo de adelante °.

Al parecer, la compafiia de Gonzalo de Riancho, contrariamente al arre-
glo del 2/ de abril, donde se decidié destinar a sus actores la representacién
de la primera pieza para el Corpus, tendria que dar la comedia de la octava.
Aunque no se habia dado muestra o ensayo de prueba, Gonzalo de Riancho
ya se habia ido sin licencia a Puebla, donde se decia que iba a trabajar el
domingo. El Gorregidor estaba con gran cuidado, creyendo que la Ciudad
se hallaria quizds sin funeion dramdtica, a menos que tomase las medidas
necesarias para hacer venir los actores sin dilacion. Se acordd suplicar al
Virrey que escribiera una carta al Alcalde Mayor de Puebla, mandando que

ag6). Para otros apuntes relalivas a los ensayos en Espafia, véase Gonzicez Peproso, op.
cil., XAVI-XXIX.

* Palabra sobrante.
* Frase incompleta.

® Actas, XII, lih. xxm, pégs. 100-101.
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Gonzalo de Riancho estuviese en la capital con su compaiifa el lunes por
la mafiana a su costa para que se diese la muestra esa misma tarde :

Y por cuanto para el dia préximo de la oclava desta festividad la
ciudad tiene ordenado que gonzalo de riancho, autor de comedias, haga
una de que hoy no ha dado muestra, y esté en la puebla, donde dicen
que representa el domingo infra octava de esta fiesta, v, saliendo des-
pués de este dia de la puebla, respecto de la cantidad de leguas hay y del
embarazo con que estas compaiifas fuesen [sic] caminar, puede ser que
siga el tiempo que ni dé muestra a la ciudad ni al tribunal del santo
oficio de la inquisicién, como hasta aqui se ha dado, y que venga la
ciudad a hallarse sin fiesta que hace aquel dia, que sabre el inconvenien-
te pasado vendrd a ser cualquier tropiezo que haya en esto de gran
momento y consideracién, ha suplicado a la ciudad se junte Loy en su
cabildo para que provea lo que en esto més convenga. y asi lo suplica,
con que ¢l quedaré libre de la obligacién que ticne a mirar por esto,
y la ciudad terné a su cuenta el asierto u el desacierto que en esto hu-
biere...

Y en cuanto a la otra parte de la propusicién que contiene, que se
provea de remedio para que las muestras sean a tiempo que se puedan
examinar y calificar por las personas a quien toca, se ordene que el
dicho sefior procurador mayor suplique a su exelencia mande dar una
carta para el alcalde mayor de la puebla, donde esti gonzalo de rian-
cho, para que luego al punto sin dilacién alguna le haga venir a esta
ciudad de suerte que el lunes por la mafiana 6l y su compaiifa estén en
esta ciudad de suerte que a la tarde dé la muestra a la ciudad y para
esta diligencia se despache un correo en toda diligencia a las treinta
yente y biniente, y el mayordomo pague por cuenta del dicho gonzalo
de riancho la costa que tuviere esto de lo que se le hubiere librado y
hubiere de haber, por cuanto se fué desta cindad sin licencia della ni
del sefior corregidor, y el dicho correo con la dicha diligencia traiga
certificacidn de la hora que entrega a[l] alcalde mayor el despacho y se
notifique esto luego al sefior procurador mayor *.

En el Cabildo de 1° de octubre del mismo aiio (1618) se discutieron los
gastos para la celebracion del Corpus Christi. Cada afio solia coslar poco
més 0 menos tres mil quinientos pesos. El diputado de propios y rentas,
deseoso de achicar los gastos de la Ciudad, propuso que se diesen a los em-
presarios mil seiscientos pesos por las dos represenlaciones o que en cier-
tos casos se pagasen a una compaiiia sola mil pesos por representar ambas
comedias. Era de opinion que se pagasen quinientos pesos por dos danzas
Y que debieran ser continuas, doscientos por los gigantes y peleas y no
més de ciento setenta por los fuegos y luminarias, reduciendo de este modo
los gastos lotales a dos mil doscientos pesos. Hasta recomendd que ahorra-

' Lugar cilado.
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ran « cincuenta y tres pesos que cada afio se daban a los nifios de san juan
de letrdn por que con los menestriles que tiene esta ciudad fuesen alum-
brando al Santisimo Sacramento...» '.

EL 5 deabril de 1619 se nombro6 a los comisarios para que concertasen
las farsas y danzas y demds demostraciones. Se vold que se guardase el
acuerdo del afo anterior acerca de la representacién de las piezas para el
Corpus * (el mismo plan presentado por el Corregidor). El 19 del mismo
mes disculioron los regidores las deudas municipales y la necesidad de
juntar dinero para « la celebracion de la fiesta del Santisimo Sacramento,
que esta de procsimo, donde se gastan tres mil pesos, y asi mismo la de
san hipblito, cuyo patronasgo compete a esta cindad... » *. Tres dias des-
pués (22 de abril) se autorizo a los comisarios para que diesen a entender
a los aulores de comedias que una de las dos compatfiias (por cuatrocientos
o quinientos pesos para vestiduras) se veria obligada a dar para las fiestas
de la octava dos de las comedias que habian presentado *. Cuatro dias des-
pués (26 de abril) los comisarios reanudaron la conversacion que habian teni-
do con los autores de comedias, a uno de los cuales se darian quinientos
pesos por representar las dos comedias de la festividad. Gonzalo de Rian-
cho se mostrd dispuesto a cumplir con los deseos del Ayuntamiento, pero
previno gue las representaciones no se harian con la suntuosidad de otras
ocasiones. También dijeron los comisarios que no esperaban gastar més de
mil ochocienlos pesos para la fiesta del Corpus. Se determiné suplicar al
Virrey, en vista de que todo estaba embargado, que se sirviese hacer em-
préstito de dos mil pesos, haciendo posible de este modo la celebracién de
la fiesta del Santisimo Sacramenlo °. Su Excelencia (29 de abril) resolvié
que « laciudad tomase a daiio mil y quinientos pesos para hacer esta fiesta. ..
¥ que para esto llamase su mayordomo de propios para [que] las buscase,
prefiriendo la paga desta cantidad a todos los gastos que esta cindad tubiese
que hacer » ".

En la junta celebrada el 3 de enero de 1621 el Cabildo delibero sobre la
reduccion de gastos de la fiesta del Corpus Christi. Le parece « exesiva la
cantidad de mil y seiscientos pesos que se les han dado a los autores de
comedias, y se pueden moderar a seiscientos pesos a un solo autor por
ambas comedias...» *. Para las tres danzas y los premios para las mejores

CIbid., lib. xxin, pég. 180
* [bid., lib. xxn, pdg. 265,
 1bid., pig. 279.

4 Ibid., pig. 283.

& Ibid., phgs. 28g-290.

¢ 1hid., pig. 293.

7 Ibid., XXIII, lib. xxuv, pag. 7.
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exhibiciones haslarian otros quinientos, reduciendo asi todos los gastos a
dos mil pesos '.

Pero al considerar en la juntade 21 de abril de 1622 el problema de
celebrar la fiesta del Santisimo Sacramento, se observéd que los dos mil
pesos no habian sido suficientes el afio anterior y que por haber reducido los
gastos se habian caido los tablados. Como seria la primera fiesta a que asis-
tiria el Conde de Priego, nuevo Virrey, pidieron los comisarios que seafia-
diesen otros trescientos cincuenta pesos a la suma ya otorgada *. Al dia
siguiente (22 de abril) se revoco la limitacién y se dio licencia para gastar
dos mil trescientos cincuenta pesos *.

Los comisarios, deseosos de alterar la costumbre de tener sdlo dos come-
dias para la fiesta del Corpus, presentaron en el Cabildo de 1¢ de mayo de
1623 argumentos a favor de introducir mds ornato y ostentacion en la cele-
bracion, para la cual calcularon ser necesarios dos mil ochocientos pesos.
Se propuso representar dos comedias y tres coloquios y hacer cuatro dan-
zas y un milote. Y puesto que los gigantes viejos no servirian, tendrian que
gastar doscientos treinta pesos por otros nuevos :

.

.- lienen dispuesto... lo siguiente : que, porque en la otava no se hacia
festejo ninguno, estd dispuesto se haga el dfa principal una comida [sic,
por comedia] en la parle ordinaria ; y el viernes en la iglesia, un cologuio;
y el domingo intermedio en la calle, otro ; y el martes, otro; y el jueves
de la octava, olra comida [sic], que son cinco ; y que por ellas con bes-
tiduras lo tienen concertado en mil trescientos y cincuenta pesos; y
cuatro danzas, en quinientos y sesenta pesos; y los jigantes que estaban
no son de probecho ni tenfan bestiduras, han hecho otros nueves por
duocientos y Lreinta pesos, y las han de bailar y han de acudir todos
los dias a la iglesia a bailar, y tarasca nueva, y ramendado la vela, y
hecho muy lucides fuegos y salvas de artilleria, y prevenido trompetas
para las calles, jitanas y pelas; y fuera desto, han prevenido un mito-
te, y en las calles altares, y méas ornato, haciendo en ello gran diligen-
cia sin lener esto costa ninguna ; y que en lo referido y flores y colga-
duras han tanteado ser necesario dos mil y ochocientos pesos... *.

El 29 de abril de 1624 «se habrio un pliego despaiia en el cual estaba

* Ibid., pig. 8.

* Jbid., pag. 265.

* Ibid., pags. 265-266.

¢ Ibid., XXIIL, 1ib. xxv, 24.

* Hipélito de Vergara, nalural de Sevilla, vivid a fines del siglo xv1 y en el primer ler-
cio del siguiente. Publicé una Vida del Sento Rey don Fernando (Osuna y Sevilla, 1630),

en que se incluyé la comedia Litulada El defensor de la Virgen o Hechos del sanlo rey don
Fernando : La Barrera supone sea idéntica a La Virgen de los Reyes, que se alribuye

una carta de hipolito de vergara * con dos comedias de san hipolito que-
8 P q
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dedica a la ciudad. Y visto, se mand6 que los comisarios las vean, y,
siendo a propdsito para la fiesta del santisimo sacramento, se represen-
ten » '. El 1o de mayo se advirti6 a los regidores (que ya tenian dispuestas
las farsas, danzas y lo demds para la fiesta del Santisimo Sacramento) que
era preciso suspender los preparativos, pues estaban embargados los pro-
pios y rentas por los oficiales reales a causa de una deuda que la Ciudad
debia a la caja real 2.

El 6 de marzo de 1625 el Ayuntamiento nombrd dos comisarios para
que concertasen las representaciones, danzas, saraos, juegos y demds para
la fiesta del Corpus y suplicasen al Virrey que se les permitiera tomar tres
mil pesos de las alcabalas de la Ciudad *. Pero el 5 de septiembre se reveld
que gastaron noventa pesos mas de lo que habian previsto .

El Cabildo (2 de enero de 1626) voto gastar « en la Fiesta del Santisimo
Sacramento para las comedias, danzas, juegos, tablados y lo demis necesa-
rio, dos mil y duscientos pesos » *. En la junta de 17 de abril se confirmé
la orden de gastar dos mil doscientos pesos °.

Parece que los regidores creian que dos mil doscienlos pesos bastaban
para las comedias, danzas, tablados, etc., de lafiesta del Corpus, ya que asi
lo dijeron el g de abril del afio siguiente (1627) *. El 23 de abril del mismo
afio se advirtio « que la vela de lienzo, que se acostumbra poner el dia y
olaba de la fiesta del Santisimo sacramento que esta ciudad celebra, para
las comedias, estd toda podrida, de manera que no puede servir imponerse
en ninguna manera y que sin ella no se puede celebrar los autos de repre-
sentacion... » *. La vela nueva costaria novecientos pesos, y se sacarian de

también a Vergara. Cervantes le colocd entre los poelas nombrados defensores del Parna-
s0. Dice asi el Viaje del Parnaso (cap. III):

Este que en lista por lercero pones,
que Hipolito se llama de Vergara,

si llevarle al Parnaso te dispones,

haz quenta que en ¢l llenas vna xara,
vna saeta, vn arcabuz, vo rayo,

que contra la ignorancia se dispara,

Véase Nicouds Awroxio, Bibliotheca Hispana nova, 1, Matriti, 1783, pdg. 611 ; Cave-

TANO ALBERTO DE LA BarrEra y LEmano, op. cil., pag. &73-&7&; Sincuez Avsona, op. cil.,
pag. 268.

* Actas, XXILI, Lib. xxv, 129.
* Ibid., pags. 133-134.

' Ibid., pig. 233.

* Ibid., pag. 278.

o Ibid., XXIV, lib. xxw1, 7.

¢ Jbid., pg. 34.

* Ibid., pag, 106.

* Ibid., pag. 109.
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la alcabala *. Segtn las aclas del 21 de mayo, Su Excelencia habia de tener
su tablado en la calle de San Francisco. El comisario de la fiesta fué encar-
gado de convidar « a su excelencia, real audiencia y al sefior visitador
general para la prosecion y comedias... » *.

El 29 de abril de 1628, después de nombrar los comisarios para la fiesta
del Corpus Christi, se hace advertir :

-+~ que los ensayos de comedias y danzas se hagan en las casas de cabil-
do como esta dispuesto y ordenado, y que los ensayos sean quince dias
antes para que enmedie lo que pareciere, y, si desta manera no se cum-
pliere, el mayordomo no les pague la cuarta parte que se ha de retener,
¥ se haga consulta a su exelencia sobre escusar la representacién del san-
to oficio antes de haberse visto sino que cn papel se haga la aprobacion *.

El 23 de abril de 1629 se di6 la autorizacién usual a los comisarios para

que hicieran los preparativos para la fiesta del Santisimo Sacramento, y se
orden6 que los ensayos de las comedias fuesen en la sala del Cabildo *.

Al afio siguiente (15 de abril de 1630) se acuerda que para la fiesta del
Corpus el Sefior Procurador Mayor pida «al seiior corregidor recaudo
para lraer una compania de representacién donde estuviere, pues no es
Justo que esté la ciudad sin entretenimiento » 5. Las aclas del 22 del mis-
mo mes conlirman la declaracién acerca de la ausencia de actores de la
capital. Juan Antonio de Sigiienza se hallaba en aquel entonces con su
compaiiia en Puebla de los Angeles, pero ofrecié venir con tal que le re-
mitiesen trescientos pesos, aunque fuese a cuenta de lo que habia de ganar
de la fiesta. Otros gastos se previeron por la necesidad de hacer gigantes
nuevos y de comprar un tolde nuevo, y se hizo una peticion de otros mil
pesos sobre lo gastado el aiio anterior

Don pedro diaz de la barrera, correo mayor deste reyno, regidor y
comisario dela fiesta del Santisimo Sacramento, digo que, para hacer la
dicha fiesta con la demostracién que es justo, no hay cantidad de dinero
suficiente, supuesto que otros afios se ha tenido mayores comodidades
para celebrarse, pues en la ocacién presenie no hay compafifa de repre-
sentantes y fué menesler que el sefior corregidor despachase un correo
para que viniesen, cuya respuesta presenté a vuesa sefiorfa, en que piden
cuatrocienlos pesos de ayuda de costa, para que provea lo que fuere servi-
da... Y asi mismo servido la requisitoria, que el sefior corregidor despa-
ché, que mandé cumplir el alcalde mayor de la ciudad de los dngeles en
razén de que los farsantes viniesen a hacer las comedias para esta fiesta,

! Lugar citado.

* Ibid., pag. 1af.
 1bid., pag. aba.

! Ibid., lib. xxvn, Gg.
* Ibid., pig. 231.
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y la carta que respondié dicho alcalde mayor, y otra de juan antonio de
zigiienza, autor de comedias, en que. insinuando inposibilidad de su ve-
nida, ofrece venir socorriéndole con trescientos Pesos aunque sea a cuen-
ta de lo que hubiere de baler de la fiesta. Visto por la ciudad, acordé se
despachen los trescientos pesos que piden los larsantes para su venida por
cuenta de lo que hubieran de haber por la fiesla del Santisimo Sacramen-
lo, y el sefior procurador mayor haga el despacho por su cuenla déndole
cien reales para el mensagero *.

En ejecucion de su cargo, dijo el diputado de la fiesta del Santisimo
Sacramento, en el Cabildo de 5 de mayo de 1637, que habia consultado a
Su Excelencia acerca de servir a la Marquesa (a causa del achaque en que
estd) « el dia de corpus cristi en la asistencia de la comedia. .. algun dulce
por la detencién del tiempo... ». Se acordé librar a los comisarios trescien-
los pesos de propios para que diesen colacion los tres dias a la Marquesa *.

El 21 de mayo de 1638 se ley6 una carta de los comisarios de la fiesta
del Corpus en que se sugiri6 que hiciesen vestiduras nuevas de raso de Chi-
na para los gigantes y que los guarneciesen de cifras y flores de oro y
plata .

Los regidores oyeron el 12 de abril de 1641 el orden (ue propuso el
Virrey para la fiesta del Santisimo Sacramento. Dispuso que se representa-
sen autos sacramentales en las naves de laiglesia y que se acortase la mar-
cha entrando la procesion por la calle de Tacuba y dando vuelta a la de
San Francisco :

Que se entolde la milad de estas calles con velas de lienzo, ayudando a el
gasto su exelencia, la real audiencia. sala del crimen, ciudad, contadu-
ria mayor, consulado, ministros de la real caja y cofradia del Santisimo
Sacramento, porque los gremios lo han de cuidar y asislir a conservar
los toldos y colgarlos por cuadras. Que no haya comedias, sino autos
sacramentales, que se despache fuera de méxico vengan todas las danzas
¥y mitotes que pareciera a la ciudad. Que se hagan los autos en las dos
naves cubiertas de la iglesia y en otra que se afiade y que alli se hagan
los tablados. Que se pregone que todos los gremios pongan altares en las
calles y esquinas ofreciendo premio a quien mejor lo hiciese *.

En el Cabildo de 28 de abril de 1642 « viéronse unos autos en berso de
que hizo demostracion el padre fray Lizaro de Torres para la fiesta de cor-
pus, intitulados Los sisnes de Lope de Vega, y se remilieron a los sefiores
comisarios para que los vean » 7. Al parecer, estos aulos, titulados Los

t Jbid., pag. 234.

* fbid., XXV, lib. xxx1. 48-49.
» Ibid., phg. 223.

4 Ibid,, XXV, lib. xxxu, 20r.
® Ibid., lib. xxxm, 3o1.
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cisnes, no se han mencionado hasta ahora en ningin catdlogo ni bibliogra-
fia de Lope de Vega '. El 15 del mes siguiente se acordd que la fiesta se
hiciese de acuerdo al afio anterior *.

Aunque las actas del 10 de junio de 1613 no lienen nada que ver con
representaciones dramdlicas, conviene insertarlas integras puesto que con-
tienen pormenores nuevos relativos a la carrera del Bachiller Arias de Villa-
lobos, insigne poeta y dramaturgo y activo empresario de 158¢ a 1595 *. Se
descubre leyendo la peticion de Arias de Villalobos que hacia unos veinte
aflos que tenfa un « pupilaje de latinidad ». Y como se lamentara de la fal-
ta de agua en su escuela, los regidores, de acuerdo con el parecer del Obre-
ro Mayor de Propios, se decidieron a hacerle merced de una paja de agua
del ramal que iba al Hospital Real :

El bachiller arias de billalobos, preshitero, digo que, como a vuesira
sefioria le consta por ser ptblico y nolorio, de veynte afios a esta parte he
tenido en esta ciudad vn pupilaxe de latinidad y rreformacién de costum-
bres, y escreuir, leer y contar, de los hijos desta rrepiblica, de donde a
sido nuestro sefior servido que de lo mas granado de toda ella ayan salido
para las rreligiones generalmente y para los demés estados tanto ntimero
de dicipulos como ay en ella [y] estin dando testimonio de esta berdad. Y
porque lo principal de que ha tenido necesidad en el dicho pupilaxe es
agua para su limpleza y aseo, para las demaés cossas que en rrazén de fal-
tarles la dicha agua les faltan, por tenerla muy distante en las pilas comu-
nes, y, leniéndola adentro del dicho pupilaxe dela dicha mi cassa, gozan
del beneficio que desto se les puede seguir, como hijos que son desta patria
y encerrados por sus padres para que se crien, no sélo en toda cristiandad
y doctrina, sino en las demas cossas de limpieza y curiosidad, a vuestra

* Han debido perderse muchos méds autos de los que incluyen como lales Rennerl y
Castro en su lista, y es muy probable que éstos cilados en las Actas del Cabildo sean de
los que han perecido sin dejar mds rastro que el titulo. Ninguno de los autos publicados
por Menéndez y Pelayo, tomos II-II[ de las Obras de Lope, o mencionados por Axroxio
Restom, Degli « aulos » di Lope de Vega Carpio, Parma, 1898, lleva tal titulo, ni podria
Ltularse asi, por su argumento. Tampoco se encuentra el titulo en los calilogos consulla-
dos : Rexnerr v Castro, op. cil., pdgs. 5a7-030 ; Caldlogo de la exposicion bibliogrdfica de
Lope de Vega, Madrid, 1935 ; Barnera ¥ Lemano, op. cil. ; Meper peL Castivro, op. eit. ;
A. Paz ¥ Mews, Catdlogo de las piezas de leatro que se conservan en el Departamenlo de
Manuscritos de la Biblioteca Nacional, nueva edicién, por Julidn Paz, Madrid, 1934-1935 ;
Jenano Avesoa, Catdlogo de aulos sacramenlales, historiales y alegdricos, en BAE, III-IX.
Quiero hacer conslar aqui mi agradecimiento a los profesores William L. Fichter y 8.
Griswold Marley por las indicaciones que me dieron, mientras buscaba maleria relativa a
la bibliogralia de los antos de Lope de Vega.

* Aectas, XXVI, lib. xxxin, 303-303.

? Para los dados biogréficos y literarios del preshitero Arias de Villalobos ya conoci-
dos, véase Luis Gonzivez Ourecon, Mézico viejo, pdg. 334, y Velusteces, pags. 1556-161 ;
Genaro Garcia, Documenios inédilos o muy raros para la historia de México, XII, México,
1907, pags. 3-8 ; Rosas GarcipueSas, op. cil., pigs. 106-111.
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sefiorfa pido y suplico se sirua de mandar hacerme merced de cantidad de
medio rreal de agua en la data del cafio y agua de santa fle que, avnque
distante de la dicha mi cassa y pupilaxe, esti méas cercana a él. que en
ésta vreceuiré toda merced y gracia. el bachiller billalobos.

En méxico, en el cauildo de seis de mayo de mill y seiscientos y treze
afios se leyo esla peticién, y, vista. se acordd que el sefior obrero mayor de

_ propios informe con la [sic] alavife desta ciudad y maestro del agua don
fernando alfonso carrillo.

En cumplimiento de este decreto vicité la cassa del bachiller, y la rre-
lacién que se haze es cierta y verdadera, y que tiene muy precisa necesidad
del agua que pide para cl pupilaxe y cantidad de nifios a quiencs encefia
aler, escrebir y contar, y deue vuestra sefioria hacelle merced de una paxa
de agua del rramal que ba al hospital rreal, y para adelante con las condi-
ciones ordinarias, y que la fianza sea lega [¢1?] y abonada y esto es mi
parecer. {lecho : luys pacho mexia. rrodrigo alonso de albis.

E, visto por la ciudad, se acordé de conformidad que se hacia e hizo
merced al dicho bachiller arias de billalobos de la dicha paxa de agua para
las dichas cassas conforme al parecer del obrero mayor, y con que aga la
obligacién ordinaria y dé la fianza que se acostumbra y sea persona abo-
nada, y la dicha merced se le haze sin perjuycio de tercero, para lo qual
se le dé titulo auturissado segiin se suele y acostambra hacer en semejan-
tes mercedes, y metiéndola a su costa y teniéndola presa y encarcelada ‘.

El 23 de septiembre del afio 1622 el Bachiller Arias de Villalobos volvib
a aparecer en el Cabildo. Como tenia que contraer la deuda de imprimir su
relacion de la Obediencia que México, cabeza de la Nueva Espaiia, dié a la
Majestad Catdlica del Rey D. Felipe de Austria N. S.*, suplicoa la Ciudad
que no le cobrase los doscientos cincuenta pesos restantes de los quinientos
que se obligb a pagar cuando se le hizo merced del agua para sus casas. Se
acordd concederle este favor con tal que se terminase la impresion de su
obra dentro de tres meses :

El bachiller arias de villalobos, presbitero, digo que por vuesa sefioria
me fué mandado que asistiese a la accién de la obediencia questa muy
noble y muy leal ciudad di6 a la magestad catélica del rey nuestro sefior
alzando pendones en su real nombre, para que de todo hiciese verdadera
y esacta relacion que se llevase 1mpresa a sus reales manos y. porque yo la
tengo para imprimir dedicada a vuesa sefioriay no tengo para costearla
ni hasta agora se me ha fecho alguna ayuda de costa ni yo la quiero de
mi trabajo, sino en orden al mayor servicio de vuesa sefioria, a quien le
toca y a quicen la dedico.

* Actas, X1X, 78-79.

2 Asf dice el titulo dado en la reimpresién hecha por Genaro Garcia, op. cil., pigs.
125-281. Tista obra de Arias de Villalobos consta de dos parles distintas, una que describe
las ceremonias del acto de obediencia y otra que resume en verso la historia y grandeza

de la Ciudad de México.
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A vuesa sefioria suplico se sirva de hacerme merced de que se me remi-
tan y casen de la obligacién de la merced del agua que meti en mis casas
(los docientos y cincuenta pesos restantes de los quinientos a que me obli-
gué), pues fengo pagados los duscienlos y cincuenta del repartimiento pri-
mero, para con este socorro ayudarme a la imprecion de la dicha obe-
diencia, que en ello recibiré merced, y poder mis cémodamente servir a
yuesa sefioria en cosa de tanta honra e imporlancia y que tanto describe
la lealtad y firmeza con que vuesa sefioria sirve al rey nuestro sefior. el
bachiller villalobos.

Vista por la ciudad, acordd que, habiendo salisfecho el licenciado villa-
lobos los doscientos y cincuenta pesos (ue por auto del sefior marquéz de
guadalcizar mandé pagar a los que tenian mercedes de agua a cuenta de
los quinientos pesos que se obligaron a dar, y haciendo el dicho licencia-
do la impresién que refiere dentro de tres meses a conlenlo del sefior don
francisco de trejo y don fernando carrillo, se le hace suelta de los otros
doscientos y cincuenta pesos que estaba obligado por razon de la dicha
merced de agua para sus casas L

Al afio siguiente (21 de agosto de 1623), el Bachiller solicitd de nuevo,
por haber escrito la Obediencia que México... did a la Ma jestad Catdlica del
Rey D. Felipe de Austria N. S., queel Gabildo mandase hacerle merced de
un tomin de agua de la atarjea de Chapultepec, para el servicio y riego de
una casa y huerta suya. Después de investigar, la Giudad le concedio la
merced :

El bachiller arias de villalobos, presvitero, digo que por vuesa sefioria
me fué mandado pusiese en relacion el acto de la obediencia real questa
imperial cindad dié a la mageslad catélica del rey don felipe cuarto de
austria, mi real sefior, y porque yo, con gran deseo de servir a vuesa sefio-
ria, la he puesto en esta mi provincia y dirigido a V. S., cuya es, sin per-
donar ala cortedad de mi salud y empeiio de tanto liempo en que para
perpetua memoria del hecho aiidi a la dicha relacién todo lo tocante al
estado desta gran corte y cindad, que fué de los emperadores naturales de
la tierra, desde anles que por ellos fuese fundada hasta el mayor creci-
miento en que hoy estd, cosa de grandisima magestad para la dicha ciu-
dad y de fatiga para mi, todo lo cual dispone el premio que las republicas
vy principes dan a los que escriben perpetuando su memoria y sus grande-
zas, y pues yo con tan buenas entraiias y deseos he servido en esta oca-
cién, ycon ella para en lo futluro de largos siglos queda ejemplar vivo de
la accién de vuesa sefiorfa en el servicio real, y de la mia, y el de su mages-
tad, y desta muy noble y muy leal ciudad de quien vuesa sefioria es nobi-
lisima cabeza.

A vuesa sefiorfa suplico haya mi servicio en esta causa por grato y se sir-
va de mandarme hacer de un tomin de agua del cafio y targea de chapul-
tepeque para cl servicio y riego de una casa y huerta mia que en aquel

* Actes, XXIII, lib. xxiv, 324.
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paraje lengo, que en ello recibiré gran merced y vuesa sefioria mostrara
algiin rasguiio de su mayor gratitud. el bachiller villalobos.

En cumplimienio de lo que vuesa sefioria manda por esla pelicién, vi
la casa y huerta [a que] en ella se refiere con juan de rioja, maestro del
agua, y atento a las causas quel contenido refiere y a que dirigié a vuesa
sefioria la obra que se le cometié en el acto de levantar pendones por la
magestad del rey don felipe cuarto, nuestro sefior, y, demis desto, haber
escripto la magestad y grandeza desta ciudad para perpetua memoria en
el punto que la obra por si muestra, y en su persona tendré vuesa sefioria
lo competente para las cosas que de su servicio se ofrecieren, siendo servi-
do, se le podr hacer merced del tomin de agna de la targea que hoy vie-

“ne de chapultepeque para el servicio y riego y sustento de la dicha su casa

y huerta, porque la dicha targea trae sobradamente el agua que es menes-
ter para que no haga falta esta data y que esta sca sin pencién ninguna...
Visto todo por la ciudad, que se le hace merced conforme al parecer sin
perjuicio de tercero '.

Harvey Leroy Jonnsox.

Northwestern Universily.

t Ibid., lib. xxv, fo-41.




NOTAS

UNA COPLA DE JORGE MANRIQUE Y LA 'ERADICION DE FILON
EN LA LITERATURA ESPANOLA

Como hasta el Siglo de Oro la palabra cativo posee junto al significado etimo-
légico “prisionero, esclavo’, la acepcion derivada ‘desdichado, miserable, malo’
mantenida en el italiano caitivo, no es de extrafiar que se haya interpretado en
este tiltimo sentido el empleo del término en las Coplas de Jorge Manrique :

8i fuesse en nueslro poder
tornar la cara fermosa
corporal,
como podemos [azer
el dnima gloriosa
angelical,
| qué diligencia tan biua
touiéramos toda hora
y lan presta
en conponer la catiua,
dexandonos la sefiora
descompuesta | *.

En su edicion del Cancionero de Manrique, Madrid, Cldsicos Castellanos,
192g, el profesor Augusto Corlina se decide por la acepcién figurada de cativa, y
la apoya en los siguientes ejemplos : « Non te rieplo ca eres una cativa bestia ».
(Berceo, Milagros, g2b) « Dezian a la Quaresma: «¢Dénde te asconderds,
catyuna ? » (Buen amor, 1198¢) « | Qué mentiras y qué locuras dird agora este
cativo de mi amo ! » (La Celestina, 1.) Cada uno déstos cativa y mezquinamente
procuran su interese con los suyos. (/bidem.) Non fuyéis, gente cobarde; genle
cautiva, atended. (Quijote, 1, 4.)

La acepcién recta del término, tinica que conoce el Mio Cid, aparece en innu-
merables casos; basten algunos, tomados de los mismos autores que cita Cortina:
« Commo gané la gracia que saca los cativos » *. «Non ha syeruo cabtivo que el

t Fourcué-Derrosc, Gancionero castellano del siglo XV, Madrid, 1915. Tomo II, pég. 229.
* Bencro, Vida de Sanlo Domingo de Silos, 362¢ (y 357a, 36a¢, 3684d, 371a, 3736,
74d, en ¢l mismo episodio, al referir la huida milagrosa de un cristiano aprisionado por

los moros).
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dinero non le aforre » (Buen amor, 512¢). « Enemigos que nos quieren fazer
sieruos captiuos ». (Ibidem, 1582¢). « Marto mal es lener la voluntad en un solo
Ingar cativa ». (La Celestina, I).

En cuanto al ejemplo del Quijole, I, 4, es claro que Cervantes parodia alli la
lengua a:'rfmza.nte de los Illbros de eaballeria (« Non fuydis»); en su prapia len-
gua, la Hisloria del caulivo (Quijole, T, 39-41). esla historia del prisionero de
Argel. Adema&s, cautivo ‘prisionero’ es palabra favorita de la lengua amorosa de
los contemporineos de Manvique :

¢ Qué [aré, catino yo,

que perdi mi libertad

gananflo catinidad

de qltil‘.l’l libre me rohé » (Mess, u® 17, Cancioners.,., de Fovient-Drrnosc,)
Por vos me plugo la vida,

por beuir vuestro caliuo. (Me=a, n®23)

Yo triste de vos catino. (Meye. ne 25

Vy por do siempre serés

su cativo aherrojado. (Aivanes Guro, n* 84, Caneioners..., de Fovrcws-Deisosc.)

Nasei libre Y soy catiuo (Quinss, n* 584, Cancionero..., de Foviené-Drunosc,)

E non quiero ser caliuo

de qlliell non es verdadero. {ViLLasanowvo, n* 618, Cancionero .., de Foviewi-Dernose.)
Qué triunlo mas alline

puedes ver ni virtuoso

que librar un tal catino... ¥ (Gueysna, ue 8y4, Cascioners...

, de l"om..culi-Dm.nmac.)

Yo so el calivo en cadena, (Canraorna, n* 917, Cancionera..., de Fovicni-Dereosc )

Y si yo he quedado biuo

siendo su viejo calino... (Cinrscrva, n° g3
Porque siéndoos yo cativo,

no tiene fuerca mi grado. (Cinracess, no gdo.)

El libro hazes cativo. (Gous, Didlago entre el Amor y un wiejo.)
Pues de quicn soy amador,

non oso dezir caliuo, (Sxiitaa, n° 973, Cancionera..., de Fovicut-Drrrosc.)

Non flagiis de mi ajeno,

(que nascl vuestro catiuo. (Canvasarws, n® g86, Cancianero..., de Fouvrent-Deinose.)
De quedar vuestro calino

no l]ﬂy Clﬂ[)a a mi desseo. (Verasco, n* 1083, Cancionero,.., de Fouveni-Dervosc.)
Hago de libre captiuo,

¥ al muy captino rescalo. (Sdxeurz o Bavasor, n® 105, Cancionero..., de Fouront-

: . DErrosc,)
Vna vez (uy ya caliuo i

en la guerra del querer. (Viveno, n" w1ag, Cancionero..,, de Fourcni-Derrose.)
Avnque me vedes asy

CR!)'VD. libre Nacy (Roonievez ner Paorox, Obras, ed. Bibligfilos espaiioles, Madvid,
1884, p. 75.)

11
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El [recuentisino empleo de esta palabra cs ca racleristico de Tapia :

Ni esto libre ni caline. (n® 797, Canciorera..., de Fourcni-Drvsosc.)
Porque yo, cierto, nascido

para ser vuestro catiuo. (u* 799.)
Mi querer, que a ser caliuo

me condena. (m* 81a.)

Y sepa que sin mudanga

soy de veras su calino. (n* 814,
Assi que los amadores

son los que son los cautivos

del cauliverio de amores. (n* 816,
lisse estd mejor librade

el que estd menos caulino. (n° 833.)
Porque siendo yo catino

de vna dama que no veo. (n* 83:.)

Caliuno soy en cadenas. (as 853 )

También se halla este empleo en las poesfas amatorias del mismo Manrique :

Y en halléindome catiuo,

v alegre de Lal prisién. me 463.)

Claro verdn quién me liene

contento por su cabino... @ 479,

Y wi libertad quedd

en vuestro poder calina. (Pig. 109, versos 203-304, edicién de Cortina.)
Yo soy el gque estd catino

Yy no piensa verse fuera. (Pig. 115, versos 297-298, edicion de Cortina,)

Asi, hasta el siglo xvi coexisten las dos acepciones de calivo, si bien la etimo-
légica es la mas frecuente. S6lo la historia de la contraposicién cativa-seiiora,
podrd, pues, decidir inequivocamente a cuédl de los dos sentidos apuntaba el
poeta.

De los escritos filosélicos de Cicerdn, los mis leidos en la Edad Media fueron
probablemente las Tusculanae dispulationes, que plantean y resuelven en sentido
facilmente adaptable a la moral cristiana, el problema de la inmorlalidad del
alma, el dolor, las pasiones, la virtud. En estos didlogos (I, 21) alirma Cicerén
que, en el hombre de honor, la razén se impone a las facullades inferiores del
alma para hacer sobrellevar dignamente el dolor : « Praesto est domina omnium
et regina ratio... Haec ut imperet illi parti animi, quae oboedire debet, id viden-
dum est viro. « Quonam modo » inquies. Vel ut dominus serve vel ul imperator
militi vel ut parens filio ».

La primera de estas comparaciones, referida a los mismos objetos, se lee lam-
bién en el tratado Sobre la ereacidn del mundo, 59 de Filén de Alejandria quien,
como es sabido, utilizé en su empresa de conciliar judaismo y helenismo las
mismas obras de divulgacién filoséfica en que se inspir Cicerdn para aclimalar
el pensamiento griego en el mundo latino = « Cada sensacidn, seducida por los
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halagos propios para ella. y gozosa con lo que se le ofrece — la vista, con la va-
riedad de formas y colores, el oido con la harmonia de las voces, el guslo con la
dulzura de los sabores, y el olfalo con el aroma de las auras espiradas —, recibe
tales dones y, a modo de esclava, los irae al raciocinio. comao a su seior ». Con
distinta aplicacién, el mismo contraste aparece en otras obras. Actualizado en la
historia de Sara y Agar, ilustra la relacién entre las ciencias y la filosoffa, entre
la filosofia y la més alta sabiduria — relacién que la Edad Media Lij6 en la f6r-
mula p/ailosophia ancilla theologine : « Asi como la cultura general es esclava de
la filosofia, asi la filosoffa lo es de la sabiduria » .Gl Alegorfos de las sanfos
leyes, 111, 87 : «la esclava, o sca la cultura general ». En la obra Sobre la pro-
videncia. conocida en griego por los extensos fragmentos que incluyé Eusebio de
Cesarea en su Preparacién evangélica, la comparacion surge a propésito de los
médicos que curan el cuerpo, y los filésofos que curan el alma *: « Cuantos se
ocupan de la instruccién bastarda ni a los médicos imitan — los cuales cuidan
el cuerpo esclavo del alma —, ellos, que se jactan de sanar a la sefiora » [esto es,
al alma]. Y por tltimo, en el tratado Sobre los sacrificios de Abel y Cain, 20 :
«Hay cuienes prefieren el cuerpo al alma, el esclavo a la sefiora ».

Es bien conocida la extraordinaria influencia de Filén sobre los primeros escri-
tores eclesidslicos, solicitados por iguales problemas. Eusebio de Cesarea, crea-
dor de nuestra cronologia, y San Jerénimo le elogian con fervor ; Clemente de
Alejandria es el principal heredero de su esfuerzo sincretista ; Origenes, de su
interpretacién alegérica de las Escrituras, que perdura hasta la Reforma ; San
Basilio lo es de su amorosa elaboracién de la prueba cosmolégica de Dios, cuyas
raices se hallan por una parte en los Salmos 104, 136, 147, 148, y por olra en
la justificacion estoica de la naturaleza, lal como aparece, por cjemplo, en el
segundo libro De nalura deorum de Cicerén. Y esta dignificacién teoldgica de la
naturaleza, a través del Hexamerdn latino de San Ambrosio. sirve, al fin, de
modelo a la mejor parte de la Introduccion del stmbolo de la fe, de fray Luis de
Granada.

Aunque la lengua en que estin escritas las obras de Filon dificultara su cono-
cimiento directo, no fué olvidado en la Edad Media espaiiola : desde la Hisloria
scholastica de Pedro Comestor, su nombre llega curiosamente deformado a la
General esloria de Alfonso el Sabio . Como supuesto aulor de la anénima
Sabiduria de Salomén, segin una opinién que menciona San Jerénimo y que
sustentaron luego Juan de Salisbury, Lutero, Belarmino y Huet, lo recuerdan
Gémez Manrique en la Glosa a los Loores e suplicaciones a Nuestra Sefiora
(Foulché-Delbosc, Cancionero, tomo II, pdg. 149)y Fernén Pérez de Guzmén en

+ Sobre el unirse en busca de la ensefianza primera, 14.

* Tdéntica contraposicién, ampliamente desarrollada, se encuentra en las Tusculanae dis-
putationes, 11, 1-3. Por el lema genuinamente esloico del tratado Sobre ia providencia,
se cree que Filon debié de componerlo al arrimo de las obras de Posidonio, predilecto
expositor del estoicismo en los tiltimos tiempos de la Repiblica, y maestro de Cicerdn.

3 Bdicién de A. G. Solalinde, Madrid (Centro de Estudios Histéricos), 1930. Tomo I,
pag. ha: « B assi como dize Amphilo. » El editor explica en nola a la pég. XVIL:
« de un autem Philo, citado por Comestor, In Genesim, 37, sc ha llegado a un Amphilo,
sin duda porque su manuscrito abreviaria autem ».
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la Coronacion de las cualro virtudes, copla 32 (Id.. tomo 1, pag. 667). Con el
Renacimiento menudean las mmuesiras del contacto direclo con su obra : Leén
[lebreo, jugando con la etimologia del nombre Filén Ilama asi al principal
interlocutor de sus Didlogos, enamorado de la divina Sofia, y sc afilia decidida-
mente a la exegesis alejandrina al descubrir en el Penlateuco la filosofia griega :
« Platén hecho mosayco i cabalista n, advierte no sin ironfa un titulillo de la
vorsién del Inca Garcilaso. Gitas de diversas obras se hallan en Pero Mexia, Silva
de varia leceidn, 1, 25 ; fray Bartolomé de las Casas, Apologética historia sumaria,
27, 143 ; Pedro Sarmiento de Gamboa, Hisloria del reino de los Incas, 4 ; fray
Luis de Granada, Introduccidn del simbolo de lu fe, 11, 5; 11, 10, 1; III, 27 11,
tratado 3, didlogo 3 (« Filén, uno de los clocuentes y graves filésofos del mun-
down); IV, 12, 4; TV, tratado 2, didlogo 1 ; 1V, tralado 2, didlogo 9,2 ; Malén
de Chaide, La conversién de la Magdalena, 11, 6 y 7 ; fray Juan de los Angeles,
Conquisla del espiritual y secrelo reino de Dios, 1, 3, Lucha espirilual y amorosa
entre Dios y el alma, 11, 11; Vergel espiritual del dnima religiosa, Prélogo ; Con-
sideraciones sobre el Cantar de los cantares. 1.5, 1:1, 9. 25 I, 14.3: 1L, 4, 2;
I, 5, 1; 1L, 10, 1; II, 10, 5; 11, 12, 5; cita, esta tiltima. introducida en estos
lérminos : « Divinamente alumbré este pensamiento Filénn; fray Pedro de
Ribadeneyra, Tralado de la tribulacién, 11, 11, para quien Filén es « autor gra-
visimo y elocuentisimo » ; Bernardo Aldrete, Del origen y principio de la lengua
castellana, 1, a1 ; I, 6 y g; Cascales, Cartas filoldgicas, década segunda, IX ;
Quevedo, Doctrina estoica, y al comentar la Oda a la cigarra en el Anacreonte
caslellano ; Gracidn, El crilicén, Parte 1, crisi 1ur; Nieremberg, Epistolario, 56 ;
Lope, El peregrino en su patria, 1V ; Tirso, El amor médico, II, 8 5 y quizh Cal-
derén. que pudo tener presentes para los monélogos de La vida es suefio, los
hermosos capitulos 22 y 23 dela Vida de José o el polilico, como conjeturd
Manuel José Fernindez Vinjoy quien en 1788 verli6 al espafiol esa obra con el
titulo de El repmiblico mds sabio '

Pero de todos modos Filén ha ejercido su mas fecundo influjo no directamente
sino a través de los Padres de la Iglesia, que divulgaron su pensamienlo. Asi, el
conlraste esclava-sefiora se encuentra, por ejemplo, en la Enarratio in psalmum
CXLV, 5 de San Agustin: « Caro lene oboediens, famula est animae». Y miés
explicitamente en el Liber exhorlationis atribuido al mismo santo (Gap. XXXV,
Caro domanda) : « Et semper atque semper caro nostra subjecta sit animae, el
sicut ancilla famuletur dominae suae... Neque incrassari permittamus ancillam,
ne conlemnat dominam suam, sed omnibus jussis ejus et obsequiis mancipetur .
0 en los Sermones de San Pedro Crisélogo: « Nonne anima de caelo est, corpus
e lerra, illa dominatur, hoc servit... ? (10g) Si dominatur anima, corpus servit
(103)».

En esta tradicién se entronca la ininterrumpida frecuencia de las parcjas
cuerpo-alma, esclava-sefiora, en la literatura espafiola, por empezar en los Prover-
bis de Guillén de Cervera (1165-1245), anligua muesira de un género bien re-
presentado dentro de la literatura catalana * y principalmente conocido en la de

! Segin Mexévnez ¥ Pecavo, Estudios sobre el tealro de Lope de Vega. Madrid, 1919.
Tomo I, pag. 24g.

¢ Ganrier Luasnis, Estudi histdrich y literari sobre’l Cangoner dels Comles d'Urgell. Pu-
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Castilla por los Proverbios morales, de igual forma métrica, del Rabino de Ca-
rriom :

Lo vil cors senyoreya sobre | esperil tan

ab erquyl e per enueya e abduy hi auran dan.

L'esperils ab lo cors acomparar no fay ;

cant [ esperits ne s fors, lo cors a terra vay.

Si mes ames la siruenta que le dompna no fas,
cascuna wer dolente el dol toi tu lauras.

8i la siruenla s veslia mils que la dona, dans i er,
quel dona n’er marrida rendral mal loguer.

(Cangoner dels Comies d'Urgell, 330 y sigs.)
Y mas adelante :
Hom deu la dompna honrar enans que la siruenla;
la carn vey lanl presar que | arma nes dolenla.
(Ibidem.)
Dentro de la literatura en lengua castellana inicia la serie el Libro de Alejan-
dre, que comenta graciosamente el contraste :

Es la carne sennora, el espirilu uencido,
[az uarrer la casa la muger al marido. (1647cd. . de Madrid.)

En la Revelacion de vn hermilanno, ejemplo de un tipo de «debate » asidua-
menle cultivado en la Edad Media, el cuerpo dirige al alma las siguientes pala-
bras (copla 8) :

Ti mi sennora, yo lu seruidor.

Por dos veces aparece el contraste en las exhorlaciones a la virtud de continen-
cia que por hoca de Salomoén declama Jaume Roig (7 1478) en su Libre de les
dones :

Si dins virtal

de contenir,

no pots lenir,

que U hi esforces ;
car no fa forces
la part carnal
servicial

a la raé.

Lo sentiment,
rad senyora,

la carn traidora
de I hom discrel
ab si relret

deu rominar

¢ dominar. (i1, 2)

blical per la Societat Catalana dc Bibliéfils, 1go7. En la pagina xir el aulor enumera las
siguientes colecciones de sentencias, ademds de las anénimas : En Jafuda Bonsenyor, Libre
de dits e paraules de savis; Rey En Jacme, Libre de doctrina; R. Lull, Proverbis; Lluis de
Pax, Doctrina moral.
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Una cancién de Pedro Torrellas, compuesta hacia la misma época, presenla

i . ” . & el & o

desplazados por una asociacién obvia los términos del contrasie: la pasion es
quien convierte en criada a la voluntad sefiora :

O passié que, sens poder, has forca
la volunlat fen! senyora ciruenta.

La imagen penetra en el Siglo de Oro con el mas claro representante del Rena-
cimiento espafiol, Garcilaso, cuyo estelismo desinteresado se ha destacado, creo
que exageradamente, por contraste con la conocida tendencia moral y diddctica
del arte castellano. «La [ruta del cercado ajeno », los ojos con que el poeta verd
a su amada muerta cuando se cierren los ojos con que ia ha visto. (Soneto « { Oh
hado esecutivo en mis rigores! ») marcan su arraigo en la tradicion ética de la
literatura de su patria, Por eso no sorprende que, en la confidencial y atormen-
tada Cancién IV, Garcilaso exprese el vencimiento de la mejor parte de su alma
con la vieja imagen de Filén :

Estaba yo a mirar, y peleando,

en mi defensa mi razén estaba
cansada, y en mil partes ya herida ;

y sin ver yo guién dentro me incitaba,
ni saber cémo, estaba deseando

que alli quedase mi razén vencida.
Nunca en todo el proceso de mi vida
cosa s¢ me cumplio que desease

tan presto como aquesta ; que a la hora
se rindic la sefiora,

y al stervo consinlid que gobernase.

A la zaga de Garcilaso, la imagen aparece repetidamente en las obras devotas
de Jorge de Montemayor, uno de los més felices glosadores de Manrique. En su
Auto Primero, la Sensualidad quiebra gozosa su obediencia en estos términos :

i Sus, Juslicia!, andd en buen hora :
que si dantes fuf eapliva,
ora quedo por sefiora.
(Cancionero, Biblidfilos espaiioles, Madrid, 1932, pig. ab1.)

Y en la Devola Exposicidn del psalmo Miserere mei, Deus, al pintar la condicién
del hombre que se ha alejado de Dios :

La carne a la razén no la obedece,
la razén de la carne estd captiva. (lbidem, pag. 312.)

Al contraste estd dedicado un capitulo entero de la Agonia del irdnsiio de la
muerie del maesiro Alejo Venegas (el titulado « Que la razén deve y puede sub-
jectar a si a la sensualidad » VI, 2), y en especial estas frases : « Fuera de buena
cuenta estarfa el que por componer la captiva se dejase a la sefiora desnuda ».

Todo el largo pardgrafo « De la servidumbre en que viven los malos (fray Luis
de Granada, Gula de pecadores, I, 19, 1), no es sino amplfﬁcacién de este pen-
samiento :
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Pues ¢ qué cosa mas para senlir, que ver cémo teniendo el hombre un 4nima
criada a imagen de Dios..., venga a subjeclarse y regirse por el impetu furioso
de su apelito bestial ?... Pues esle apetito es la esclava de que hablamos ; que
por carccer de lumbre de razén, no se hizo para guiar ni mandar, sino para ser
guiada y mandada... Pues ¢ qué es eslo sino eniregar lodo el gobierno de su
vida a la sucia y torpe esclava de la carne, empleindose en todos los juegos y
pasatiempos y deleites que ella pide, desamparando ¢l consejo de la nobilisima y
legilima mujer, que es la razén D ‘.

La férmula también se halla en la  Jniroduccion del simbolo de la fe, 11, 6, en
que fray Luis lamenta la pérdida de « la orden y concierto con que Dios crié al
hombre..., de tal manera, que la misma razén que le habia de contrastar [al
apetito de la carne| se pasa a su bando, empleando todos sus filos y aceros en
buscar y granjear por mil invenciones y artes todo lo que pertenece al gusto y
provecho y contentamiento del apetito de su carne, haciéndose sierva de su escla-
va, habiendo de ser sefora. »

En la cancién « Ya rompi la cadena, amor tirano » de Pedro de Padilla (auter
también de una feliz imitacién de las Coplas de Jorge Manrique), que celebraTa
recién ganada libertad del poela y su proposito de reordenar sabiamente su vida,
no podia faltar el consabido contraste como simbolo del cambio de actitud moral :

porque la voluntad e sirue agora,
y mande la razén como sefiord. (Romancero, Cancién segunda.)

Lope juega con el concepto en la escena de FEl remedio en la desdicha, 111, en
que Abindarriez, al entregarse al alcaide de Antequera, le presenta su dama
Jarifa:

Bien merezco lauro y palma
de Ta merced que recibo,

* Con su visién grifica y familiar, fray Luis pone ante los ojos lo doloroso de somelter
el ulma sefiora a la carne esclava con este pinloresco ejemplo : « Imaginemos agora que
estuviese un hombre casado con una mujer, en quien cupiese toda la nobleza, hermosura
y discrecién que en una mujer puede caber ; y que eslando él asi muy bien casado, una
mulata criada suya y grande hechicera, leniendo invidia desto le diese algunos bebedizos,
con los cuales de tal manera le trastornase el seso, que despreciada la mujer, y puesta a
un rincon de casa, se entregase todo a la mulata, y la hiciese asentar en el estrado de su
mujer, y con ella comiese y durmiese y se aconsejase, y tralase todos los negocios de su
casa, y por su mandamiento gastase ly disipase toda la hacienda en comidas y fiestas y
juegos y cosas semejantes ; y no contenlo con esto, llegase su desatino a tales términos,
que obligase a su propia mujer a servir como esclava a esta mala mujer en todo lo que
ella le mandase. ¢ Quién podria imaginar qne hasla aqui llegase el embaucamiento de un
hombre ? Y si hasta aqui llegase, ¢ecdmo exirafiarfan esto los que lo supiesen ? ;§ Qué
indignacién tendrian contra aquella mala hembra, y qué compasién de la noble mujer, y
qué queja del desatinado marido ?». Es evidente que fray Luis ha pensado el antiguo
contraste dentro del tema melodramdélico de la esposa castigada (Q 484, en el Molif-index
aof folk-literatare de Stith Thompson, Bloomington, Indiana, 1935), muy difundido en el
folklore hispanico actual como episodio del cuento de los tres consejos (en que el avisado
protagenista reprime, justamente, su indignacién y compasién y queja) y elaborado lite-
rariamente por dofia Maria de Zayas y Sotomayor eun la novela Tarde llega el desengafio,
y en el romance vulgar Don Jaime de Aragdn y la calavera (Durdn, n** 1176-1278).
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pues siendo el cuerpo el cantivo,
te vengo a lraer el alma.

La anlilesis esclava-sefiora subraya esencialmente el contrasle entre la razén y
lo irracional, entre el espiritu y la carne. En el auto sacramental anénimo de
fines del siglo xvi Parabola coenae, la antitesis eslé traspuesla en el sentido de
una oposicién entre el estado de pecado y el estado de gracia :

Queriendo Dios salvar la criatura

con un modo que admira y pone espanto,
no quiere sanidad la pecadora.

i Esclava quiere ser més que sefioral*,

La curiosa autobiografia que con el nombre de Caballero wenturoso compuso
hacia 1617 Juan Valladares de Valdelomar, poetiza el mismo contraste en un
soneto incluido en la Primera parte, Aventura [V :

Hacen en mi dos leyes repugnancia,

la ley de carne, torpe, vil, villana,
contra la ley del alma soberana

que la oprime y consume su sustancia.

Una es esclava y busca su ganancia
por ser su inclinacién viciosa y vana,
y otra es sefiora eterna, limpia y sana,
que Dios es su salud y su abundancia.

En el auto de Tirso El colmenero divino, el Alma, sometida al Cuerpo, es la
bella malmaridada, que recibe del villano consorte esta injuria :

Pues sabed, Dofia Entonada,
si queréis ser la sefiora,
que no sois mds que criada,

En El pleito matrimonial del cuerpo y del alma de Calderén, esta dltima al
enfrentarse con el cuerpo, interroga retéricamente :

; Esclava de nadie soy
cnando a ser sefiora vengo !

El apicarado Agustin de Rojas incluye esla antitesis en la serie con que pinta
unos amores indignos en su Loa del caballero del milagro :

+ Desviado también de su contenido més corrienle se presenta el conlrasie en cierto proe-
mio de KEreilla (La Arcucana, parte I, 13), que sefiala lo avriesgado de librar la imagina-
cién a la audacia poética :

Que muchas veces da la fantasia

en C08as (ue segurc nos promele,

¥y un dnimo a salir con ellas cria
que con lemeridad las acomete ;
después con el peligro desvaria,

y no acierla a salir de a dé se mele,
yue la seiiora al siervo sometida
pierde la fuerza y tino a la salida.
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Dejé el cielo por infierno,
la amada paz por la guerra,
la sefiora por lo esclava,

la discreta por la necia.

Por Gltimo, la vieja oposicién penetra en estas tierras de América, merced a
las reflexiones morales con qué Marlin del Barco Centenera, en su Argentina y
conquisa del Rio de la Plata (V, 5), encabeza el relato de los desérdenes de la Asun-
cién y prisiones del adelanlado Alvar Nuiiez Cabeza de Vaca :

Que aungue no sea forcada, empero sale
la voluntad de madre, como rio,

y lleva a la razén tras si rendida
y a su dictién * y gusito somelida. |
-

Por lo demis, leyeron este sentido en la elegia de Manricue los dos poetas que
con mayor eficacia la glosaron. El coniraste, lainversién de valores, aparcce cla-
ramente en la primera de las cuatro estrofas con que Jorge de Monlemayor pa-
ralrasea la copla original :

No hay quien siga la opinién
del alma, y es vanidad,

ver cdmo en cualquier edad
obedece la razdn.

y manda sensualidad,

Casi las mismas palabras se leen en la estancia correspondiente de la glosa de
‘Gregorio Silvesire : .
Esta es nuestra ceguedad,
esla es nuestra perdicién,
que lenga juridicidn
la flaca sensuahidad
con tanta disolucién,
que obedece la razdn
y mande la voluniad.

Aun la imitacién libre de Pedro de Padilla (Jardin espiritual, Madrid, 1585)
se arrima al sentido de ‘prisionera’ y no al de ‘miserable’ :

t Diction, lalsa gralia por diceidn < lat. dicionem ‘auloridad, sefiorio’. CI. Berceo,
Milagros de Nuestra Sefiora, 181 :

Como es la Gloriosa plena de bendicion
es plena de gracia e quita de dicion :
nol serie negada ninguna peticién.

Berceo enliende que no puede rechazarse pedido alguno a la Virgen por no estar some-
tida a ninguna auloridad. La expresién se repite cuando la Virgen pronuncia imperiosa-
mente su «brabiello sermén» en defensa del clérigo ignorante (2284). Los dos pasajes de
Berceo y el de Barco Centenera prucban sobradamente lo absurdo de las explicaciones de
quita de dicién, ‘libre de mala diccion” (1) de la edicion de Solalinde, y ‘libre de mancha
o pecada’ del vocabulario de Lanchelas.

12
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Mira que podris lener
esta riqueza preciosa
celestial

solamenle con hacer
del que te llamas esposa
mis candal.

Regdlale con fe viva,
no siéndole mis traidora
ni molesta ;

y saldrds, pobre cauliva,
de la prisidn en que ahora
te veo puesla.

Asi lo enlendid también Longflellow en su admirable versidn :

To deck the sensual slave of sin,
yel leave the freeborn soul within,
in weeds of woe !

No queda duda. pues, de que-los dos tltimos versos de la copla « Si fuesse en
nuestro peder... » se insertan en el empleo (radicional de la antigua {érmula en
que Filén de Alejandria {ij6 su valoracién ascética del cuerpo y del alma, y de
que, por consigniente, Manrique se valié de caliva en el sentido de ‘esclava’.

i Puede precisarse cuiles han sido las [uentes de la copla « Si fuesse en nues-
tro poder... » ¥ Menéndez y Pelayo en su Anlologia de poelas liricos castellanos,
tomo VI, pig. cxxvu (= Hisloria de la poesia castellana en lo Edad Media,
tomo 11, phgs. 4o8-hog) les ha consagrado este parrafo : « Nuesiro poeta no sélo
aparece versado en la leccion de las Sagradas Escrituras, sino también en la de
los Santos Padres, atin de algunos muy poco cursados; a lo menos en nuestros
tiempos. Guando escribfa, por ejemplo :

Si fuesse en nuestro poder
lornar la cara (ermosa
corporal

como podemos fazer

el dnima gloriosa
angelical,

i qué diligencia Lan biua
touiéramos toda hora

y tan presta l...

lenia a la vista, sin género de duda, cste lngar de un cierto tratado De vila con-
lemplaliva atribuido a San Préspero de Aquilania : Quanta ope ad ea quae ad cor-
poris speciem spectant el ad molestias deformilatemque tollendas lotis nisibus anhela-
remus si ad volum cuncla succedereni ?... Al vero si libera esset potesias: quae in
omnibus eura ? quae solertia el induslria ? qui tam in rebus ornandis el componendis
iniquus esset labor ?»

Extraiia a todo lector que Menéndez y Pelayo transcriba estas lineas sin preci-
sar libro ni capitulo, cuando puntunaliza cnidadosamenie las demiés fuentes que
enumera. Es que, advierle el profesor Cortina en su edicién citada, aquellas [ra-
ses latinas las tomé el Maestro de las autoridades con que el protonatario de Feli-

s
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pe 11, Luis Pérez, anot6 su Glosa famosa sobre las Coplas de don Jorge Manrique,
Valladolid, 1561 . Lo curioso es que esta cita de segunda mano, no verificada,
sigue perpetuando una vieja confusién. Pues el tratado De vita conlemplativa, es-
crito a fines del siglo v por Juliano Pomerio, retérico africano establecido en Arlés
(y no por San Préspero de Aquitania, a quien se le atribuyé erréneamente desde
mediados del siglo'vi), no contiene en ninguno de sus tres libros las frases cita-
das que, por lo demis; tampoco pertenccen a ninguna de las obras genuinas de
San Préspero *. También puede observarse que, al presentar como fuente de la
copla el supuesto pasaje De vita conlemplativa, Menéndez y Pelayo omite discre-
tamente el final epigramético que carece de paralelo en el pasaje latino aducido.

Ahora bien : puede afirmarse que el pensamiento que informa toda la copla en
cuestion se halla en un Padre de la Iglesia griega, no en uno de los muy poco
cursados », sino en el méds estudiado, el mas traducido, el més influyente a la
vez como exégeta, como educador y como predicador, en San Juan, apodado
Crisdstomo ‘boca de oro’, apenas un siglo después de su muerle (T 407). La obra
copiosisima del Doclor Eucharistiae penetra en Occidente desde muy temprano e
influye poderosamente en los tres renacimientos, el carolingio, el del siglo xut
(sobre lodo en Alberto Magno, Santo Tomés de Aquino y San Buenaventura)
y el que inaugura la Edad Moderna ; la Reforma le presta nueva actualidad y,
st Lutero hace ostentacién de desdefiarlo, Melanchton lo apadrina y Erasmo con-
sagra a su estudio no menos de veintisiete obras, mientras sus Homilias son
modelo para el siglo dureo de la oratoria sagrada espafiola y francesa. No tienc,
pues, nada de anémalo que algunas obras de San Juan Criséstomo hayan figu-

' Del mismo origen praceden los pasajes seiialados de Boceio. « Pueden afiadirse miu-
chas otras reminiscencias de Boecio, mds o menos importantes », dice Menéndez ¥ Pelayo,
Obra citada, pig. oxxvmm, (= 409,), pero los tres ejemplos que aduce son los que se en-
cucnitran en las notas de Luis Pérez. Verdad es que mds adelanle, al tratar delos glosado-
res de las Coplas, y tachar de impertinentes la mayoria de las cilas y autoridades del pro-
tonotario, agrega : « algunas todavia son tililes y nos han puesto en camino para buscar
las verdaderas fuentes de la elegia de Jorge Manrique » (Pig. oxwvi = 428).

* Presenta muy vaga semejanza con el final de la copla en cuestién el siguiente pasaje
De vita contemplativa, 111, 26, Quid sit sua euique tribuere : « Quapropter si in hac vita jus-
titiam conamur implere, cujus justitine opus est proprium sua cuique tribere, Deo nos, a quo
sumus facli, reddamus : nec dominari nobis ea quibus  sumus naturaliter praepositi permitla-
mus. Dominelur vitiis ralio, subjiciatur corpus animo, animus Deo, el impleta est hominis tola
perfectio... » En una obra auléntica de San Préspero de Aquitania, el Liber sententiarum
ex operibus 8. Augustini delibalarum, se encuentra un ejemplo mds de los Ubi sunl ?, incan-
sablemente repelidos en la Bdad Media y que logran su culminacién llieraria en las Coplas
de Manrique y en la Ballade des dames du temps jadis, de Villon ; « Circumspice qui ante
le similibus splendoribus fulsere, Ubi suni quos ambiebanl civium polentatus ? Ubi insuperabi-
les imperalores ? Ubi qui conventus disponebant et Sesta? Ubi equorum splendidi invectores ?
Exerciluum duces, salrapae, tyranni ? Non omnia pubvis 2 Non omnia Savillae 2 Non in paucis
ossibus eorum vilae memoria est ? Respice sepulora, el vide quis servus, quis dominus, quis
pauper, quis dives. Discerne, si poles, vinelum a req e, fortem a debili, pulchrum a deformi.
Memor ilaque naturae, non extollaris aligunando. Memar

aulem eris si le ipsum respeTeris ».
Como se ve, no es posible especificar ¢l

menor contacto preciso con los versos de Man-
Tiquo.
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rado entre los conocimientos literarios de Jorge Manrique, como por cierto figu-
ran en la biblioteca de su pariente, el marqués de Santillana *. E1 pasaje de que
deriva la copla « Si fuesse en nuestro poder... » se lee en el Discarso parenético o
exhoriacion a Teodoro, 1, la obra més juvenil que se conserva de su autor, diri-
gida a su compaiiero en el estudio de la retérica, Teodoro (probablemente el que
fué después obispo de Mopsuestia), a quien el santo habia persuadido a abrazar
la vida ascética, pero que luego habifa recaido en el amor del mundo. Arguye San
Juan que Dios neg6 al hombre el poder de hermosear el cuerpo, mientras le
otorgd el de perfeccionar el alma, previendo que, de lo contrario, consumiria
todos sus esfuerzos en embellecer la parte menos valiosa (X111, 20) :

Como Nuesiro Sefior es bondadoso honrd al género humano con este especial
beneficio ; entregd a la fatalidad natural las cosas de menor cuantia, que no tie-
nen gran importancia para nosotros y cuyo resultado es indiferente, pero nos hizo
artifices de las cosas verdaderamente hermosas. Pues si nos hubiera hecho due-
fios de la helleza corporal, habrfamos concebido una snperflua preocupacién, y
perderiamos lodo el liempo en cosas de ningn provecho, descuidando en gran
manera el alma, 81 ahora que no estd en nosotros este poder, todo lo hacemos,
todo lo intentamos, nos entregamos a los afeites y ya que con la verdad no po-
demos alcanzar tal belleza la procurdmos engaiiosamente con colores y tintes, con
componernos el pelo y la ropa, con pintarnos los ojos y con otros muchos artifi-
cios, g qué liempo dedicariamos al alma y a los cuidados graves si pudiéramos tor-
nar el cuerpo en verdadera hermosura # Quizd no lendriamos ningiin otro trabajo si
ese trabajo fuese nuesiro, y gastarfamos lodo el liempo en adornar con mil adornos
a la esclava, dejando siempre a su sefiora yacer, mds que cualquier esclava, en la
fealdad y en el abandono.

Aun cuando las frases latinas copiadas por Luis Pérez y por Menéndez y Pela-
yo no pertenecieran a una versién libre (desfigurada ademis por las omisiones)
del Discurso parenélico, sino a alguna otra obra distinta, la fuente primera de
Manrique es sin duda este pasaje de San Juan Criséstomo que une al agudo con-
cepto del embellecimiento de cuerpo y alma, el contraste tradicional entre esclava
y sefiora e insintia ya el escindalo del moralista ante la pecaminosa inversién de

! Mario Scrrrr, La bibliothéque du marquis de Santillane, pig. 49 y sigs., Paris, 1905.
El Marqués poseia cualro manuscritos con obras diversas de San Juan Criséstomo vertidas
al latin. Los manuscritos que Schiff llama B y C conticnen cada cual el Discurso parené-
tico o exhorlacion a Teodoro en la traduccién de Ambrogio Traversari. Las referencias a
San Juan Criséstomo son bastante frecuentes en la literatura espafiola anterior y contem-
pordnea a Jorge Manrique. Entre las muchas obras que lo mencionan o citan pasajes de
sus escritos merecen recordarse los citados Proverbis de Guillén de Cervera, 663 ; los Cas-
tigas e documentos del rey don Sancho, 54 ; las Consolaciones de la vida humana del antipapa
aragondés Benediclo de Luna, libros 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13 y 15; la Reqiiesta fecha al magni-
fico marqués de Santyllana de Ferndn Pérez de Guzmén (Cancionero..., de Foulché-Delbose,
n° 283, pig. 680 b); el Llibre de les dones de Jaime Roig, III, 3, el escrito anénimo Cas-
tigos y dotrinas que un sabio daua a sus hijas (Biblidfilos espafioles, tomo XVII, pigs. 272,
273), y dos obras juveniles de Mosén Diego de Valera, El espejo de verdadera nobleza y la
Ezhortaciin de la paz, segiin anota Juan de M. Carriazo en su edicién de la Cronica de los
Reyes Catdlicos de este mismo autor (Madrid, Centro de Estudios Histéricos, 1927, péigs
LIXXIT § LXXXVI).
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valores que operaria el hombre si no hubiera mediado la prudencia divina. Y
que la citada ohra de San Juan Criséstomo no [ué lectura recéndita en Espariia,
por lo menos desde principios del siglo xv, lo prueba el siguiente pasaje de las
Consolaciones de la vida humana del Antipapa Luna (Escrifores anleriores al siglo
xv, Bib. Aul. Esp., libro quinceno, pig. 599 a) : « Hombre, ¢ por qué lienes tanto
cuidado de tu cuerpo ? ; Non sabes que el que da vicios a su siervo, después lo
falla rebelde ? Ciertamente el inima es sefiora a la imagen de Dios criada, e del
muy alto Rey fija, e el cuerpo es siervo e cativo. Et por ende el inima non debe
a su siervo dar muchos deleites, nin lo debe en tal manera enriquecer que ella
quede desnuda e ante Dios confusa ; e por ende gécese el dnima si privé al cuer-
po de los sus bienes, e en si acresciente virtudes. » Otras versiones libres, que no
sugieren la dependencia de las Coplas, se hallan por ejemplo en Juan Alvarez

Gato : -
Por her la cara hermosa

tornar ell dnima fea.
(no ro1, Cancionero..., de Fovrcni-Devnose, tomo 1)

Y en Malén de Chaide, La conversién de la Magdalena, I, 7 y 10: « I que s1
tienen una fealdad natural en el rostro o en otra parte, procuran disimularla, y la
encubren con afeites, i con aderezos galanos ; i sus pecados que es la fealdad ver-
dadera, essos descubran i losapregonen ?... Esta santa y hermosisima Reina mas
queria agradar a Dios que a los hombres : i més se preciaba de buena que de
galana ; y més queria adornar el alma que afeitar el cuerpo. »

Por lo demds, si de las infinitas obras edificantes inspiradas en San Juan Cri-
séstomo, alguna tuvo presente Jorge Manrique, todo parece sefialar cierto cscrito
doctrinal de vasta y no inmerecida fortuna, la Epistola paraenetica ad Valeria-
num cognatum de conlemplu mundi el saecularis philosopliae, compuesla en 432
por San Euquerio, obispo de Lyon. Muestra de la estima de que gozé esta carta
es la imitacién de Boecio (Consolacién de la filosofia,}IL, prosas 4,5y 6), las con-
tinuas reimpresiones desde la edicién principe de Basilea, 1520, debida al Beato
Benano, como también el entusiasta elogio de Erasmo que la habia leido de
mozo y la publicé luego con anotaciones. El pasaje de la Carta de San Euquerio
e corresponde a la copla « Si fuesse en nuestro poder... », dice asi en la tra-

duccién de fray Juan de la Cruz

* A continuacion del segundo libro de la Guia de pecadores de fray Luis de Granada
se lee el siguienlo aviso : « Al cristiano lector : Quise, amigo lector, (ue esta carta del
santo ohispo Eucherio, dicipulo de Sant Augustin, se afiadiese a esta nuestra Guia , porque
trata del mesmo argumento della, que cs del menosprecio del mundo y amor de la virtud.
Y no solo por esta causa, sino también por haberme esla escriptura sumamente conten-
tado. En la cual hallard cl discreto lector tanta gravedad de sentencias, tanta agudeza de
razones, lanta clegancia en el estilo, y sobre todo tanto espiritu y eficacia en persuadir
lo que pretende, que no deja al entendimiento humano cosa con que se pueda excusar
de la fuerza de sus persuasiones. De donde le acaescerd lo que a mi ha acaescido : que
por muchas veces que lea esta eseriptura, nunca me cansa ni cansa hastio... Y porque no
quiero para mi la gloria desta lranslacién (que es muy clegante), el intérprele fué
cl R. P. [ray Joan de la Cruz que es en gloria; el cual para eslo lenia ecspecial gracia,
como se ve por olras Lranslaciones suyas». Pese a esta adverlencia, la versién se
atribuyd a fray Luis, como puede verse por la signiente nolicia sobre una traduccién
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i Oh cuduto tiempo ¥y lrabajo emplean los mortales en curar sus cuerpos y
conservar su salud ! ¢ Y por ventura su dnima no meresce ser curada ? Si tantas
Y tan diversas cosas se gastan en servicio de la carne, no es licito que el 4nima
eslé arrinconada ¥ despreciada en sus necesidades, Y que sola ella sea desterra-
ra de sus propias riquezas, Mas anles si para el regalo del cierpo somos muy lar-
803, proveamos a nuestra dnima con més alegre liberalidad. Porque si sabiamen-
le llamaron algunos a nuestra carne sierva ¥ al dnima seiiora, no habemos de
ser lan mal mirados que honremos a la esclava ¥ asu seiiora despreciemos *.

La 1'a.3lucin’:n entre estas reflexiones ¥ la copla queda afianzada por el evidente
Paralehsmo de plan, que constituye un testimonio de parentesco particularmente
tmporlanle en composiciones de este género, en las que la materia conceptual
no Ifasa de ser acopio de viejos y difundidos lugares comunes. En efecto, en
el _paf'rafo seialado, San Euquerio enuncia desengafiadamente las « dos cosas...
principales que sostienen a los hombres en el amor del siglo», riquezas y ho-
nores ; y luego, en exposicién detallada, deplora las maldades que provocan las
riquezas, lo peligroso e inseguro de su posesi6n :

¢ Que son las riquezas sino prenda para recebir injurias? j Por ventura no
estan llamando los grandes lesoros a los robadores y homicidas, convidindolos

con ¢l premio de su osadia? ¢ Por ventura no amenazan a sus sefiores desprivan-
zas y destierros i *

Y luego, con giro concesivo :

L i
Pero disimulemos (que esto pueda acaescer. Acabada la vida del hombre, ¢ qué

preslardn las riquezas ? g adénde irgn P (que ciertos somos que no caminardn con
sus amadores ¥,

En idénlico orden medita Jorge Manrique :

Ved de quan poco valor
son las cosas lras que andamos
Y corremos,

italiana de la Carta, que se halla en la introduccién a las obras de San Euquerio en la
Puatrologia latina de Migne, tomo L : « 1609. In Venetia. Leitera di Eucherio, sanlo ves-

covo di Lione, ..., tradotta dallo Spagnolo (Ludovici Gran atensis) in ilaliano, da
Gio. Giolito. »

' Multus corpori curationum usus impenditur, multum huic operae in spem medelae datur.
Numquid medicinam anima non meretur ? El si varia corpori aupilia studio luendae sanitatis
f:dhiban.!ur, Jas non est tamen animam velut exvelusam Jacere, el quasi neglectam morbis suis
mtabesrl:ere‘ alque unam a propriis remediis exsulare, immo vero plurima animae conferenda
sunt,. st corpori tanla praestantur. Nam si recte quidam carnem hanc famulam, animam vero
:?mnmam esse dizerunt, non oportel posieriore loco nos dominam ponere, ac famulam iniquo
Jure praeferre. ‘

* Numguidnam non opes istae quaedam materia contumeliarum sunt ? Unde etiam quidam
nostrorum ait : « Quil enim aliud sunt diviliae nisi pignora injuriae ? » Numquid non, velut
exposita improbis praemia, JSactiosorum oculos animosque provocant, Proscriplionesque ipsas
quodam. modo ostenlant el invitant ?

Kl . i H ; [
Sed fac ut ista non aceidant, numquid quo post nos erranles, fugientesque commigrent,
cerli esse possemus ?
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que, en esle mundo traydor,
avn primero ue Muramos

las perdemos.

A conlinuacién de una copla sobre el tema de lo pasajero de la [uerza y be-
llezas fisica (« Dezidme, la fermosura... »), también Manrique trata en detalle
de la vanidad de henores y riquezas ; como San Euquerio, sefiala primero su
instabilidad :

Los estados y riqueza,

que nos dexan a desora,

¢ quién lo duda ?

No les pidamos firmeza,
]51.195 qU.D son de vna senora
que se muda,

para insistir en su escaso valor, aun cuande perduren durante toda la vida :

Pero digo que aconpaiien
y lleguen hasta la huessa

con su dueiio.

Como fuente de oslos versos se suele admitir el de Boecio :

defunctumque leves non comilanlur opes,

(iltimo del breve metro IIL, 3 :

Quamvis fluente dives anri gurgile

non expleluras cogal avarus opes
oneretque bacis colla rubri litoris
ruraque cenleno scindat opima bove

nec cura mordax deserel supersiilem,
defunclumque leves non comilanlur opes.

Como se ve, ni cl pensamiento general ni la estructura sintactica de estos
versos presentan nada de comtin con los de Manrique. No obstante, no hay
para qué negar la posibilidad de algin eco lejano de defunclumque leves non comi-
lantur opes : poesias como las de Manrique no elaboran lecturas sino recuerdos
de lecturas, asimiladas y transformadas ya en el propio pensamiento del artista ‘.

* Més atn : creo que a los pasajes de Boecio sefialados por Luis Pérez por su semejan-
za con las Coplas, puede agregarse olro que, justamente, se halla en la Consolacidn no
lejos de la serie de imitaciones de San Euquerio (II, prosa 4), y precediendo a las consi-
deraciones detalladas sobre riquezas (I, prosa 5) y honores (I, prosa 6):

Huic census cxuberal, sed est pudori degener sanguis ; hune nobilitas notum focil, sed angus-

tia rei familiarts inclusus esse mallel ignolus,
probable original de

Vnos, por poco valer,
por quin baxos y abatidos
que los tienen !
y olros, por no tener,
con oficios no deunidos
se manlienen.
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Nuevas y elocuentes coincidencias aparecen en las consideraciones que ¢l sanio
y el poeta dedican a los honores mundanos.

Asimismo, la mencion de Régulo al final de los pasajes en que Boecio se ha inspirado
en San Euquerio (II, prosa (}, es un argumento mds conlra la correccién adoptada por los
editores modernos

Marco Tulio en la verdad
gue promelia,

d‘onrl'e el tt?KLO anliguo, anlerior a las reediciones del Cancionero general de Hernando del
Lashl_lo, dice : « Marco Atilio ». Aplicada al orador, la alusién dista de ser precisa. Jorge
Manrique, sencillamente, compara la firmeza de su padre en sostener la palabra empefiada
(u.la verdad », acepeién corriente en la época) con la del famoso caudillo romano de la
primera guerra pinica que, hecho prisionero, y enviado a Roma bajo promesa de retorno
para proponer su canje por cierto niimero de caulivos carlagineses, disuadié al Senado de
su rescate y, fiel a lo convenido, volvié al suplicio que le aguardaba en Cartago. La con-
ducta de Régulo, exaltada en obras tan leidas en la Edad Media como el Lratado De offictis
I, 13 y sobre todo, III, 26-37, De Jinibus bonorum el malorum, 11, 20, de Cicerén, y el De
providentia, 3, de Séneca, y las misceldneas de Valerio Miximo, I, 1 y Aulo Gelio, VII, 4
—f.iara no citar la lirica de Horacio, III, 5 —, es ejemiplo repetido hasta la saciedad en
11a literatara doctrinal de los siglos xv ¥ xvi. Enlre otros muchos autores lo trae Clemente
Sinchez de Vereial en su Libro de los exemplos, CCCXXI, de principios del siglo xv, y
el marqués de Santillana en el capilulo IX de los Proverbios, titulade De verdad (copla 70) :

Marco Atilio non dubdando

que muriesse,

si a Cartigine volviesse,

abservando

la verdad, non dilatando

se volvid,

onde luego padescio

relornando,

Su secretario Diego de Burgos en el poema litulado Triunfo del Marqués, pone en hoca
de « Actilio Régulo » el elogio de la lealtad de su patrono :
Templo escogido de santa verdad...,
fe mo corrupta do [ué prometida
quien dello quisicre auer los testigos
pregunte y demande a sus enemigos,
verd como a ellos fué mantenida.
En Los diez mandamientos de amor de Juan Rodriguez del Padrén, es Régulo el ejemplo
que ilustra el sexto mandamienlo, « Siempre scrds verdadero » :
Antes quiso lenescer
Régulo, consul romano,
en poder dell africano,
que la verdad fallescer,

Gémez Manrique, a quien tanto deben las Coplas de su sobrino, recuerda la muerlte de
Régulo en cautiverio, en la continuacién de las coplas de Juan de Mena Contra los pecados
mortales, y los tormentlos que le infligieron los cartagineses en el Planlo de las virlndes ¢
poesia por el marqués de Santillana. Don Alvaro de Luna, en el Libro de las virtnosas e
claras mujeres, III, cap. 48, interroga :

¢ Qué diré de Marco Régulo, que [ué embiado a Roma para Lrocar los cativos, ¢ mis

quiso volberse a los enemigos que quebrantar la fée ?

En el siglo signiente, enando en el Didlogo de Alfonso de Valdés, Mercurio cuenta que

ol gy e e G, P i o
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Con frase interjectiva lamentlan ambos su inconstancia y fugacidad :

Y, (si mds quicres que le diga) sean las honras cuales el mundo las juzga ;
j cudn ligeramente vuelan, cudn presto desaparecen ! !

Rasgo comiin es también el deplorar la condicién de los reyes, y el subrayar
el profundo olvido en que han caido su gloria y su pompa :

Vimos reyes gloriosos, cuyo imperio de muchos era temido, cuyas pirpuras
resplandescian con piedras preciosas, cuyas ricas diademas hermoseaban flores y
ramos de oro labrados, cuyos reales palacios adornaban sumpluosas tapicerias, y
los costosos enmaderamientos, artesones dorados ;... Vemos agora que aquel su
faustoso orgullo en ninguna parte se halla, y sus inestimables pesos de oro se
hundieron con sus sefiores. En nuestros liempos son fibula las historias de mu-
chos inclilos reinos. Todas aquellas cosas que entonces se fenian por grandes, ya
agora son vueltas en nada... *

Con idéntico sentido de lo pintoresco insiste Jorge Manrique en el esplen-
dor externo de los reyes y grandes del ayer, rasgo no muy frecuente en las innu-
merables composiciones medievales del género Ubt sunt ? Asi, lo que recuerda de

Carlos V ha invitado a Francisco I a volver a su prisién de Madrid, pues confesé no poder
cumplir las condiciones estipuladas, su interlocutor Carén comenta :

{Qué Marco Régulo o que Rey Joan de Francia para hazer una cosa como essa |

Lo mismo [ray Luis de Granada en la Introduccicn del simbolo de la fe, parle I11, tratado
111, didlogo IV :
¢ Cuidn celebrada y predicada es la muerte de Marco Atilio Régulo ! El cual ni por
temor de la muerte dejo de aconsejar lo que convenia al bien de su patria, y por guardar
la fe y palabra que tenia dada, volvié a Cartago, donde por el consejo que habia dado
contra ella, fué atormentado con muchas maneras de tormentos.

Y el sabroso predicador fray Alonso de Cabrera, en las Consideraciones del sdbado des-
pués del domingo cuarto de Cuaresma, V, narra muy por extenso la historia de Régule,
nombrando como fuentes a Valerio Mdximo y a San Agustin.

¢ Atque haec ipsa (ulcumque se habent), quam transvolantia, quam caduca sunt!

Pues la sangre de los godos,
y el linage y la nobleza

lan crescida,

j por quinlas vias y modos
se sume su grand alteza

en esta vida !

* Reges ipsi magno sublimes imperio, gemmisque fulserunt horum tegmina ; mirum diclu,
textis irradiabant metallis, diadema distinctis infermicabat arboribus, splendebal instrucla palu-
tinis aula cultibus, auratisque lrabibus lecla rulilabant ;... Eecce eorum ille ambitus nusquam
est, affluentisimae quoque opes abierunt, transierunl ipsi, lantorum opum domini. Recentium
inclyiorum regnorum apud nos jam quaedam fabule est. Omnia illa, quae hic erant magnu,
modo jam nulla sunt. Fray Juan de la Cruz omite en su traduccién el adjelivo recentium :
« las historias de muchos inclitos reinos recienies». Adjetivo valioso ya que, como se ha
observado repetidamente, lo usual en el esquema Ubi sunt? es la enumeracién de celebri-
dades pertenecientes a época remota. Sin duda no es el menor acierto de Jorge Manrique
cl haber dejado a los romanos y a los froyanos para acudir a sus propias memorias, a las
nieves del afio pasado.
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Essos reyes poderosos que desastradmenle acaescen » (accidenlium jactalur injuriis) : llena, pues, en pa-
u¢ vemos por escriluras i 3
‘In e I labras de Manrique, de los
.
ya passadas, casos desastrados
j son los ] 5
l{llf" acaescen
; paramentos, hordaduras

’_ y cimeras, ... No creo avenlurado, por consiguiente, seiialar los pasajes transcritos del Dis-
aquellas ropas chapadas, curso parenélico de San Juan Crisdstomo y de la Carla de San Euquerio como

que frayan...

fuentes, entre otras muchas, de las Coplas de Jorge Manrique, esto es, como
los edificios veales

dos de las obras que el poela conocid y algunos de cuyos conceplos, de muy anli-

llenos de oro,... gua liliacién, transfigurados en la alquimia de su genio, pasaron a aquella crea-

toda la gracia y brillo pasajero que bice més dolorosa sn dessparicié : cién poética suya que como Pc.l]Sﬂm‘iEI:lt-D llega a la rafz morf] del alma humana,
E : Yy como expresién ase la esencia definitiva de la lengua espaiiola.
. Vengamos a lo de ayer l
que tan bien es oluidado
g como aguello.

Maria Rosa Liba.

El orden de los pasajes analizados de la Carta de San Euquerio puede contri-

; : : LA VERSIFICACION DE HEREDIA

i buir a fijar el orden de las Coplas que, como es sahido, difiere en las dos edicio-

; nes modernas més importantes : Foulché-Delbosc se atiene a la sucesién seguida A José Maria Heredia, el gran pocta cubano (1803-183g), no es usual contar-
;1 en la Glosa de Diego Barahona, 1512, mientras Cortina sigue la del Cancionero de ' ; ;

lo entre los innovadores del verso, ni siquiera entre los poetas de versificacién

Ramén de Llabia (Zaragoz ”. 8i j
a ". : i : :
( goza, 1490 ¥). Sin pretender fijar como norma un orden muy variada ; en general se atenfa, como todos en su época, al octosilabo y al

determinado por asociaciones 1 g
. P lgurosamente grz?duadas, no puede menos dc endecasilabo, ya solo, ya alternando con el heptasflabo 0 — en tres composicio-
| observarse, sin embargo, que en el texto del Cancionero de Llabia, la copla « Si 1

I : nes — con el pentasilabo, en la combinacién de « sificos y adénicos . Pero ade-
uesse en nuestro poder... » no presenta la menor conexién, con la que le prece-

. de (« Los plazeres ¥ talionse,.. 7Y uk v waik de T L méas tu‘vo e&spcciul.?ﬁ_ci(&n al decusﬂfabo de tres ac'.ontoa, muy en boga t,'.ntonces
U poderosos. .. n), 416 o5 1a povisls Ballag gt zan i eeilis. Pov ol contrurli,col para himnos palridticos, el « decasﬂabo_d_e los himnos » (¢ Libertad, Ilherlatd,
| ; ) : 3 4 libertad I»), y lo usa en catorce composiciones ; cuatro de ellas son de las mejo-
| Tl el Ordfm de Ia Glosa de Barahona, la .copla SHEaE instancia concreta de las ves suyas : el Himno del desterrado, el Himno al Sol (uno de los tres que compu-
": :]:;T:Itl(l!;:;fsco(;lis[l;n?nu;]r:lz;sir‘i}:lfaaln;“ll:.llernlje;:)hsiec:;sjsss i::::alti;l‘i.c”j s0, conlando el lmduc.ido de Ossian)', Vue%ta al sur, La e,s:u'eﬂrf (-18 Cuba. Y efmplcé
‘ la copla ot sigae: (i Vel 84:qulis voss valop ” ,Y#cste bl N melros cortos que el siglo xvin habfa aplicado a L:l _poes1_a erdtica, a la sitira y a
i Al sihialns e sl Al ('a:l'-'a QE is g0l 'I" 1 \ Ui corr.es' las fabulas : heptasilabos solos (en catorce composiciones), hexasflabos (en dos),
: ALl aefies,, sk lr;; al I;l'inci;)i:;',ﬂ; rospis?(lee c‘ﬁ;‘;‘:ﬂ aneal:a:ii:i:;sz pen't'asilab(‘)s solos (en cinco). Ti_enc dos composi_ciom:s en eneasilabos, Dc:eespe-
i - e L & A E ; racién ¥ Dios al hombre, traducciones de Lamartine !, y una en dodecasilabos
::lsuczas ¥ fionores vienen a continuacién, luego de edificantes exhortacio- («] Oh Dios infinito, oh Verbo increado !»), los wltimos versos que escribi :
F Podrian sefialarse también varias coincidencias menores entre o B curiosa coincidencia, h?sta en la proximidad de fecha-, con otro cla'su:lsta, el
;‘i Euquerio y las Coplas, tales como 1a reclaboracién B, ot v i i bl ngenlu’]o Juan C::lz Varela (i79[s-1839), que se' despide de la.po?sm con los
A - del Blisinstze. T. = o Sl 2 ode_cast!abos Al 2) de _Ma.):o de 1838. Ni los ('n(-asﬂabos.s c.lc Heredia Llcncq acen-
magen fo’ Scesiasies, 1, 7, que compara la sucesién de las generaciones huma- tuacién interna fija, sino libre, como en « Juventud, divino tesoro », de Darfo,
| nas con las aguas que se vierten en el mar, Asf también, el poeta opone en una A : ,
|

T T s . s ; ni sus dodecasilabos tienen cuatro acentos fijos sino dos :
copla la vida temporal y la eterna y pinta en la siguiente, con sus predilectas

tmégenes de guerra las delicias engafiosas

Victima perenne de inefable amor...

Y humilde gimiendo mi parte reclamo
desta vida trabajada de la pura sangre que mana en tu cruz...

(que lenemos. :
Segiin parece, la lendencia a la rigidez en la acentuacion interna de los versos

San Euquerio, tras un largo razonamiento sobre la brevedad de esta vida, conclu- procede — parad6jicamente — de los roménticos espafiales; particulirments ds 1
Ye que por eso se ha de alender mis a la olra, que es la duradera, y refuerza su ;
pensamiento, sefialando que la vida humana, aun en su corto espacio « es llena
de trabajos » (plena laboris), y de dolores, no sélo fatales. « masde otros muchos

-

Pl S AR

* Los seiialé en mi libro La versificacién irregular en la poesia castellana, segunda edi-

cién, Madrid, 1933, pigina 284.

i
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Zorrilla. a cuyo férreo alejandrino habia precedido otro de acentuacion elastica
en América, con Esteban Echeverria y Juan Carlos Gémez. I

La Cronologia herediana, de Francisco Gonzilez del Valle (La Habana, 1938)
y la reciente edicién de Poesias complelas de Heredia, publicada por el Munfci[_)ix;
de La Habana (dos voltimenes, 1940-1941), nos deparan ahora una sorpresa : el
el Himno de guerra escrito con motivo de una conspiracidén meondarquica en Méxi-
co. No habia sido reimpreso desde su aparicién en £l [ris,
de 1826. Estd escrito en endecasilabos « de gaila galle
la nomenclatura de Mild, dactilicos segin la de Bello —, como el Périico de
Rubén Dario al libro En tropel de Salvador Rueda (18g3)

de México, en junio
ga » — anapéslicos segiin

Pues otra vez de la biarbara guerra
lejos retumba el profundo rugir...

Heredia pudo tener presente el ejemplo de Leandro Fernandez de Mora tin en
Los padres del limbo :

Huyan los afios con ripido vuelo...
y el de Iriarte en una de sus fabulas :

Cierta criada la casa barria... !

Pero este lipo de endecasflabo se cultivé siempre como rareza, y asi, cuando
Dario lo resucita, provoca la conocida discusion en que Clarin revela haber olvi-
dadlo sus Cli:lS'lCOS y conocer poco los cantares de gaifa, mientras Menéndez Pela-
yo los evocod inmediatamente. La dnica composicidon de poeta culto escrita en

est(?s endecasilabos que logrd amplia difusién en el siglo xix es la que en México
recibe el nombre popular de La golondrina :

Abén Amet, al partir de Granada,
su corazén desgarrado sinlid...

Es traduccién de la romance mauresque que insertd Martinez de la Rosa en su
5
versidn francesa de Aben Humeya, estrenada en Parfs en 1830

Aben Amet, en quit ant sa patrie...

El traductor es desconocido. En su version castellana de
tinez de la Rosa tradujo su romanza francesa,
melro de romance espafiol.

Aben Humeya, Mar-
no en el metro original, sino en

Pepro Hesniouez UreRa.

* Hay mis ejemplos en el trabajo, Loy rarisimo, del escritor chileno Bduardo de la
Barra, El endecasilabo daclilico, Rosario, 1895.
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N. 8. Truserzioy, Grundzige der Phonologie. (Travaux du Cercle Linguistique
de Prague, VII). Praga, 1939, 271 paginas; con el retrato del autor.

Las vicisitudes de una vida muy accidentada llevaron al principe Trubetzkoy
desde Moscii, su palria, hasta Viena, donde desempefiaba iltimamente la ciledra
de filologia eslava y donde falleci6 en 1938. Estos Grundziige constituyen su obra
pdstuma. Aunque enfermo, trabajé en ella hasta que la muerte pudo mis que
su voluntad. Faltan los tiltimos capitulos y la conclusién — la mitad del libro
segtin el autor — y lambién la revisién final. Trubelzkoy habia plancado ade-
més una segunda parle para estudiar los problemas de la fonologfa histérica y
las afinidades fonolégicas. Esle libro péstumo tenemos que leerlo y estudiarlo
como ¢ el libro inconcluso » de Trubetzkoy.

Explicaciones, dudas, relaciones posibles, preguntas diversas se hace el leclor a
medida que adelanta en el conocimiento de este libro. Pero tiene que hacérselas
a sf mismo, pues ya no existe el Ginico que tendrfa pleno derecho y autoridad
para conteslar satisfactoriamente. Al lamentar la muerte de Trubetzkoy, no
lamentamos sélo la pérdida de un destacado investigador : Trubelzkoy era, junto
con Roman Jacobson, quien personificaba la invesligacién fonoldgica deniro del
marco que caracteriza al circulo lingiiistico de Praga.

Con estos Grandziige queda interrumpida la primera y verdadera Introduccién
al estudio fonolégico del lenguaje. Después de definir y delimitar la fonologia,
separdndola de la fonética (la una estudia los Schallbilde, las formas fénicas Y
sus relaciones, reducibles a un ndmero limitado de reglas; la otra, la realizacién
concreta del acto lingiifstico, el Sprechaki y las infinitas variaciones de una onda
fonica continua : pags. 1-28), Trubetzkoy define el fonema como « el conjunto
de propiedades fonoldgicamenle relevantes propias de una forma fénica » * y ense-
fia los diferentes criterios con que se lo puede distinguir y aislar dentro del siste-
ma (pégs. 30-58). Considera luego el tejido de oposiciones segtin las cuales pue-
den presentarse légicamente las parejas de estas unidades y su diferente natura-
loza, clasificindolas segiin las relaciones reciprocas y segtin la relacién de cada una
con el conjunto del sistema y destacando el concepto de correlacién, trascenden-
tal para determinar la estructura de este conjunto (pags. 59-79). En el capitulo
IV (pigs. 86-205) desarrolla su propio sistema de oposiciones fonolégicas. Las
oposiciones pueden alafier tanlo a las vocales como a las consonantes, o consistir

* Pag. 35 : «die Gesamtheit der phonologisch relevanten Eigenschaflen eines Laul-
gebildes ».
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en contrastes de cantidad, fono e inlensidad ; Trubetzkoy establece todas las posi-
bles en los tres campos. Asi logra establecer un esquema capaz de contener
inventariados y clasificados los elementos fonolégicos de cualquier sistema. Al
maosirar como funcionan los sistemas existentes, desarrolla la teoria de las dos
clases de oposiciones: las constanles y las intermitentes («aulhebare Opositio-
nen ») segin lo posicién del fonema en la palabra (por ejemplo, la fonologia de
las vocales ténicas es ordinariamente mas variada y matizada que la de las ato-
nas, para las cuales dejan de subsistir muchas oposiciones), pues del nimero y
calidad de esta clase de oposiciones depende la individualidad caracteristica de
cada sistema (pigs. 206-217). En la caracterizacién de una lengua entra, ademés,
la distribucion de los fonemas en la palabra, sometida en cada idioma a reglas y
exclusiones (el espaiiol, un ejemplo, no tolera el grupo s 4 explosiva al princi-
pio de palabra) ; de aquila necesidad de estudiar las reglas de la distribucién de
las formas dentro de cada sistema (pags. 217-240). El autor se deticne finalmen-
te en una funcién secundaria del fonema ; éste no sélo diferencia fénicamente
las palabras de sentido diferente (pags. 30-31), sino que sefiala a menudo el limi-
te entre dos palabras o morfemas diferentes. Muchos fonemas cumplen automa-
ticamente esta funcion delimitadora secundaria (« fonematisches Signal »), pero
hay oposiciones que actian exclusivamente con este valor secundario (« apofone-
matisches Signal ») * : pégs. 241-261. Por tillimo la obra trac un indice de unas
doscientas lenguas mencionadas y de los Lérminos empleados y definidos. Los
términos nuevos son muchos, como es costumbre en todos los trabajos de lingtifs-
tica estructural, y definirlos es una exigencia metédica para Trubetzkoy, que no
siempre queda satislecho con la terminologia propuesta por ¢l mismo Circulo de
Praga (Travanz du Cercle Linguistique de Prague, IV).

En esta obra se destaca de maunera particular el espiritu sistemético y légico de
Trubetzkoy, su método rigurosamente deductivo, que, partiendo de unas premi-
sas, escoge en la realidad multiforme, sin desviacién, lo sustancial de los hechos
y de sus rclaciones. Tanto distinguir y tanto delimitar — especialmente tratan-
dose del lenguaje, cuya calidad sobresaliente es la movilidad matizada, el perpe-
tuo fundirse de aspectos y de funciones — , despierta dudas que esta resefia infen-
tard sefialar. Sin embargo, el pensamiento lingiifstico, como todo pensamiento
ctenlifico —lo ha sefialado Schuchardt — tiene su subjetividad ; y lo importante
es que la posicidn espiritual del autor, cualquiera que sea, penclre hasta la rafz
su método y su estilo. Esle es justamente el caso de Trubetzkoy, que exfrae sus
definiciones de la sustancia misma que quiere definir, que distribuye la mate-
ria, tan complicada, con perspicacia magistral, y que procede con un rigor
extremo, ya en la parte general, ya cuando elabora las doctrinas de sus compa-
fieros, en particular de Jacobson, ya cuando refunde puntos anteriormente trala-

dos por él mismo *. La sistematizacién asi lograda es clarisima, y en ella el

* En alemin, por ejemplo, la oposicion enlre la pronunciacion velar del grupo che, qe
(detris de a, 0, u, au) yla palatal (en todas las olras condiciones) no tiene valor fonolégico ;
sin embargo — nota Trubetzkoy — la pronunciacion volar de machen (con X) sc opone a
la de Mamachen, que es palatal, porque cn un caso ch pertenece al mismo morfema que

a (mach-en), en cl segundo entre a y ¢h pasa ¢l limite entre dos morfemas (Mama-chen).

* Esta produceidn anterior la analizd, con loda la aclividad de Trubetzkoy, R. Jagon-

REH, IV RESENAS i

talento critico — y aulocrilico — de Trubetzkoy sabe deslacar lo problemdlico y
lo todavia inseguro. Pues lo inseguro no falta en la fonologia, que no sélo es
ciencia viva, sino lambién ciencia muy joven que ni siquiera se ha diferenciado
completamente de las mismas ramas de la lingiistica a las cuales pretende opo-
nerse. Gracias a ese rigor, Trubelzkoy no se pierde demasiado a menudo entre
las particu]aridades sin niimero de cada sistema, lo que no era facil de conseguir,
sobre lodo en el Gap. II1.

Antes de hacerse fonélogo ya tenia Trubetzkoy una larga actividad lingiifsti-
ca (en lenguas caucasicas, asidlicas y eslavas), y aunque, por diversas circuns-
tancias, esta actividad no ha llegado mucho al piblico, sin embargo le propor-
ciond una cantidad espectacular de material para la elaboracién fonoldgica.
De ahi que junto al esquema tebrico se haya propuesto también un fin des-
criptivo ; desde luego, no podia aspirar aun cuadro completo y exhaustivo, pues
no s6lo nose ha iniciado atin la elaboracién fonolégica de muchas lenguas,
sino que en grupos enteros falta ain el material fonético seguro. Juntando
los pasajes esparcidos por el texto puede yeconstruirse casi por completo el sistema
fonolégico del ruso, del alemén o del griego antiguo, pero es muy escasa la ejem-
plificacién del latin y de las lenguas roménicas, en particular del espafiol. Es evi-
dente que Trubetzkoy prefiere fundarse en la obra de fonetistas de las lenguas
eslavas, de las ndrdicaso del inglés, quizd mds préximos en sus conceptos al frata-
miento fonoldgico ; el nombre de Jespersen aparece con mis frecuencia que los
de Sievers, Grammont o Navarro Tomés. Fuera de las lenguas europeas, este
libro es también un repertoriode valor ineslimable para las lengunas paleoasiiticas
(desde el Caucaso y Kamchatka hasta China y Birmania) porque ha utilizado un
rico material bibliografico disperso en revistas y actas de academias rusas, de tan
dificil acceso para nosolros.

El autor tenia el proyecto de dar en apéndices la descripeidn de mds de dos-
cientos sistemas fonolégicos, y aunque la ejemplificacién actual estd lejos de
suplir esa laguna, el libro resulta — es su tercer proposito, que se cruza con los
anteriores y es a veces el sobresaliente — una guia para la descripcion fonolégica.
Y, en verdad, todo cuanio Trubelzkoy enseiia a este proposito es lo mds original
y sugestivo de su obra : la persistencia con que insiste en que no sélo el valor de
un fonema depende del conjunto del sistema, sino también la naturaleza de una
oposicién o de una correlacién, y su hincapié en la trascendencia que tiene en
fonologia la estructura particular de cada sistema y su [uncionamienlo. Se ve
que Trubetzkoy debia lener una sensibilidad particular para captar la armonia
de un sistema, como la que tenfa Sievers para analizar las curvas personales de
entonacién. Lo cual no quiere decir que debamos estar de acuerdo con fodos los
pormenores de su inlerpretacién, especialmente con los de nuestra propia lengua.

Este don de lo sistemitico ha servido a Trubelzkoy para encontrar el punto
de equilibrio entre una construccion general (tanto mis segura cuanto més abs-
tracta) y lo particular en las descripciones de la realidad histérica. Trubetzkoy
son en su necrologla : N. 8. Trubelzkoy, en Acta linguistica, 1, 1939, pdgs. 64-76 (véase
parlicularmente pédg. 74). La bibliografia de Trubelzkoy se debe a Bohuslav Havianek
en Bludes phonologiques dédides & la mémoire de M. Le Prince N. S. Trubelzhoy. Praga,
1039 (Travave du Cercle linguistique de Prague, VIII).
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nota que la fonologia general puede entrar a veces en conflicto con la descripcion
particular (pig. 81) y que el malerial recogido no le permite todavia una verda-
dera tipologia de sistemas fonoldgicos (pégs. 220-228); por cso, raras veces, y
como de mala gana, se decide a formular leyes generales (cfr. la discusién con
Trnka, pigs. 222-223). Trubetzkoy inlenté resolver este conflicto (que, aunque
cn esta nueva Fonologia aparece exasperado, es inherente a toda forma de lin-
gitfstica general), distinguiendo lo tedrico posible de lo real («logisch : faktisch»)
¥ poniendo lo primero como medida y patrén de lo segundo. En este sentido
declara Trubetzkoy que hay que interpretar todos los elementos esladisticos
(sobre las estadisticas fonolégicas véase el cap. VII, pégs. 230-240) que (unda-
mentan la construccién de cualquier sistema fonoldgico.

Este crilerio estadistico ¢ es suficiente para caracterizar la estructura de un sis-
tema ? El mismo Trubetzkoy estd respondiendo negalivamente cuando habla de
oposiciones importantes en un sistema, a pesar de no ser las mds frecuentes,
cuando introduce de pasada el concepto de coberencia o de incoherencia del sis-
lema (pag. 161) o euando habla de una subordinacién de oposiciones (pig. 199).
Esto pasa tara yez — en nuesira opinién, rarisima vez— , en parte porque una
verdadera jerarquia de valores sélo puede conseguirse dentro de cada uno de los
distintos sistemas. Pero Trubetzkoy no estaba dispuesto a profundizar esle punto,
que lo habria arrastrado fuera de los lindes que él mismo impuso a la fonologia.
Ya vocablos como « coherencia n ¢ « incoherencia » se parecen a otros como
« conciencia lingtiistica, sensibilidad, psique » que el mismo Trubetzkoy declara
(pdg. 38) deben evitarse porque escapan a definiciones exactas. Esto nos trac al
punto central de toda la cuestién : qué lugar asigna el autor a la fonologia den-
tro de la lingiiistica general.

Teéricamente, nadie ha deslacado mejor que Trubetzkoy la diferencia sustan-
cial entre fonética y fonologfa ; pero en la practica es otra cosa : en este libro, b
més resueltamente con motivo de la discusién que tuvo en 1936 con Collinder *,
admilié que el fonélogo necesita que la fonética, como ciencia previa, le propor-
cione sus maleriales para claboravlos. Esla circunstancia no mmplica sélo las
incongruencias cuanlilativas a que ya hemos aludido, sino también inconvenien-
les que arraigan en la diferente calidad del material utilizado. Por ejemplo, el
andlisis acistico de los sonidos es mucho mas apto que el articulatorio para la
interpretacién fonoldgica, perola fonética lo tiene mucho menos adelanta-
do; y este defecto — que es de la fonética — estorba grandemente al autor (pég.
82) para su elaboracion fonolégica. Algiin critico ha observado, en efecto *, que el
capitulo VI no se diferencia mucho de un capitulo corriente de fonética; pero ésa
s sélo una primera impresién, cuando no se repara en que Trubetzkoy sélo po-
dia conseguir una elaboracién fonoldgica completa fuera de la fonologfa general,
en ¢l terreno meramente descriptivo de los sislemas particulares. Precisamente a
la mezcla de teoria y descripeién es a lo que se debe que Trubetzkoy eslé vincu-
lado a la fonética algo més de lo que exige su posicién tedrica.

Esta posicion estd justificada por la forma de razonamiento tipica en Trubelz-

! Acles du 1V< Congrés inlern. de linguistes, Copenhagen, 1938, pag. 122.

* TwaopeLL, Acla linguistica, I, pags. 6o-63.
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koy : como al fin y al cabo los [onemas 'l_ienen rfal.uraleza de sonii‘ios,‘ lenemos
qu.e clasificarlos por sus caracteristicas aruculator:a.s; la tarea dcl‘ ionolog.o‘con-
siste en averiguar en cuéles lenguas csas caracterist:cas: ll.e_van consigo c')pnswwrncs
fonolégicas (phg. 81), lo cual sucede por lo comin e!c:ctl-vamc?te (ve;fnsc pags.
114-11D, el comentario a la definicién de « Reihe » o serie at‘ilculatorla_dc con-
sonantes). Pero en seguida, a propésito del cardcter « natural » (las comillas son
de Trubetzkoy) de esas series articulatorias, se apresura a declarar no son de
naturaleza [isioldgica, sino psicologica, o al menos psicofisica. Las relaciones
con la fonética es un punto en que al parecer el pensamiento de Trubetzkoy
seguia meditando al final de su vida, sin haber aclarado atin todos los porme-
nores.

Carédcter muy diferente tienen, en cambio, los limites que pone entre la fono-
logia y la gramilica o la seméntica. Es verdad que el fonema no tiene cuerpo, no
es propiamente un sonido, sino un valor (pig. 81), aunque un valor féf‘uco. El
espiritu sistemitico de Trubetzkoy da al César lo que es del César, y op'lna' que
serfa equivocado mezclar en el juego de las oposiciones fonolégicas el criterio de
sentido o de funcién. Claro que estas oposiciones se emplean para distinguir las
significaciones, pero esta posicién puede simplemente presuponerse como conocida
(pag. 81). Desde luego, esta premisa sale muchas veces de su generalidad, y de
ella se deriva directamente toda la teoria del fonema como seiial de frontera entre
semantemas («sememen) y morfemas (¢ morphemen) (pig. 226 y sigs.) '. Pero
ésta no es siempre la idea dominante. Por ejemplo, el autor nos advierte que, al
plantear el estudio estadistico de los fonemas que actian en la estructura del
sistema, hay que reparar en que la frecuencia tedrica de un fonema cambia
segtin las reglas de la fonologia combinatoria (pags. 236-7) : la posicién inicial
o final de palabra, ete., no admiten las mismas oposiciones de sonidos. Es claro
que pueden actuar aqui circunstancias ajenas a la fonologia : ge- en alemén, -5 en
espaiiol o -Il- en la peniltima silaba de palabras italianas presuponen una mayor
frecuencia por formar parte de morfemas muy comunes (ge-bunden, hijo-s,
mant-ello). Y, sin embargo, no hace siquiera una alusién a ello. Hay qua sefia-
lar que Trubetzkoy considera la silaba (pégs. 85, 166, 169) exclusivamenle como
elemento de oposiciones « prosédicas » (en el sentido técnico de este término),
sin darle papel apreciable ni en la definicién del fonema * ni en la fonologia
-combinatoria, donde sélo habla de grupos de fonemas o de posicién de [onemas
dentro de la palabra. Hasta, en esle lerreno, considera de inflil complicacion
la definicién de fonema propuesta por W. Freemann Twaddell (pig. 40) debido
a que se sale del concepto de « clase ordenada » (« geordnete Classe » : alemén
lahm, Rahm, kam, etc.). caso particular de « forman (« conjunio de sonidos
que en inntimeras realizaciones conserva la misma significaciénn); y sin em-
bargo no serfa dificil reducir a este concepto de « clasen una definicién de la
silaba entendida como signo de duracién minima. Ya Saussure criticé justa-
mente la fonética — son los pasajes a que ordinariamente se refieren los fon6-

t Véase, por ejemplo, el caso parlicular de la sefial apofonemdlica a la que aludimos
en la nota 1 de la pag. 174.

* Sin embargo ¢l concepto de silaba aparcce en la primera de las reglas para distinguir
las unidades fonolégicas, pig. So.
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logos — por desalender el estudio combinatorio de los sonidos y en parliculaf" el
de la silaba, aunque Saussure la considera distinia del signo. esto es, desprovista
de valor seméntico®. Mucho mas correctamenle Bithler, el mismo Biihler a
quien las ideas de Trubetzkoy aparecieron como la confirmacion del Lécni(.:o a
las que ¢l habia obtenido por caminos muy diferentes, encabeza s'us conside-
raciones fonoldgicas con la silaba, en cuanto el hablante que « mienta algo »
la emplea en la onda de la palabra *. Quizi sea esta‘ doble funcién de la si‘la]m
lo que hizo a Trubetzkoy descarlarla de las enlidades .puramente‘ fonolbgicas,
porque su método lo lleva a eliminar de su investigacidn cua_lqmer clemento
ambiguo, aun sin desconocer su realidad. Sin cmbm'go,' por mi parte, creo que
acaso sca posible desarrollar, bajo variados puntos de vista, también una fono-
logia de la silaba *. . ‘
Con eslo no quiero llegar a plantear la cuestion de si es tedricamente posible
dar un vuelco al problema fonolégico y alirmar que en el signo es el elemento
significado el que diferencia al significante. Pero parece seguro que 1_n0|ner.1tos d’c
cardeter seméantico o gramatical tienen en la jerarquia de las posiciones fonols-
gicas un papel mas importante que el que les asigna la teoria de Trubetzkoy.
Con mayor esmero atn separa Trubetzkoy la fonologia de todo contacto e
lo que afecta a la propia actividad lingiistica y a lo concreto dej su reallzamog.
Por lo tanto no puede asombrarnos lo estrecho de su interpretacién de las oposi-
ciones « prosédicasy y ritmicas, ni su propuesla de crear una « fono]ogial estilfsti-
ca » para los elementos afectivos del lenguaje, que llevaria a una separacidn entre
lo convencional-gramatical y la mera actividad lingiiistica, problema que segin
Trubetzkoy no debe plantearse la fonologia (pég. 28). Luego hay en Trubt?l.'z-
koy una tendencia general, que atiende en el material son?m mas a lt% funcién
racional que a la afectiva : en la pdg. 204, por ejemplo, co.n:udera excl usivamen te
el papel légico de las entonaciones sin atender, por dcsg_racm, a 1:'1 par.te expresiva.
A este propésito trae Trubetzkoy un pasaje significalivo : al discutir con Lazic-
sius la euestién de los elementos intelectuales y afectivos del lenguaje, dislingue
en el hablar, siguiendo a Biihler, tres funciones esenciales: primero, la Bedeut(_mg,
el hablar significa (o se reliere a) una realidad ; segundo, la Kundgabe, la actilud
que adopta la persona del hablante ante lo significado ; y tercero, el Apl!?e! (en
Biihler, «Auslgsungn) el propésito de despertar en el interlocutor delerminadas
reacciones. Y dice : « En el acto lingiistico concrelo (Sprechakl) estan vincula-
das y entremezcladas enlre si las tres funciones. El oyente descompone sin em-
bargo este complejo en sus elementos funcionales, cada uno de los cuales tiene
una sola funcién ; y cada una de estas funciones es referida a un elemenlo corres-
pondiente de la forma lingiidstica (u Sprachgebild ») identificada con ¢l »* .

¢ Véase Cours de linguistique générale, Lansanne-Paris, 1916, pég. 148.

* Véase Sprachtheorie, Jena, 1934, pdg. 259 y a71.

* Es verdad que para considerar correclamente las relaciones que median {.ml,re fonema
y silaba habria que partir de la conciencia del hai’J]nutc, como precisameule intenta hacer
Novik en su nueva definicién de fonema. Véase Eiudes, pigs. 67-68.

+ «Im konkreten Sprechakt sind alle drei Funklionen miteinander verbunden . und
vermischt. Der Hérer zerlegt aber diesen Komplex in seinc Bestandteile, von denm} chcrl
nur ecine einzige Funktion hat, und jedes von diesen funktionellen El_em-enl.en wird aul
ein entsprechendes Element des Sprachgebildes bezogen, mil ihm identifiziert ».
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Por consiguicnle, hay que estudiar aisladamente las tres funciones. Nada
encontréd Trubetzkoy tan acomodado a su espiritu en la « Sprachtheorie n de
Biihler como el principio de la abstraccién diferenciadora (« abstractive Rele-
vanz ») : la actividad del hablante que distingue en la onda fénica los elementos
diferenciales. El realismo de Trubelzkoy quedaba satisfecho con la realidad psi-
coldgica de esla abstracci6n, y su espiritu légico derivd de ella un criterio inque-
brantable de investigacion. La funcién fonolégica aparece con eso aislada y des-
arrollada limpiamente en sus rasgos caraclerislicos, aunque la invesligacién se
envuelva a veces en un ctiimulo de cuestiones meramente formales.

De esta manera, no sélo por la procedencia de unos puntos teéricos, sino tam-
bién por una [fraternidad.de forma cspiritual, el lector lee y juzga a Trubetzkoy,
casi sin darse cuenta, mediante el patrén de Saussure. Es cosa sabida que la
escuela rusa, a la cual pertenecia Trubetzkoy, se injertd en la lingiiistica de Saus-
sure. El mismo Trubetzkoy sefialé alguna vez* lo que debe en general y en par-
ticular a Saussure, y cn eslos Grundziige menciona a Saussure para dos premisas
generales : la naturaleza formal, no fisiolégica, del signilicante (pag. 5) y — ¢nece=
sitaremos decirlo ! — la distincién entre parole y langue *. Jacobson, en la afec-
tuosa biograflia de su compaiiero, destaca que Trubetzkoy ligé su concepto de
correlacién con la teorfa de las asociaciones mneménicas, desarrollando la doc-
trina de las correlaciones intermitentes. Seria muy fécil, en efecto, trasladar con-
ceptos de Trubelzkoy a la terminologia de Saussure. Pero el fondo comtn nos
obliga mis a reparar en los puntos de diferencia. Pues seria un grave error afir-
mar que esta fonologia no hace mis que desarrollar gérmenes qﬁc ¥ se encuen-
tran en Saussure. El punto hisico de partida para Saussure cs el conceplo de sig-
no, de donde se deriva el de valor y de sistema ; por eso es para él problema rela-
tivamente secundario la mera consideracién fonolégica de la palabra, que practi-
camente prescinde de la condicidn de elemento formador de signos que liene el
fonema.

Para Trubelzkoy, en cambio, el punto capital es el sistema fonolégico, el
valor relativo de las oposiciones de sonidos. Por consiguiente, el sistema
de Trubetzkoy tiene un esquema mucho mis parlicularizado en el que la signifi-
cacién de la palabra no liene papel alguno. No me parece mera casualidad que
ni siquiera los continuadores directos de Saussure hayan desarrollado una doc-
trina fonolégica completa, aunque no dejen de reparar a menudo en el valor
fonolégico de los sonidos.

Ademds, el esquema de Saussure estd completamente arraigado en la realidad
psicolégica, aunque los psicélogos modernos encuentran rudimentaria su psico-
logia asociacionista. En efecto, su sistema de oposiciones estd fundado en el doble
juego de asociaciones, ya sintagmalicas, ya mnemdnicas, y por consiguienle pre-
supone la conciencia de un hablante. Pero, para Trubetzkoy, estas clases de opo-
siciones no son més que algunas de las que consigue distinguir el fonélogo (pags.
70-76). Por otra parte, la continua atencién a la diferencia entre lo posible y lo

' Véase, por ejemplo, suarticulo La phonologie uctuelle, en Psychalogie du langage, Paris,
1933, pigs. 237-246.

* El concepto de Sprechakt de Biihler y Trubetzkoy corresponde mds exaclamente a lo
que A. Sechehaye llamé « la parole dans la langue organisée ».
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real lo lleva a considerar los accidentes de lo real como algo vivo, operanle : los
esquemas de su doctrina no requieren feoricamente un hablante, pero practi-
camente el hablante esti presente con toda la individualidad de su persona
histérica : Trubetzkoy habla de estilistica, de sistemas « normales » Y «anor-
males », y utiliza mucho la interpretacion de sistemas exiranjeros (pigs. 1af,
229, 250). En Saussure, por el contrario, la persona del hablante Y su concien-
cia lingiifstica constituyen, si, una premisa general, pero una premisa que que-
da histéricamente inerte, y en esa conciencia lingiifstica del hablante funda
precisamente Saussure su distincién entre sincronia y diacronia .

La fonologia de Trubetzkoy, por lo tanto, no cabe, de ninguna manera, ¢n
la sincronia de Saussure, o por lo menos, no es ni sincrénica ni diacrénica, ya
que admite lo que Jacobson, con terminologfa caracteristica, 1lama « la f)royec-
cion en el pasado», es decir, un punto de vista pancrénico, lo que Saussure
consideraba absurdo. Y ademés, la diacronia de Saussure, de cardcter evoluti-
vo tan destacado, especialmente en las transformaciones fonéticas, no tiene
nada que ver con la fonologfa histérica de Trubelzkoy y de su escuela. Nunca,
desgraciadamente, podremos saber como hubiera llegado Trubetzkoy a elabo-
rar definitivamente su sistema de fonologia histérica, pero si estamos seguros
de que habria borrado cualquier conceplo meramente evolucionistico. Su juego
de proporciones, oposiciones y correlaciones recuerda claramente al lector el
juego de proporciones y oposiciones que, desde los tiempos de Gilliéron, ha des-
tacado el estudio de la trasmisién espacial (y temporal) del lenguaje, y en las
cuales se resuelve todo el llamado desarrollo fonético. El mismo Trubetzkoy
menciona un ejemplo de afinidad fonoldgica (pig. 186) y remite a Jacobson, el
cual ha destacado precisamente la cohesién geogrifica de estas afinidades entre
lenguas histéricamente diferentes, imputéndola a razones de difusién y de pres-
tigio, aunque supeditadas a una analogfa previa de sistemas *. Resulta asf que la
fonologia histérica de Trubetzkoy se acercaria mis a las corrientes revolucionarias
que surgieron de las criticas a la fonética evolutiva, o mejor dicho, llegaria por
olros caminos a los mismos resultados.

Jacobson nos cuenla que Trubetzkoy estaba completamente ajeno a la sincronia
y a la fonologia, absorbido por la tarea de revisar criticamente el problema del
eslavo comiin, y que se eniregd a la fonologia sélo en busca de una coneepeion
pancrénica que le permitiera transformar los conceplos tradicionales de cambio
fonético y de desarrollo linguistico. Ahora los coetineos de Trubetzkoy, en cada
una de las péginas de su obra péstuma, bajo la exposicion [ria y estricta, acecha-
mos la huella emocional de ese problema critico, que ha sido el problema domi-
nanle de nuestra generacién. Algo nuestro se fué con el fallecimiento del vale-
T08S0 C‘)llll)aller(‘l.

A. Benvenuro Terkacive.

Universidad de Tucumdn.

! Véase Savssuxs, op. cil., pég. 120: « la premiére chose qui frappe quand on éludie
les faits de langue, c’est que pour le sujet parlant leur succession dans le temps est inéxis-
tante : il est devant un état ».

* Véase R. Jacosson, Sur la théorie des affinités phonologiques, en Acles, particularmente
pag- 54.
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El Arcipresle de Talavera o sea El Corvacho de Alfonso Martinez de Toledo. Nue-
vamente editado segiin el cédice escurialense por Lesley Byrd Simpson. The
University of California Press (impreso en México) 193g. XI -+ 363 pégi-

nas.

Un magnilico volumen, buen papel, buen tamafio, 21 3 15 cenlimetros,
amplios margenes, buena tipografia, buena encuadernacién. Y que buena falta
hacfa una nueva edicién del Corvacho, pues ¢ dénde comprar ya un ejemplar de la
edicién de Pérez Pastor ? Merecen, por lo tanto, nuestro agradecimiento el sefior
Simpson yla Universidad de Berkeley. Como el sefior Simpson declara en su
breve prélogo, la edicién de Pérez Pastor «sufre de numerosas lecturas incorreclas
y de una puntuacién descuidada que muchas veces da al traste con el sentido ».
En esta nueva ediciéon « la obra ha sido puntuada a la moderna — lo cual fué
un verdadero trabajo de interpretacién ». No cabe duda: puntuar, acentuar y
separar las palabrasa Ia moderna es obligacién ineludible de los editores de obras
anfiguas. 51 el manuscrito dice « quedela gallina », tarea del editor es estudiar y
decidir si ha de leerse quede la gallina, que dé la gallina o que de la gallina. En
general, las palabras eslin separadas satisfactoriamente, como ya estaban en la
edicién de Pérez Paslor. Propongo esta enmienda evidente, pig. 48, linca 17 :
« E por quanto [a] qualquier sabio les mani[fieJsto... »; léase « 'es manifiesto ».
Y en la pagina 162, linea 11: « Mugern, [lo que pongo es] «aquesia anpolla, pero
mandote e rruego que non gostes dello que dentro tyene ; quesy lo gustares lue-
go morras, asy como Nuestro Sefior dixo a Eva», Con acentos, puntuacién co-
rrecta y separacion de dello en de lo se leerd : « Muger, aquesta anpolla ; pero
mandote e ruego que non gostes de lo que dentro tyene, que, sy lo gustares,
luego morrds, asy como Nuestro Sefor dixo a Eva».

La lengua antigna tiene modulos sintacticos hoy no comprensibles para quien
no sea especialista, y larea es también del editor aclarar la peculiar articulacién
sintdctica por medio de la puntuacién. Algunos que prefieren — sospechosa co-
modidad — dejar el texlo anliguo tal como lo encuentran alegan para ello res-
peto a la fidelidad ; pero siendo cosa sabida que los textos antiguos no tenfan
acentuacién ni casi puntuacién, todo el mundo las tomard siempre como un
agregado del editor con propésitos de interpretacién. Y en ese sentido la fideli-
dad del texto no sufre mis que con el traslado del manuscrito a lipos de impren-
la, por ejemplo.

En la edicién presente falta, por desgracia, la acentuacién. El lector se ve
obligado a leer cada pasaje dos o tres veces para dar con la forma allf oportu-
na; si es como o cémo, si « bestia n es ‘hestia’ o ‘vestia’, si el es articulo o pro-
nombre, alternativas que cambian el sentido todo del periodo, o hien ofrecen
falsas pistas de sentido que el lector ha de recorrer hasta llegar al desengafio.
En el pasaje de las lamentaciones por la gallina perdida (pig. 125, linea 17),
dice la mujer : « que la casa nin bolsa, cuytada, el biuo, nunca vazia estava »
(18ase « él bivo n, el gallo, palabras que forman una condicional o temporal-
condicional : ‘estando vivo el gallo’, “mientras el gallo estaba vivo’). En la pagi-
na 133, linea 15 : « Pues, ¢ que medre, amigo, despues (ue esto con vos ? Fadas
malas, filar de noche ¢ de dia n. En este acertijo, el lector liene que probar si ha de
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leer que medre, conun que inlroductor; o si serd £ué medre, en lugar del moderno
‘¢ qué medro’ ; o de ‘qué medra’ (quién ?) o de ‘qué medraré’ o ‘que medrard’ ;
¥, acostumbrado a las pequefias divergencias del uso antiguo con el moder-
no, se pondrd a pensar si el « despues que esto » se ha de entender después de
eslo, y el «con vosy lo intentard referir a medrar con vos. Por fin, si no tiene
prisa en seguir adelante, dard con la leclura que el edilor debiera haberle dado
resuelta : « Pues ¢ qué medré, amigo, despuds que estd con vos? .

El sefior Simpson se quejaba con razén de que la puntuacion de Pérez Pas-
tor no es del todo satisfactoria, y ¢l ha intentado otra. Pero nos vemos en la
desagradable obligacién de informar que la puntuacién de este libro es la mas
desordenada y arbitraria de cuantas conocemos. No sigue las convenciones pro-
pias del espafiol : pone coma siempre tras pues inicial (« Pues, bien puede e deue
ser nolada la locura de cada uno...»;y por una vez que debicra no la pone :
«E segund esto, pues yo de mi syn prouancas non lo puedo fazer » pig. 162,
linea g) ; si pone coma al principio de una incidental no la pone al final, o vice-
versa ; las enumeraciones no estin sefialadas con coma en cada miembro o lo
estin aun ante la conjuncion e del miembro final. Y con ser esto un daiio, atin
lo hay mayor: la puntuacién va no pocas veces contra el sentido del texto,
denunciande que no ha sido comprendida la articulaciéu sintictica. Elijamos un
ejemplo, pigina 146: « Pero sy considerase el delractor enbydioso ¢ murmura-
dor, e maldezidor, cuchillo de dos lajos, que alaba en presencia, denuesta en
absencia, como el sabio lo tyene en la posesyon que el meresce e por aquel que
es. Quiga, sy lo byen syntiese, rrebentaria ». Evidenlemente la puntuacién, por
no seguir la articulacién sintéctica, destruye el senlido de esle pasaje, que for-
ma, todo él, una sola condicional : « sy considerase... » es el comienzo de la
larga protasis cuya apédosis es la corta frase « quigh rebentarfa » ; sin duda por
esta desproporcién, lo mismo que otras veces se resume un sujeto de compleja
expresion con un pronombre, el Arcipreste resume la protasis, tras la primera
palabra de la apédosis, asf: «sy lo byen syntiese n. Tampoco estd bien compren-
dida la forma enumerativa del sujeto de la protasis. La buena lectura es: « Pero
sy considerase el detraclor, embydioso e murmurador e maldezidor, cuchillo de
dos tajos, que alaba en presencia, denuesta en absencia, cémo el sabio lo Lyene
en la posesyén que él meresce e por aquel que es, quici, sy lo byen synliese, re-
bentaria ». Las erratas son muchas ; pero no tengo el menor deseo de ensafiarme
con este libro, sino lamentar muy sinceramente qile, habiendo hecho lo més
dificil de conseguir hoy, que es la costosa parte material, y esto en verdad mag-
nificamente, no se haya aplicado el mismo esfuerzo para la parte filolégica.

Amapo Avroxso.

Juan peL Encixa, Canciones. Edicién, introduccidn y nolas de Angel J. Baltis-
tessa. Buenos Aires, 1941, xev-203 phgs. Coleccion Fibula y Canlo.

Una seleccién, comentada y anotada, de las Canciones de Juan del Encina

que se completa con una exlensa Inlroduccion, pags. xe-xvu (hay Nolas a la
Introduceién en las pags. pxix-Lxxxv), con una abundante Guin bibliogrifica
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(pigs. LXXXVI-XCV) Y varios apéndices *. En éstos sc examina'n y reproducen los
mis importantes pasajes del Arle de poesia caslellana (con amplias notas), se trans-
criben. con notacién moderna, diez motivos vocales de canciones de J. del En-
cina y'sc ejemplifica un caso de reelaboracion literaria con los textos de la com-
posicién de Encina A ana dama que le pidié una carlille para aprender a leer y
de un fragmento de Peribdiiez y el Comendador de Ocaiia (1, g) *. En conjunto, el
tomo, muy bien cuidado, hace excelente impresién. Fs muy atil la idea de
acumular en un volumen elemenios de diversas procedencias que se com-
plementan para la comprensién de una figura literaria, colocada adecuada-
mente en su liempo, y para la conveniente perspectiva de ciertos problemas
literarios y, en general, calturales.

En el extenso estudio preliminar se considera y analiza a Juan del Encina
a la vez como lirico, comediégrafo, musico y preceptista integrado en su
extraordinaria personalidad de hombre del Renacimiento espaiiol, heredero st de
las formas medievales, pero cultivadas por él con originalidad gracias a los nue-
vos aires italianos. Battistessa reacciona muy justamente contra la tendencia a
ver en Juan del Encina un poeta « ligero », del verso corto y con temas pastori-
les, y destaca cuin gran poeta y maestro del dodecasilabo es en la elegia A la
dolorosa muerle del Principe Don Juan. Son muchas las atinadas observaciones a
los matices liricos de Juan del Encina, a sus temas, sus conexiones y al sesgo
personal que daba a las convenciones literarias de su época. Al hablar de Juan
del Encina como compositor, subraya Batlistessa la adecuacién que siempre
habfa entre la musica y la letra de sus canciones, adecuacién no meramente
debida a que compusiera la musica después de la letra, sino apoyada en explici-
las ideas estéticas.

Se ha venido diciendo que, en el Arte de la poesia castellana, Juan del Encina
es el « iltimo trovador ». Por supuesto que, con hacer el Arle sigue la tradicién
de los trovadores ; pero Battistessa puntualiza que Juan del Encina no cila ni
trovadores ni obras trovadorescas y que las fuentes utilizadas y citadas son, en
primer lugar, Nebrija y luego los autores clasicos, especialmente latinos. En las
notas hay muchas referencias a estas fuentes. Para el tratado de la musica se
apoya con especial preferencia en ideas de San Aguslin.

' Hay tres grabados: Portada de la séptima edicién del Cancionero (Zaragoza, 1510) ;
facsimil del fol, rin vuelto del Céodice de la Biblioteca del Palacio Real de Madrid ; fac-
simil del fol. 1v del Cancionero (Salamanca, 1496).

* Bl tema del abecé del amor tiene bastante extensién literaria. Tin la novela del Curioso
impertinente de Cervontes (Quijole, [, cap. XXXIV) hay otra claboracion del tema, y
Rodriguez Marin, ed. del Quijote, La Leclura, III, 229-230, dice que ha entresacado
varios ejemplos on escrilores de los siglos xviy xvn (en la edicién grande, ademés de
citar el Peribdfiez, menciona los Didlogos familiares de Juan de Luna). George Irving
Dale, Games and sociel pastimes in the Spanish drama of the Golden Age, HR, 1940,
pdgs. 236-227, cila, ademds del Peribdfiez de Lope, olras elaboraciones en la Loa de las
letras del ABC, un enlremés que parece de Lope, y en La nifiez de San Isidro del mismo
Lope. El tema — agrega Dale —no muri6 nunca y los hermanos Alvarez Quintero lo
introducen en QoI en la comedia El nido. Tiene el aspecto de un pasatiempo social,
quién sabe si de origen no literario, que quizd fuera anterior a Juan del Encina; pero
hasta ahora este ejemplo de FEncina resulla el mis anliguo de los registrados.
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En un hibrilo tan excelenle como éste, merece la pena anotar las siguienles
correcciones del texto : Pag. 45 : Si no que se me lornd, errata por sino que se me
tornd (sino ‘signo’, ‘deslino’), forma en que aparece este verso tanto en el Canc.
musical como en el de 1496. Pig. 46 : Sabed que yo soy agena. En el Canc. musi-
cal y en el de 1496 (Fol. xcmr v.) : Sabed que ya soy agena. Pag. 46 : remediar vos
lo podéis. En el Canc. musical y en el de 1496 (fol. xcuwv.) : remediar vos los podéis.
Péag. 56 : Pues mi fe... Enel Canc. musical y en el de 1496 (fol. xcir) : Pues que
mi fe... Pag. 106 : Nadie se puede asconder. Canc. musical y de 1496 (fol. exvi):
Nadlie se deve asconder. Pag. 110: Pedro, bien le quiero. Canc. musical: Pedro, y bien
le quiero. (En el Cancionero de 1496, en cambio : Pedro, bien le quiero, fol. xcix).
Pig. 122: « Y pues me da mal agrado », en el Cancionero de 1496 « Y pues que
me da mal grado». En la pig. 43, nota 2, corrijase la errata quieras por quieres.
De los Cancioneros con que contamos, el que publicé el aulor en Salamanca en
1496 y el Cancionero musical de los siglos XV y XVI que publicé Asenjo y Barbie-
ri, Madrid, 18qgo, Batlistessa ha seguido al de Asenjo en primer lugar y al del
autor complementariamente. Nosotros hubiéramos preferido al revés, sobre todo
teniendo en cuenta que el misico Asenjo no tenfa experiencia en la reproduccidn
de textos. Battistessa no se ha propuesto anadir a las excelencias de su edicién la
de un texto filolégicamente depurado ; pero, ya quea veces ha puesto nolas con-
frontando ambos Cancioneros, hubiera bhastado hacerla sisteméticamente e in-
vertir ¢l orden de preferencia, para agregar esta (ltima ventaja.

Guia bibliogrdfica. — Una lista abundantisima de ediciones y estudios. Tanto
que nos parece lendri un valor afiadir los siguientes titulos, con los cuales resul-
tard la bibliografia mas completa de que disponemos sobre Juan del Encina
(las obras que Battistessa incluye de J. Colén, Garcia de Villanueva, Luis José
Veldzquez y L. Viardot tratan mds de nuestro teairo primitive que de Juan del
Encina en particular) :

Entre las modernas ediciones falta citar las siguientes : E?glogas [2], edit. por
L. F. de Moratin, en Origenes del teatro espaiiol, Bib. Aul. Esp., II, pags. 228-
231 ; Trinnfo del Amor, ed. de B. J. Gallardo en El Crilicén, nim. 5, Madrid,
1836 (reproducido por Sainz y Rodriguez, en Obras escogidas, Madrid, 1928, II,
41-D4) ; Eglogas [2), ediladas por J. R. Lomba y Pedraja, en Teatro anterior a
Lope de Vega, Madrid. 1924, pigs. 5-23.

Anadir a los estudios :

A. Bostuia ¥ San Marrin, Las Bacantes o del origen del lealro, Madrid, 1gar,
pags. 108-117. .

(. Boussacon, La deuxiéme ‘Eglogl.m' de Juan del Encina, RELV, 1929, XLVI,
pags. 103-198.

'Maxven Ca¥mrn, Nolicias que pueden servir para averiguar el verdadero apellido
de Juan del Encine poela dramdlico del siglo XV, Rev. Hispans-Americana, 1881,
I, pags. 355-364.

J. M. Connav, Leyendo viejos libros ; Juan del Encina, RCChile, 1918, V., pags.
3-23 y 241-280.

J. P. W. Crawrorp, Hncina’s « Egloga de Fileno, Zambardo y Cardonio » and
Antonio Tebaldeo’s Second Eclogue, HR, 1934. pags. 327-333.

Ju P. W. Grawrorn, Spanish drama before Lope de Vega, Philadelphia, 1937,

[}ﬂgﬁ. 12-20.

RFH, 1V RESENAS 185

E. Disz-Jnuinez ¥ Moviepa, Juan del Encina en Leén, Madrid, 190g.

E. Diaz-Jiménzz ¥ MorLepa, En lorno a Juan del Encina, RSEns, 1927, V, pégs.
398-hor. (A esle aulor, por errala, aparcce en la Bibliografia atribuido el articulo
Nuevos datos biogrdficos de Juan del Encina, que es de R. Espinosa Macso.)

M. Gavrmes, De quelques jena d'espril, RHI, 191D, XXIIL, pdgs. 388-3g3.

E. Guwinez Gasariero, Hipdlesis a un problema de Juan del Encina, REFE, 1927,
XIV, pag. 59-0g.

W. S. Jaex, The Barly Enlremés in Spain : The Rise of a Dramalic Form, Phi-
ladelphia, 1923, pigs. g-21. »

R. M. Macanorew, Noles on Juan del Encina’s Fglogas trobadas de Virgilio,
MLR, 1929, XXIV, pigs. 454-458.

Pruape Mazzer, Coniribulo alle studio delle fonli, specialmenle ilaliane, del leairo
di Juan dei Enzinu e Torres Naharro, Luca. 1922, pigs. 9-53.

J. A. Mereoirn, Introito and Loa in the Spanish Drama of the Sizteenth Cen-
tary, Philadelphia, 1925, pags. 17-ar.

Henar Ménmie, Thédlre Espagnol, Paris, s. [, T, pigs. g-14.

J. B. Treno, The Music of Spanish Hislory, Oxford, 1926, pigs. 133-141.

Ancer Vausuesa Prat, Lileralura dramdiica espaiiola, Barcelona, 1930, pigs.

21-34.

Josii . GarTt ¥ Amapo Avroxso.

Fioerizo vi Fieuemeno, Eradicio. Lope de Vega : Alguns elemenlos porlugueses
na su obra, pags. 255-325 de Ullimas avenluras. Empresa A Noite. Rio de
Janeiro [1940].

Es ésta una contribucién al centenario de Lope, publicada ahora con aprove-
chamiento de trabajos recientes. Figueiredo examina las variadas influencias
porluguesas en las obras de Lope y su simpatia hacia el carécter y la lengna de
Portugal. En Gil Vicenle y Lope, Figueiredo analiza la influencia del dramaturgo
portugués sobre Lope de Vega y la halla manifiesta en los autos, pero més en el
tono de primitivismo lirico que en la construccién de la obra, donde los intere-
ses de Lope eran més ambiciosos. Recuerda, en Amigos poriugueses, a Lavaia,
el maestro de Lope en astrologia, al fisico Henriquez, al camoneano Faria y

Sousa *

otros.

Con nzayor alencién, Figueiredo analiza las comedias*de Lope que se inspiran
en la historia de Portugal, y reclama, para los portugueses, la honra de haber
dado a Lope la materia para la comedia politica en el rey don Juan II, prota-
gonista de Kl principe perfecio, monarca leal. colmado de perfecciones y obrando
como un déspota justo. Como halla que en Lope « sobreabundan as Leonores e
Ignezes » sugiere que se afronte el tema del nomenclator femenino en sus obras.

Muy de desear : Tnés, sobre todo, en el teatro de Lope y en el del siglo de oro

t ¢No habria que fijar, frente al ensalzamiento de Figueiredo, el alcance de las censuras
de Menéndez y Pelayo sobre ¢l valer de la obra de Faria y Sonsa? Convendria acentuar,
3 = 2 . Yrap-

Faria, en las cilas espaiiolas, como lo exije el metra de El laurel de Apolo y de la Prap

serpina de Pedro Silvestre,
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espafiol, es el nombre del tipo de criada ; es comprensible que luego hubiese un
coro de burlas sobre ese nombre. En Los ramilleles de Madrid, Bib. Aul. Esp.,
lomo 52, pig. 303 ¢, cita a Pedro Lifidn de Riaza -

Por ti dijo el gran Liiidn
aquel ingenio divino :

« Tanlo lustre Y graeia reina
en lo que [riega [nesilla
que parece su vajilla
Talavera de la Reina ».

Tirso realza la burla en El caballero de gracia :

Esto de Inés ¢ qué voluntad no inclina ?
Hay otros nombres dsperos : Olalla

...pero Inés | qué agrado !
1 Ay Dios | § Qué haré, que estoy inenesado ?

En Camdes y Lape sigue los pasos de la influencia y las citas de Camoens en
Lope, y hace la historia de la investigacién de ese tema. Fidelino de Figueiredo
duda sobre si aceptar el sentir de FFucilla (HispCal, XV, 1932, p. 234) de que
sendos sonetos de Camoens Y de Lope tengan comiin fuente en Pace non lrovo e
non ho da far guerra. No es necesario suponer que Lope se inspir en Camoens,
pues el soneto de Petrarca (no de los mejores con mucho) fué de imitacién [re-
cuente; Ronsard lo sigue en Jespére et crains, Je me lais el supplie. A la lista de
la influencia de ese soneto hay que sumar a Mosen Jordi, de quien Fray Martin

Sarmiento Memoriq para la historia de la poesia, 1775, §479, menciona los pri-
meros versos en lemosin -

E non he pau, e non tinch quim quarreig ;
vol sobre cel, e non movi de terra ;

et non estrench res, el tot lo mon abras.
Hoy he de mi, e nall aliri gran be

st no amor, dons ago que serd

Otro punto de conjuncién por acatamiento a la escuela petrarquista se halla en
Camoens refiriendo al Viernes Sanlo el primer conocimiento amororoso y Lope
a la Ascensién, en el soneto : (Rimas I

Era la alegre vispera del dia.

Habria que anotar también el recuerdo de Gamoens en Bl divino africano. Eslé
dcd!cado al obispo de Oporto, Rodrigo Mascareiias : « en este ofrecimiento de los
debidos loores de V. S. 1., se tan sublime preco cabe en verso como dijo nuestro
lus:_tano Camoe? ». El culto que Figueiredo rinde a Gamoens, Y su senlimiento
nacional — amicus Plato, sed magis amica veritas — no le impiden desestimar
las pretensiones del P. Fernandez Almazava, Relaciones de la epica de Lope de
bt e o . S
Vega y Camdes, que reivindica para el portugués muchas de las més altas ideas
del poeta madrilefio.

En Amor 4 lingua portuguesa comenta el empleo y el concepto elogioso del
portugués en Lope. Deberia agregarse una hermosa copla de El principe perfecto,
(2" parte) acto II, esc. 1 ; el Principe rechaza el iniciado canto del romance Por
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los almenas de Toro y pide oir algo que parezca bien a su amante. Y entonces

canlan :
Sahe a estela de alba

a manhan se ven :
recordai, minha alma,
naon dormais, mio bem.

Creacion de Lope o cantar popular, el primer verso recuerda olro de una poesia
atribufda a Lope : « Sale la estrella de Venus » ; y hay en los tltimos el mismo
tema de otra : « recordad a mi nifia, /no duerma tanton. En La mayor virtud
de un rey, comedia de las Gltimas de Lope, se mantiene el gusto por el uso del
portugués :

Llevado de mi fortuna

llegué a ocasién tan dichosa

signiendo a un azor, y hallé

la garza de mayor pompa

y dijele en portugués :

¢ Qué fazéis, menina sola ?
Respondiéme por donaire :

« 8i en vos tenho de dar conta,
sandades de minha lerra,

me fazen morrer a solas... »

Quizi olros aspectos de la vida y del cardcter portugueses convendria agregar.
De Portugal son apreciados los barros (Dorotea, ed. Castro, pdg. 43), «las
boninas porluguesas » ‘manzanillas olorosas’ (De cosario a cosario, Bib. Aul. Esp.,
tomo 41, pég. 49o); los « olores portugueses », ‘sustancias olorosas para los pe-
beteros’ (El anznelo de Fenisa, Bib. Aul. Esp., tomo 41, pig. 379 b). ¢ Y cuali-
dades portuguesas? El portuguds es « grave» (Mirad a quien alabdis, Bib. Aul.
Fisp., tomo ba, pag. 468 ¢), « tierno y discreto w (El guante de doiia Blanca, acto
I, esc. 1). Lo tierno, sobre todo, era cualidad porluguesa : « admite por su igual /
solamente a Portugal / por que todo es dulce amorw (El gallardo cataldn,
Acad., VIII, pag. 405 a); «debéis de ser portugués / pues tan pronto os derre-
tis v (El sanlo negro Rosambuco, Acad., LV, 363 b). En Amar sin saber a quién,
acto II, esc. 3, se insiste en ello -

A un portugués que lloraba
preguntaron la ocasion ;
respondié que era aficién

y que enamorado estaba ;
por remediar su dolor

le preguntaron de quién,

y respondid : « de ningnem ;
mas choro de puro amor ».

En El marqués de las Navas, acto 1:
esa voz

gque me desmaya y suspende.
Laura — ¢ Sois acaso portugués,

que s6lo a los pertugueses

para enamorarse, amor

les di6 término tan breve D
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Este excelente trabajo de Fidelino de Figueiredo hace desear otros que también
comprendan los temas apuntados, con lo cual se afianzaria la franca y cordial
simpatia de espafioles Y portugueses, interrumpida hacia fines del siglo xvi.

Raor MogLia.

J. Lroyo Resv, The Mexican historical novel, 1826-1910. Nueva York, 193q
(Instituto de las Espafias en los Estados Unidos).

Este libro pertenece a la serie de tililes trabajos parciales sobre aspectos de la
literatura hispanoamericana que viene publicando el Instituto de las Espaiias
cn Nneva York. El profesor Read da cuenta de las novelas de asunto historico
escritas por aulores mexicanos durante la centuria que va desde la publicacién
del Periquillo Sarniento de Lizardi (en 1816 : primera novela americana, pero
no de tema histérico) hasta los comienzos de la Revolucion (rg10). Después de
una introduceién sobre antecedentes tales como las crénicas de Indias en el siglo
xvi, las obras de Lizardi a principios del xix, y los cuentos de asunto histérico
publicados en México entre 1835 y 1849 (los hay muy largos, como El inquisidor
de México, de José Joaquin Pesado), el profesor Read procede al estudio de los
novelistas, dividiéndolos en (res grupos : 1) de la Independencia a la Reforma:
el.anénimo autor de Jicoléncal (1836), Mariano Meléndez y Muiioz, autor de FI
misterioso, Justo Sierra O’Reilly, Manuel Payno y Juan Diaz Covarrubias (con
Bl fisiol del diablo, de Payno, en 1845, empieza la abundante produccidn nove-
listica mexicana que durara hasta cerca del final del siglo pasado, para renacer
de nuevo en el presente con Mariano Azuela) ; 2) de ld Reforma alos comienzos
del realismo : Eligio Ancona, [gnacio Manuel Altamirano, Enrique de Olavarria
y Ferrari (espaiiol que se naturaliza en México), Vicente Riva Palacio, Juan
Antonio Mateos, Pascual Almazan (que uso el seudénimo Natal del Pomar), Ire-
neo Paz y Demetrio Mejia ; 3) el comienzo de las influencias realistas ¥ natura-
listas : Manuel Martinez de Castro, Manuel Payno de nuevo, ahora con la gigan-
tesca novela Los bandidos de Rio Frio ( 1891), Heriberto Frias, Victoriano Salado
Alvarez, Cayetano Rodriguez Beltrdn y Marcelino Dévalos. La descripeién de
cada obra o grupo de obras es en general clara y pormenorizada, de modo que
el lector adquiere nocién cabal de su contenido ; la critica, en cambio, es inse-
gura ‘. Los limites que el aulor asigna a la novela histérica resultan vagos : ges
novela histérica la que se refiere a hechos contempordneos de la vida piiblica, como
Tomdchic (1894), de Heriberto Frias, que es en realidad una crénica de sucesos
politicos en los cuales el autor tomé parte, como en época posterior El dquila y
la serpiente, de Martin Luis Guzmén, que muchos creen novela? Y si admiti-
mos como novelas histéricas las que se reficren a hechos de importancia histéri-
ca, pero ocurridos en la época misma en que el autor escribe, ¢ hay que extender

* Incidentalmente, el autor quiere dar a veces los fundamentos de su crilica y los
improvisa con precipitacion. Por ejemplo (pig. 311): « Good tragedy is found only in a
sense of restrained grief, in hidden grief, insilent suffering ». Muy de gentleman victoria-
00 ; pero ¢ qué decir de El rey Lear y de Edipo rey ? Tampoco estén sélidamente funda-
dos sus juicios sobre la historia ¥ la vida social de México.
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la designacién hasta las obras referentes a sucesos a los cuales se puede atribuir
significado politico, pero sélo como sintomas de una siluacion ? Asi lo hace Read
con los cuenlos del libro Carne de cafién (1915), de Marcelino Dévalos.

La primera novela que estudia Read, Jicoténeal, tiene curiosa significacién : es
la primera de asunto hislérico escrita en castellano durante el siglo xix y precede
en dos afios a la primera de autor nacido en Espaiia, Ramiro, Conde de Lucena,
de Rafael Tlumara (Parfs, 1828). No cabe pensar que el autor de Jicoténcal sea
olra cosa que americano : las censuras a los conquistadores son demasiado [uer-
les hasta para un espaifiol liberal de los de entonces. Y la especie de patriotismo
indigena que alienta en la obra hace pensar cue el autor ha de ser mexicano.
Otra circunstancia curiosa : Jicoléncal es la primera obra plenamente roménlica
que se escribe en nuestro idioma ; su publicacién antecede a la de los primeros
poemas roménticos, la Elvira de Echeverria (1832) y El moro expdsilo de Rivas
(1833-1834). Pero es antecedente aislado ; la obra se conocié poco y no ejerci
ninguna influencia en el movimiento romintico.

En la lista que da Read de trabajos publicados en el Liceo Mexicano, 1844, y
en el Museo Mexicano, 1844, hay dos que deben de ser relatos novelescos : « Tla-
huicole, leyenda mexicana », sin firma (Liceo, vol. I, 236-23q), y « Leyenda del
aito de 1648 : Trinidad de Judrez », de Payno (Museo, vol. ITl, comenzando en
la pdg. 28¢). Leyenda, durante buena parte del siglo xix, signilico en castellano
narracién novelesca de tipo roméntico, y el asunto ni siquiera tenfa que ser
legendario. Y, dada la amplitud con que Read ha acogido tanta variedad de obras,
se echan de menos las Novelas de José Marfa Roa Bércena (1827-19o8), publicadas
unas en volumen en 1870, otras suelias después, y reunidas todas finalmente
en la Biblivleca de Escrilores Mexicanos de Agiieros. Astucia (1865), de Luis Gon-
zaga Incldn (1816-1875), habria cabido también, como Los bandidos de Rio Frio.
Y es de sentirse que Read no haya consullado el libro de Concha Meléndez, La
novela indianista en Hispanoamérica, Madrid, 1934 (solamente consultd su artieu-
lo Novelas histéricas de México, en El Libro y el Pueblo, noviembre de 1935) ;
alli se mencionan narraciones de que él no tuvo nolicia : la breve Hisloria de
Welinna (18G2), del yucateeo Crescencio Carrillo y Ancona (1836-18¢7), Neza-
hualpilli o El calolicismo en México (1875), de Juan Luis Tercero (1837-1905),
Azeazxdehill o La flecha de oro (1878), de J. R. Herndndez, y La hijn de Tolol
Xin (1884), del yucateco Eulogio Palma y Palma.

Hay muchos descuidos formales en el libro, en nombres : por ejemplo, Xérez
por Xerez (pig. 4), Tezozomoc por Tezozémoc (5-18), Pedro Cieza por Pedro de
Cieza de Le6n (4), Ixtlilxdchitl por Fernando de Alba Ixtlilxéchitl (5). Clavigiero
por Francisco Javier Clavijero (6), José Manuel por Manuel José Quintana (3g),
G. Urbina por Urbina o Luis G. Urbina (48), Arturo Rieseco por Arturo Torres
Rioseco (82), Negrele por Castillo Negrete (196 y 197), clasificado ademis en la
Ny noen la C (328), El azole por Bl ahuizole (2006), ete. ¢ Y quién reconocerfa
al poeta que todo el munf]o llama Cienfuegos bajo la designacién, propia sélo
para el registro civil, de Alvarez de Cienfuegos y Acero (3g)? Los versos citados
como de Heriberto Frias (200) resullan ininteligibles.

Pepro Henriguez UreRa.
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Fréniva pe Norvasco, La misica en Sanlo Domingo y olros ensayos. Cindad Tru-

jillo, 1939, 166 pags.

En el ensayo mas extenso de esie volumen, Tradicidn culta y tradicién popula-
rizada (pags. 21 a 52), la sefiora de Nolasco retine datos histéricossobre la musica
en Santo Domingo, comenzando por los nombramientos de organistas ychantres
de las Caledrales de la ciudad primada y de Concepcién de la Vega en el siglo
xvi y las cdtedras de musica en las Universidades de Santo Tomas de Aquino
(1538) y Santiago de la Paz (1540), para terminar a fines del siglo xix *. Este me-
ritorio trabajo, primer intento sistemético sobre el toma, deberia ampliarlo la
autora recogiendo nuevos datos, oralmente, antes de que desaparezcan las perso-
nas que todavia los recuerdan. Asi, por ‘ejemplo, vale la pena recoger noticia
sobre el predominio que tuvieron Palestrina y Bach en las iglesias de Santo Do-
mingo hasta alrededor de 1870; después, con José Marfa Arredondo, la influencia
dominante es la italiana del siglo xix. No sé por qué, habiéndose conservado la
devocién a Palestrina, se habia olvidado a Victoria. Mozart si hubo de tener mu-
cha difusién, pues, segiin lo recuerda la sefiora de Nolasco, dos aires Suyos se
convirtieron alli en canciones populares, como habia de ocurrir con aires de Ver-
di en todo el mundo hispinico. Y uno de los coros de la Ifigenia en Tauros de
Gliick se cantaba hasta fines del siglo x1x como himno a la Virgen Maria en el
mes de mayo, en la iglesia de Regina Angelorum. Es de temer que en el pais no
se conserve ni una pagina de miisica escrita en el pais durante la época colonial :
la maravillosa exhumacién reciente de misica venezolana del siglo xvin hace
pensar que la de Santo Domingo pudo tener méritos semejantes, sobre todo
cuando se recuerda la influencia que on Cuba ejercieron, en muiisica como en
otras actividades de cultura, los dominicanos emigrados enlre 1796 y 1823,

En el trabajo intitulado Formas rilmicas, la sefora de Nolasco habla de los
origenes del merengue, danza de Sanlo Domingo, cuya estructura la emparienta
con la habanera. Nacié alrededor de 1850. De la misma época es la mangulina.
baile en compés de seis por ocho. La autora trata de enlazar estas formas ritmi-
cas con las espafiolas medievales que Julidn Ribera creyd discernir en las Canti-
gas de Alfonso el Sabio : estimo que concede demasiada fe a las reconstrucciones
estructurales del eminente arabista.

Entre los demas trabajos del libro son dignos de mencion Tirso de Molina en
Sanlo Domingo (pags. 1 13-146) y IFélix Maria Del Monle (pags. 147-158). Al hablar
de Tirso, la autora comenta curiosos episodios, que ¢l mismo refiere, de su vida
en la isla, de 1616 a 1618. Es buen intento de valoracién el breve ensayo sobre Del
Monte, poeta dominicano (1819-189q) de notas intensas (« { No hay en tu losa suli-
ciente hielo? No hay en la eternidad bastante olvidod ), cuya mayor originali-
dad estd en la justificacién mistica de todo amor («No se alza de la tierra ni un
deseo que no haya bendecido el Hacedor n). Fs lamenlable que no se hayan reunido
en volumen los versos liricos de este poela.

Pevno Hexrigurz UreRA.

t Dato anliguo que cabe agregar a los que redne la autora : en 1544, fray Vicente Ni-
fiez era canlor y {ray Diego Calderén organista en el Convento de la Orden de Predicado-
res en la ciudad de Santo Domingo, segin fray Antonio de Remesal, Historia general de
las Indias Occidentales y particular de. .. Chiapa y Guatemale, Madrid, 161g, libre V, cap. 3.
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Urteil der Dichler. Beilr. zu e. Sinn-

14
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denlung d. dichter-Worles, — Wiirz-
burg, Trilisch, 1940, 87 pags. (Bon-
ner Beitrige zur dt. Philologie).
h223. Avonso, A. — Episiola a Alfon-
so Reyes sobre la estilistica. — Nac,

g feb. 1947.

Geografia linglifstica

haask. Dauzar, A. — Essals de géogra-
phie linguistique. — Paris, Bibliothe-
que du Francais Moderne, 1938,
162 pags.

Latin y lenguas prerroménicas

4225. A. A. — Sobre: R. Menéndez
Pidal, Sobre el subsirato mediterrd-
neo occidental, ZRPh, 1939, LIX,
18g-206. — RFH, 1941, 111, 76-78.

4226. Cusxreamse, P. — Sobre: A.
Ernout & A. Meillet, Dictionnaire
élymologique de la langue latine. His-
loire des mots. — RPhLH, 1yfo,
XIV, 26g-270.

h2a7. Asapia MenpEz, M. — La pro-
nunciacién cldsica del latin. Informe
sobre este libro del padre Alfonso M.
Navia. — AACL, 1938-3¢g, VII,
381-3¢98.

4228. Skues, J. W. D. — Sobre:
L. F. Sas, The noun declension in
Merovingian Latin. — CIPh, 1941,
XXXVI, 197-199.

ha29. Laxcosen, K. — Das vilkische
Wesen der milellateinischen Sprache

und Literatar. — DVIL, 190,
X VIII, 328-350.
4a30. Bonrante, G. — Some new La-

lin inscriptions from Spain. — AJA.
1941, XLV, 73-80.

FILOLOGIA ROMANICA

4231. Mawkss, Y. — The development
of -ivu in Lalin and Romance. —

Lan, 1941, XVII, gg-118.

h232. Jasere, K. — Sobre: E. Ga-
millscheg, Zum romanischen Artilel
und Possessivpronomen. — DLZ,
r9ho, LXI. 11go-1192.

4233. Tuomas, F. — Recherches sur le
développement du préverbe lalin ad-.
— Paris, Librairie C. Klincksieck,
1938, xx-109 pigs.

£234. Nizpermany, M. — Sobre: F.
Thomas, Recherches sur le déve-
loppemeni du préverbe latin ad-. —

RPhLH, 1g40, X1V, 261-268.

HISTORIA DEL IDIOMA

Espaiiol

%23h. Meminpez Pman, R. — Cdmo
hablaba Colén. — RevCu, 1940,
X1V, 5-18.

4236. Barnesecura, Ama Mania. —
Sobre: A. Rubio, La critica del ga-
licismo en Espaiia (1726-1832). —
RIFH, 1g41, 11T, 63-64.

4237. Rusio, A. — De la obra cul-
tural de la anligua Espaiia : Traba-
jos filologicos en Indias durante los
siglos XVI, XVII y XVIII (Apun
les). — Panama, s. p. i., 1938, h3

pags.
Porlugués

4238. Avoxso, Axapo. — Sobre: R.
Mendonga, O portugués do Brasil.
Rio de Janeiro, 1936 ; C. Juca
(filho), Lingua nacional, Rio de
Janeiro, 1937; S. Elia, O proble-
ma da linqua brasileira, Rio de Ja-
neiro, 1g4o. — RFH, 1941, 111,
57-6io.

4a3g. Nerva, A. — Estudos da lin-
qua nacional. — Sio Paulo, Com-
panhia Editora- Nacional, 1940, /1o

pags.
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GRAMATICA

Espanol

hako. MarsieL, Y. — « Alristar»-
« Entristecer . Adjectival verbs in
Spanish, Poriuguese, and Calalan.
— 8Ph, 1941, XXXVII, 429-461.

h2ah1. Fernispez Raminez, S. —
« Como st» -} subjuntive. — RFE,
1937 [publ. 1940], XXIV, 372-380.

hahz. Mevn, L. — « Ser » und « estar »
im Spanischen. — NSpr, 1940,
XLVIII, 133-136.

Ensefianza del idioma
Espaiiol

ha43. Gonzivez PeNa, C. — Manual de
gramdlica caslellana arreglado en lo
Jundamental conforme a la doclrina
de don Andrés Bello. 8* ed. — Mé-
xico, Ed. Patria, 1940, 38q pags.

haht. Mimanoa Povapera, L. — And-
lisis gramatical de la lengua espaiiola.
Curso superior... Gramdlica... con
nociones de arte métrica. 18" ed. —
Madrid, [Tip. Artistica], 1940, 272
pags.

4345, Isaza Carvpewon, B. — La gra-
mdlica y sns limilaciones. — UP,
1939, niim. 15, p- 33-43.

42346. Bravo, J. H. — La conjugacion
irreqular castellana. Segunda ed. —
México, 5. e¢., 1940, 230 pags.,
% 2.00 mex.

hahg. His, . C., & J. D. M. Forp.
— Rirst Spanish course. New ed.
prepared with the collaboration of
G. Rivera. — Boston, D. C. Heath,
1941, 310 pags. (Heath's Modern
Language Series).

4248. Hemers, Lini. — Aids for the
Spanish teacher. — New York, G. E.
Stechert, 1941, 76 pags.
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Porlugués

h2hg. Joxe, M. vE — Sobre: C. Ta-
glavini, Gramatica elemenlare della
lingua portoghese. — N, 1939, XXIV,
296.

4250. Ey, Loumse. — Porlugiesische
Konversationsgrammatik. Fiinfte Aufl.
In neue Bearbeitung von F. Krii-
ger. — Heidelberg, Julius Groos,
1939, 457 pégs.

FONETICA
Espaiiol

4251. A. AlLoxso).— Sobre: F. Schiirr,
Betlrige zur spanish-portugiesischen
Laut und Wortlehre (Umlaul und
Diphthongierung in der Nominal -und
Verbalflezion ; nsp. « avispa », « pri-
san, «siglon, amirlan, w. a.; «de-
Jar n-« deixar» = « lazare»), RF,
1939, LI, ay-41. — RFH, 1941,
III, 75-76.

42b2. Canrmip, D, L. — Diphthong-
izalion in the Spanish of the Anglo-
North American. — HispCal, 1941,
XXI1V, ar1-212.

£4253. A. A[roxso]. — Sobre A. Alonso,
La pronunciacién americana de la z ¥
de la ¢ en el siglo XVI, UDLH, 1939,
IV, mim. 23, p. 62-83. — RFH,
1941, 111, p. 78.

Portugués

4254. Juek Frumo, C. — A promincia
brasileira (La phonétique  brésilien-
ne. Trabalho aprovado « com wvivos
lowvores » pelo Congresso das Acade-
mias de Leiras e Sociedades de Cul-
tura Lileraria do Brasil). — Rio de
Janeiro, Federagio das Academias
de Letras do Brasil, 1939, 72 pigs.

4255. Neme, M. — A acenluagio na
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orlografia simplificada. — RAMSP,
1941, VII, ntim. 73, ros-141.

LEXICOGRAFIA

had6. Duden espaiiol. Diccionario ilus-
trado de la lengua castellana. Adap-
tacién espafiola del Bilderwirterbuch
de Duden. Por Th. Scheppelmann.
— Leipzig, Bibliographisches Insti-
tut AG., 1940, 660 pags.

4357. Kenisvon, H. — A standard list
of Spanish words and idioms. — New
York, D. C. Heath, 1941, 108 pigs.

4258. Heavaspo Bawmori, G. — Cél-
lico « petrros» = galo-lalin « perrus »
« cuadripedo » < esp. « perron. —
RFH, rg41, 111, 43-bo.

h3bg. SmveLeron, M. — Spanish]« acor-

dar» and related words. — Lan,
1941, XVII, 119-126.
h260. Serrzer, L. — « Moralina», —

RFH, 1941, 111, 55-56.

hab1. Consulla acerca de las expresiones
« inclusién » y « relencién dentaria .
— BAAL, 1940, VIII, 675-689.

4262. Herxivorz Jimingz, F. — Estu-
dios de geografia histdrica espaiiola.
— III : Muntari o Muntawre — Mon-
taire AlAn, 1941, VI, 129-135.

DIALECTOLOGIA

4263. Saxtos Coco, F. — Voeabulario
exiremeiio. — RCEE, 1940, XIV,
65-96, 135-166.

4h264. Kmpie, L. B. — Los nombres
del pavo en el dialeclo nuevomeficano.
— HispCal, 1941, XXIV, 213-216.

4265. Henriouez UreSa, Peoro — Kl
espaniol en Santo Domingo. — Bue-
nos Aires, Imp. Coni, 1940, 3or1
pags. (Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Buenos Aires,
Instituto de Filologia. Biblioteca de
Dialectologia Hispanoamericana).

4266. Parin Maceo, M. A. — Ameri-
canismos en el lenquaje dominicano.
— AUSD, 1940, IV, fog-423.

haby. Leumanw, C. A. — El « Martin
Fierro » en la hisioria del idioma cas-
lellano. — PrBA, 5 nov. 193g.

4268. Rosst, V. — « Martin Fierron,
su autor i su anotador. Dichos-Refra-
nes-Voces. 1. — Rio de la Plata
[Cordoba, Rep. Arg., Casa Edit.
Imp. Argeniina], 1g3g (Folletos
Lengunaraces) [El anotador: E. F.
Tiscornia].

#a6g. Rivas Roowney, O. — El lengnaje
rural argentino y el nuevo realismo en
la literatura. — PNI, 1940, VI,
nim. 33, pigs. 1y 2.

hago. Corrizar, A. R. — Valoracién
de la naturaleza en el habla del gau-
cho (A travésde « Don Sequndo Som-
bran). — Buenos Aires, Imp. de la
Universidad, 1941, 32 pags. (Publi-
caciones del Inst. de Lit. Argen-
tina de la Facultad de Filosofia y
Letras. Seccién de Critica. Tomo
IT, nim. 5).

LITERATURA

LITERATURA GENERAL

4ajr. M. R. L[ipa] — Sobre: E. R.
Curtius, Scherz und Ernst in mitlelal-
terlicher Dichlung. — RFH, 1940, II,
4L05-406.

haga. Korrr, H. A. — Geist der Goe-
thezeil Versuch einer ideellen Enlwick-
lung der flassisch-romantischen Lite-
raturgeschichte. 111, Teil. Romantik :
Frihromantik. — Leipzig, Verlags-
buchhandlung von I. J. Weber,
1940, xi-6a7 pags., 16 M.

4ag3. Crowin, Jr., G. — The besliary
and lhe medieval mind : Some com-
plexities. — MLQ, 1941, I, 191-
198.
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Teoria y métodos

4274. Croce, Bexeperro. — Conversa-
zioni eritiche. — Bari, Laterza, rg3g,
hor pags.

4275. Benrens, Inexe. — Die Lehre

von der Einleilung der Dichlunst, vor-
nehmlich vom 16, bis 19. Jh. Siudien
zu Geschichle der poetischen Gatlun
gen. — Halle, Niemeyer, 1940, 252
pags.. 10,20 M. (Béihefte zur Zeil-
schrift fiir Romanische Philologie).
4276. Peressen, J. — Geschichlsdra-
ma und nationaler Mythos, Grenzfra-
gen zur Gegenwarlsform des Dramas.
— Stutigart, J. B. Metslersche Ver-
lagshuchhandlung, 1940, 61 pags.,
2,85 M.
4277. Cawrows, R. — Definicidn de lo
novelesco. — Nac, 1 de junio 1941.
4278. Manicraran, A. — Idea del Re-
nacimiento. — Nac, 8 junio 1941.
4279. Vernacer, E. R. — /ndice del
romanlicismo y lo romdntico. — UP,

193g, nam. 15, p. G1-6g.

Temas literarios

£280. Pessoa, A. C. — O médico de
onlem e o médico de hoje vislos pelos
homens de letras. — Coimbra, Li-
vraria Académica, 1939, 19 pégs.
[Extr: Coimbra Médica, VI, nim.
8].

Literatura comparada

4281. Orazio nella letleratura mondiale.
Scritti di E. Castle, A. Forssirom,
N. J. Herescu, J. Huszti, J. Marou-
zeau, R. Newald, W. Norvin, L.
Pietrabueno, C. Riba, L. Sternbach,
A. W. Van Buren, H. Wagenvoort,
H. M. O. White. — Roma, Isti-
tuto di Studi Romani, 1936, 255
pags.

4282. Lipa, Maria Rosa. — Houraeio

en la lileratura mundial. — RFH,
1940, I, 370-378. [Sobre: Orazio
nella letteratura mondiale].

LITERATURA HISPANOARABE

4283. Deux nouveaux fragmenls des
« Mémoires » du Roi Ziride Abd Allah
de Grenade. Publics et traduils por
E. Lévi-Provencal. — AlAn, 1941,
VI, 1-63.

4284 . Garcia Gomez, K.— El « Tawq »
de Ibn Hazm y el « Diwan Al-Saba-
da» [deIbn Abi Hayala]. — AlAn,
1941, VI, 65-72.

4285. Qasidas de Andalucia pueslas en
verso caslellano, por Emilio Garcia
Gomez. — Madrid [Plutarco, Talls.
Grifs.], 1940, 112 pags.

LITERATURA HISPANOJUDAICA
Edad Media

4286. Rosexsere, L. W. — Sobre:
Abraham Ibn Ezra, The beginning of
wnsdom. An astrological Ireafise. Ed.
by R. Levy and F. Cantera. —
RRQ, 1940, XXXI, 292-293.

4287. Yeuda Halevi (5671-1941). Ho-
menaje de los sefardim de Nueva York
a la ocasion del oclavo cenlenario de
su muerle (Fiesla celebrada el 18 de
mayo de 1941 en Elsmere Hall, 284
E. 170th St. La Hermandad Sefardi
de América, y la Seccion de Esludios
Sefardies de la Casa Hispdnica, de la
Untversidad de Columbia, cooperaron
en organizar esle humilde homenaje).
— Nueva York, La Vara, 1941,

Lo pags.
4288. Gaos, J. — Filosofia de Mai-
ménides. — México, La Casa de Es-

pana en México, 1940, H5 pégs.
$ 1,25 mex.
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LITERATURAS REGIONALES
Catalana

428q. Conomixas, HorTExsia. — Sobre:
Cangoner dels Masdovelles (Manuscrit
n® 14 de la Biblioteca de Catalunya),
publicat per R. Aramon ¥ Serra.
— RFH, 1941, III, 73-74.

4ago. El alma de Catoluia. Antologia
poélica catalana conlempordnea. Tra-
ducciones en verso castellano por
J. Conangla Fontanilles. — La Ha-
bana, Imp. La Milagrosa, 1941,
263 pags.

HISTORIA LITERARIA

hagi. Jivreeur, J. F. — Compendio
de la historia de la literatura espailola
Y argenlina. — Buenos Aires, Ed.

Kapelusz, 1941, 39D pigs.

haga. Oswa, J. M. be — Tres elapas
en la dramalizacién de una leyenda
(La campana de Huesea), — HispCal,
1941, XXIV, 180-192. [Sobre las
versiones de Lope, Garcfa Gutiérrez
y Angel Guimera].

4ag3. Cmor, G. — La maurophilie lit-
téraire en Espagne au XVI sidele. —
BHi, 1939, XLI, 345-351. — Véase
nim. 28ag.

hagh. Avaua, F. — Sobre el escritor y
la literatura en el siglo XIX. — Nac,
8 junio rgfr.

4295. Arxinson, W. C. — Sobre : E,
A. Peers, A hislory of the Romantic
movement in Spain — MLR, 1941,
XXXVI, 141-142.

4296. Monner Sans, J. M. — Un libro
alemdn sobre la generaciin espaiiola
del 98. — BINC, 1941, VI, 5-6
[Sobre: H. Jeschke, Die generation
von 1898 in Spanien].

4297. Massa, P. — La generacion del
98. — PrBA, 22 junio 1g41.

4298. Sincurz-Ocama, V. — La gene-
racién sin mujeres [la del 98]. —
Nac, 7 abril 1940.

h299. A. Y. — Sobre: Pedro Salinas,
Literatura espaiiola, siglo XX. —
Abs, 1941, V, nam. 7, P 477-478.

RELACIONES LITERARIAS

4300. Perricos:, H. — Das Spanien-
bild im deastchen Bewussisein. — GeZ,

1941, XIX, 65-75.

Influencias hispanicas

4301. Harzrerp, H. A. — Ll predomi-
nio del espiritu espaiiol en la literatura
europea del siglo XVII. — RFH,
1941, III, g-23.

Obras extranjeras inspiradas en temas
hispanicos

4302. Jomnston, Mawionie — Chil-
dren’s books in English with Spanish
or Spanish American background. —
HispCal, 1941. XXIV, 202-204.

Influencias extranjeras

4303. Kress, E. — « El corlesano » de
Castiglione en Espaita. Del caballero y
la dama. — BAAL, 1940, VIII, 423-
435 ; 1941, IX, 136-142.

4304. Marrtix Avonso, N. — Motivos
alemanes en los cldsicos castellanos.
— EyE, 1940, 11, 223-236.

430b. Roeers, P. P. — Goldoni in
Spain. — Oberlin, Ohio, The Aca-
demy Press, 1941, 109 pégs.

TRADUCCIONES

4306. Acustiv, Sax — Los XIIT libros
de « Las confesiones ». Trad., introd.
y notas, por F. Mier. 4* ed. — Ma-
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drid, Apostolado de la Prensa, 1940,
779 pégs.

h307. Farsa del Licenciado  Pathelin.
(Trad. espaiiola de Rafael Alberti).—
Sur, 1941, N\, nim. 79, p. 49-71;
nim. 8o. p. 4g-72. — Véase ntum.
3938.

A4308. Lexowsmanp, H. R. — El hombre
y sus fanlasmas. LBl devorador de sue-
fos. El tiempo es un snefio, [Trad. de
E. Fernandez Sanz y José Jiménez].
— Buenos Aires, Ed. Losada, 1941,
230 pags.

430g. Heme. Heixnicn — El rabino de
Bacharach. Trad. de Angela Selke y
A. Sénchez Barbudo. — Meéxico,
Compaiiia General Editora, 1940,
3o pégs., $0,75 mex. (Pequenia Co-
leccién Mirasol).

4310, Rike, Ramer Mamia — Los
cuadernos de Malle Laurids Brigge.
— Trad. por I'. Ayala. — Buenos
Aires, Edit. Losada, 19471, 244 pags.
(La Pajarita de Papel, coleccién diri-
gida por Guillermo de Torre).

Adrx. Twan, Mank — La celebrada rana
saltarina y otros cuentos. Trad. de J.
Carner. — México, Compaiifa Gene-
ral Editora, 1940, 68 pags., $ 0,75
mex. (Pequeiia Coleccién Mirasol).

4312. Conmap, Joseru — El solilario
de Sambuardn (Viclory). Trad. libre
del inglés por Carmen Gallardo de
Mesa y José Bolea. — México, Edit.
Lemuria, 1941, 189 pégs., $2,00
mex. (Biblioteca Ensueifio).

4313. Crowrmer, J. C. — Bsquema
del Universo. Trad. del inglés por
F. Jiménez de Aztia. — Buenos Ai-
res, Edit. Losada, 1g41, 370 pags.
(Coleccién Ciencia y Vida).

A314. Havow ¥ Seens — La edncacién
de la adolescencia y la reforma de la
ensefianza secundaria. Sel. y trad. por
L. Luzuriaga. — Buenos Aires,
Edit. Losada, rg41, 237 pégs. (Bi-
blioteca Pedagdgica).

4315. Pranck, M. — ; Adénde va la
ciencia ? Prol. de Albert Einstein.
Introd. biogratica de J. Murphy.
Trad. de F. Jiménez de Azia. —
Buenos Aires, Edit. Losada, 194T,
a4a pags. (Ciencia y Vida, Colec-
cién dirigida por Felipe Jiménez de
Asta).

4316. Lenmany, Rossamonp — La casa
de al lado. Trad. de Dusly answer
por Carmen Gallardo viuda de Mesa.
— Buenos Aires, Edit. Losada,
19471, 291 pégs. (Las Grandes Nove-
las de Nuestra Epoca, Coleccién di-
rigida por Guillermo de Torre).

4317, Paemst, G. — San Agustin. Trad.
por M. A. Ramos de Zarraga. 4" ed.,
Madrid, Fax [1g40], 158 pégs.

AUTORES Y OBRAS DE GENEROS
DIVERSO0S

4318. Dowsuioe, V. G. — Sobre:
Poema del Cid, texlo antiguo segiin
la ed. critica de Ramén Menéndez
Pidal y versién en romance moderno
de Pedro Salinas ; Fernando de Ro-
jas, La Celestina; Lope de Vega,
Fuenteovejuna, Peribdiez y el comen-
dador de Ocaiia, El mejor alcalde el
rey; Miguel de Cervantes, Novelas
ejemplares : Juan Manuel, El conde
Lucanor ;: Pedro Calderén de la Bar-
ca, La vida es sueiio, El alcalde de
Zalamea, El mdgico prodigioso ; Tir-
so de Molina, Kl barlador de Sevilla,
El condenado por desconfiado, La pru-
dencia en la mujer ; Luis de Géngora,
Romances y letrillas, Poemas y sone-
tos (noms. 1,4, 6, 7, 8, g, 13, 14,
19, 16, de las Cien Obras maestras
de la literatura y del pensamiento
universal, Buenos Aires, Ed. Losa-
da). — RFH, 1940, II, 4oo-bo2.

4319. Ferraren Mona, J. — Miguel
de Unamuno : Bosquejo de una filoso-




198 BIBLIOGRAFiA RFH, 1V
9

o

* b9,

SO
o

+R. — Sobre: F. de

wlogia de la poesta espaiiola

“noamericana (1882-1932). —

APh, 1938, LIX, 197-199-

+23. Hexniquez UreRa, Pepno— Cien

de las mejores poesias caslellanas, 2°

edic. — Buenos Aires, Fd. kapelusz,
1941, 305 pags.

4323. Garcia Braxco, M. — Poesia
Juglaresea y juglares : Nuevos datos
para la biografia de Pedro Amigo.,
— RFE, 1937, [publ. 1940], XXIV,
363-371.

#324. Ruiz, Juax — Libro de buen
amor. Seleccion con estudio Y notas
por Maria Rosa Lida. — Buenos Ai-
res, Edit. Losada, 1941, 199 pégs.
(Coleccién de Textos Literarios. Diri-
gida por Amado Alonso).

4325. Avroracuimge, M. — Enseiianzas
de Garcilaso. — UDLH, 1940, V,
nams. 30-33, p. 174-181.

4326. Avonso Corris, N. — Algunos
datos sobre Hernando de} Acuiia ¥
Francisco de la Torre. — HR, 1941,
1X, 4i-47

h327. Laresa, R. — Tres sonelos iné-
ditos de Celina y una airibueién Jalsa.
RFE, 1937y [publ. 1940], XXIV,
380-383.

4328. Rooricurz Momwo, A. R. —
Joaguin Romero de Cepeda. Poela ex-
tremeiio del siglo XVI. Estudio biblio-
grdfico (1577-1590). —RCEE, 1940,
X1V, 167-19s.

4329. Divco, Gerinpo — Jauregui
(16%41-1941 ). — Nac, 20 abril 1941.

4330. Coxbr, P. J, — Don Manuel Jo-
sé Quinlana. Un epistolario sayo iné-
dito. — RCEE, 1940, XIV, 1-13.

4331. Bicquer, Gustavo Abonro —
Obras compleias. Prél. de Serafin
y Joaquin Alvarez Quintero. — Ma-
drid, M. Aguilar, 1937, xxvi-70g
pags.

4332. Bicquer, Gustavo AvorLro. —
The dry leaves. An auntumnal elegy.
Transl. by G. H. Dougherty Jr. —
PLore, 1940, XLVI, 246-24q.

4333. GomEz bE LA Serxa, Ramox. —
Biografia complela de Juan Ramén
Jiménez. [I-lI]. — Revind, rg4o,
VI, ntm. 16, 58-77; mim. 17, 21¢-
235.

4334. TupkLa, Ricsxpo — Juan de Mai-
rena y la indagacion de lo hispdnico.

— ALi, 29 de mayo y 12 junio

1941.

4335. Sincmez-Covisa, J. — Anlonio
Machado, poeta del hombre. — Uni-
versalCar, g febrero 1g4r.

4336. Varrmo, C. M. — Marginales a
la poesia de Ledn Felipe. — V, 1941,
I, ntms. 18-22, p. 31-34.

4337. Aueertr, Raragn. — Entre el cla-
vel y la espada (1939-1940). Con
ocho dibujos originales. Retrato de
la escultora Maria Carmen. — Bue-
nos Aires, Edit. Losada, rg4r, 185
pags.

4338. Proir, E. — The surrealist ele-
ment in Rafael Alberti. — BSS, 1941,
XVIIL, 70-82.

433g. Berexcuen Cawrisono, A. — Las
mdscaras de Federico Garela Lorea,
RAPE, 1941, XIII, ndm. 154, 11-

16 ; nam. 1656, 17-24; num. 156.

20-27.
4340. Crow, J. A. — The dealh of
Garela Lorca. — MLForum, 1940,

XXV, 177-187.

4341. A. C. R. — Sobre : Emilio Pra-
dos, Memoria del olvido. — Revind,
1940, VI, nim. 16, 313-316.
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4343. Zausravo, Esperanza. — Can-
ciones de amor perfecto. — México, TEATRO

Artes Gréficas del Estado, S. C. L.,
1939, 136, pigs., 8 2.30 mex.,
ilustr.

4343. Avonso, Marrin. — Piedras de
Romancero. Poemas de Castilla. —
Madrid, Renacer, Tip. Rivadeneyra,
1939, 140 pigs.

Portugués

4344. Lins, Maria Rosa. — Sobre:
F. de Figueiredo, A épica portu-
guesa no século XVI. Com appéndices
documentares. — RFH, 1ghx, III,
64-69.

4345. Si pE Miranpa, Francisco pE.
— Carlas de Sd de Miranda. — Ano-
tadas e prefaciadas por Teixeira Lei-
te. — [Lisboa], Empresa Nacional de
Publicidade, [1938], 172 pags.

4346. Robnicues Loso, Frawcisco. —
Poesias. Selected and ed. by A. Lo-
pes Vieira. — Lisboa, S4 da Costa.
1940, 191 pags.

4347. Casrro, Eveexio pe. — Ultimos
versos. — Lisboa, Livraria Bertrand,
1938, 102 pigs.

Romancero

4348. Exrwistie, W. J. — El Conde
Dirlos. — MedA, 1941, X, 1-14.
4349. Anprape, M. pE. — A Nau Ca-

larineta. — RAMSP, 1940, VI, ntim,

73, 61-76.

4350. Lipa, Maria Rosa. — El roman-
ce de la misa de amor. — RFH,
1941, 111, a4-42.

4351. Sorpert, V. 0. — Mis arreos
son las armas. — Nac, 23 marzo

1941 [A propdsito de un pasaje del
Mariin Fierro y el romance La cons-
tancia. |

Teatro antiguo

4352. Scurreer, H. — Das Uberstzungs-
problem bei den spanischen Biihnen-
klassikern. —IAR, 1941, VII, 34-36.

4353. Veea, Lore vr. — Santiago el

- Verde. Comedia publ. por Rulh An-
nelise Oppenheimer. — Madrid, Pu-
blicacién del Instituto Antonio de
Nebrija, 1941. (Teatro Antiguo Es-
pafiol. Textos y Estudios.)

4354. Gavima, F. — La obra de Lope
de Vega en la historia del teatro espa-
fiol. — En : Discursos, esludios y con-
Jerencias, San Salvador, 1941, pags.
100-117.

4355. Sobre: J. A. Moorve, The Ro-
mancero in the chronicle-legend plays
of Lope de Vega. — HispCal, 1941,
XXIV, 251-252.

4356. Ruiz oE Avarcon, Juan. — La ver-
dad sospechosa. Ed., estudio ynolas
por E. Julid Martinez. — Zaragoza.
Tip. Heraldo, 1939, 132 pégs. (Bi-
blioteca Clasica Ebro. Serie Teatro).

4357. Garmi, J. F. — Sobre : Tirso de
Molina, El condenado por desconfia-
do. Ed., estudio y notas por A. Gon-
zilez Palencia, y Juau Ruiz de Alar-
con, Laverdad sospechosa, ed., estudio
y notas por E. Julid Martinez. —
RFH, 1941, 111, 70-72.

4358. Praasc, J. A. van. — Una Juente
de « La vida es sueiio n de Calderdn.

— N, 1940, XXV, 250-251.

Teatro moderno

43b9. Armacro San Manrin M. pe. —
Poetas y versificadores. Don Juan
Tenorio se va. — Nac, 23 marzo 1941
[A propésito del dramu de Zorrilla].
4360. Besaveste, Jacinto. — Plan de
de estudios para una escuela de arle
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escénico. — Madrid, M. Aguilar,
19ho, 3o pags.

4361. Eicnrrravn, S.— « Lo increible »
de Jacinlo Benavente. — ALi. 19 ju-
nio 1941,

4362. Miénorz, Concua. — El solitario.
Misterio en un acto. Prél. de Maria
Zambrano. — Habana, La Verénica,
1941, 48 pigs., % 3.00 mex.

NOVELiSTICA
Autores antiguos

4363. Cuentos viejos de la vieja Espaiia.
Del siglo XIIT al XVIII. Sel., introd.,
prol. y notas de F. C. Sainz de Ro-
bles. — Madrid, M. Aguilar, 1941,
1084 pags., $ 28.00 mex.

4364. Herrero, M. — Nueva interpre-
tacién de la novela picaresca. — RFE,
1937 [publ. 1940], XXIV, 343-364.

4365. Parker. A. A. — Sobre : Lope
de Vega, La Dorolea. Studio critico
e traducione de Alda Croce. — MLR,
1941, XXXVI, 138-140.

4366. Téviez, G. (Tirso pE Movina). —
Los tres maridos barlados. Prél. de
J. Carner. — México, Compaiiia Ge-
neral Editora, 1940, 64 pigs., $ 0.75
mex. (Pequefia Coleccién Mirasol).

4367. Extwistie, W. J. — Cervantes.
— Oxford, Clarendon Press, 1940,
192 pags.

4368. Parker, A.A. — Sobre: W. J.
Entwistle, Cervantes. — AUR, 1941,
XXVIII, 136-137.

4369. Cawvo, M. A. — El Quijole. —
AmerE, 1041, XI, 44-71.

4370, Maricrarar, A. — ;Un prece-
dente del Quijole? — Nac, 2 marzo
1941 [Analogia establecida por el
P. Iriarte entre el Examen de inge-
nios de Juan Tuarle yD. Q., en un
capitulo de su libro : Kl doclor Huar-
le de San Juan y su « Fxamen de in-
genios ». |

4371. Marasso, A. — El aulor del falso
Quijote. — Nac, 4 mayo 1941.

4372. J.F. G. — Sobre: J. A. van
Praag, Eustorgio y Clorilene, « histo-
ria mosedvica » (1629) de Enrigue
Sudrez de Mendozu y Figueroa, BHi,
1939, XLI, 3, 236-265. — RFH,
1941, III, 78-79.

4373. Zasarzta, Juax pe. — El dia de
Jiesta por la maiianay por la larde en
Madrid. Sel. y prél. por L. Santulla-
no. — México, Ed. Séneca, 1940,
147 péags. (Primavera y Flor. Colec-
cién popular de clasicos espaiioles
dirigida por Pedro Salinas.)

Autores modernos
Espaiia

4374. Atarcéy, Pepro AntoNio po. —
El capitdn Veneno y El sombrero de
tres picos. — Buenos Aires, Julio
Porter, 1939, 156 pigs. $ 2.00 arg.
(Biblioteca Pluma de Oro).

4375. Aveerr, R. — The treaiment of
salire in the novels of Leapoldo Alas
(Clarin). — HispCal, 1941, XXIV,
233-230.

4376. Vavre-Incrix, Raméw per. — Ti-
rano Banderas. — Buenos Aires,
Edit. Losada, rg41 (Biblioteca Con-
temporanea).

4377. Azorix [Josg Marrinez Ruwz). —
Anlonio Azorin, pequeiio libro en que
se habla de la vida de este pequeiio
seffor. 3a ed. — Madrid, Biblioteca
Nueva, 1939, 251 pags.

4378. Daxvira, Arronso. — El triunfo
de las lises. 2 ed. — Madrid, Espasa-
Calpe, 1940, 2 vols. (Las Luchas
Fratricidas de Espafia).

4379. Daxvita, Arronso. — La saboya-
na. 3* ed. — Madrid, Espasa-Calpe,
1940, 290 pigs. (Las Luchas Fratri-
cidas en Espaiia).

4380. Esrina, Coxcua. — Princesas del
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martirio. — Barcelona, Gustavo Gili,
[1940], 124 pégs., ilustr,

A4381. Pirez pE Avara, Ramos. — Lu-
na de miel, luna de hiel. — Buenos
Aires, Edit. Losada, 1941, 195 pags.
(Coleccién Contemporinea).

4382. Jamngs, Bussamin, — La nopia
del vienlo. — México, Edit. Gultura,
1940, 129 pigs., $ 2.00 mex.

4383. Sewoer, Ramox J. — 0. P. (Or-
den piiblico). — México, Publicacio-
nes Panamericanas, 1941, 202 pégs..
& 2.50 mex.

Portugal

4384. Basto, C. — A linguagem de
Fialho. 2* ed. refundida. — Porto,
Edigges Claridade, 1940, 106 pigs.

4385. Costa Pivpio [A. J. vi]. — So-
bre: C. Basto, A lingnagem de Fialho.
2* edigio refundida. — Biblos, 1940,
XVI, 281-282.

4386. Lans, A. — Histéria lilerdria de
Ega de Queiroz. — Rio de Janeiro,
J. Olympio, 193y, 314 pégs., ilustr.

4387. Braxco-Amor, E. — Mi pueblo y
Eca de Queiroz. — Nac, 16 marzo

1941.

LITERATURA RELIGIOSA

Mistica

4388. Zerepa Rincos, T. — ; Sanla
Teresa y los misticos fueron quielis-
tas? II. — Abs, 1941, V, ntm. 7,
434-0445. — Véase ntm. h114.

Ascética

4389. A. Y. — Sobre : Fray Luis de
Granada, Maravilla del mundo. Sel. y
prol. de Pedro Salinas. — Abs, 1941,
YV, ntim. T P &77.

43go. Pinto, H. — Imagen da vida cris-
td@, Vol. IIl. — Lisboa, Sa da Cosla,
1940, ab1 pags.

Sermones

4391. Auarcos, E. — Los sermones de
Paravicino. — RFE, 1937 [publ.
1940], XXIV, 249-319. — Véase
nim. 845.

Vidas de santos

43g2. Entramsasicuas Y PeNa, J. oE.
— Santo Domingo de la Calzada. El
ingeniero del cielo. — Madrid, Biblio-
teca Nueva, 1940, 191 pigs. (Vidas
de Santos Espaiioles).

4393. Touis, M. — San Juan de Dios.
— Madrid, Biblioteca Nueva, 1939,
170 pégs. (Vidas de Santos Espa-
fioles.)

TRATADOS, ENSAYOS Y DISCURSOS

Autores antiguos

4394. Romero, C. 1. — La rebelion
conlra el lirano. Hn Sanlo Tomds de
Aquino y en los aulores Francisco de
Viloria, Francisco Sudrez y Juan de
Mariana. — RCMRosario, 1940,
XXXV, 364-3¢93.

4395. Piventa, A. — Trez documentos
affonsinos. — Coimbra, Tip. Grafica
de Coimbra, 1940, 31 pigs. [Extr.:
Inst.. XCV ]

4396. Sureta Branes, F. — Progra-
ma del carso monogrdfico sobre « Il
pensamiento laliano, floracién esplén-
dida de la vocacion filoséfica de nues-
iro pueblo, en los siglos XITI-XTV ».
Curso académico de 41940 a 1944, —
Murcia, 1941, 23 pags. (Universidad
Literaria de Murcia, Facultad de Fi-
losofia y Letras).

4397. Esxtwistie, W. J. — Sobre:
Alfonso Martinez de Toledo, El Ar-
cipresle de Talavera, o sea El corba-
cho, ed. by L. B. Simpson. — MLR,
1941, XXXVI, 272-273.
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4398. Dusrer, C. E. — Posibles Juen-
les drabes de la « Agricultura gene-
ral v de Gabriel Alonso Herrrera. —
AlAn, 1941, VI, 136-156.

4399. Paxvo, L. A. — Apologia del
Inca Garcilaso de la Vega en el IV
centenario de su nacimienlo. — Cuzco,
Rozas Sucs., 1939, 14 pégs.

hoo. Jeax Pavw [J. P. Ecusgur]. —
Gareilaso  Inca, comeniador de la
grandeza y el derrumbe del imperio
incaico. — Nac, 27 abril 1941.

Ghor. Ramos, J. P. — Don Diego de
Saavedra Fajardo. — BAAL, 1941,
IX, 7-35.

f4o2. Boner, C. M. — En iforno al
estilo de Saavedra Fajardo. — BAAL,
1941, IX, rar-133.

4403. Gracrin, Barrassr. — El crili-
edn. I. — Buenos Aires, Edit. Losa-
da, 1941, 279 pags.

4holh. Sammiesto, E. — Sobre : Balta-
sar Gracian, El criticon. Ed. criticay
comentada por M. Romera Navarro.
Tomo II. — MLR, 1941, XXXVI,

rho-141. — Véase néim. 3o171.

Autores modernos
Es paia

4405. Azorix [Josk MarTingz Ruiz]. —
Bl paisaje de Espaiia visto por los

espaiioles. — Buenos Aires, Espasa-
Calpe, 1941, 156 pags. (Coleccién
Ausiral).

h4o6. Erias pE Tesapa ¥y Seivors, F.
— Para inlerpretar a Angel Ganivet.
— EyE, 1940, II, 175-189.

i407. Sixcmez Trincavo, J. L. — Or-
tega y Gasset o la deshumanizacion
de la catedra. — UniversalCar, 15
junio 1g41.

4408. Aupen, W. H. — Sobre: José
Ortega y Gassel, Towards a philoso-
phy of history. — Dec, 1941, I,

num. 5, pigs. 63-65.

440g. Brreaniv, Jost, — K] pozo de la
angustia. Barla y pasion del hombre
invisible. — México, Edit. Séneca,
1941, 100 pdgs. (Coleccién Lucero).

4h1o. Bereanix, Josi. — Detrds de
la eruz. Terrorismo y persecucién re-
ligiosa en Espaiia. — México, Ed.
Séneca, 1gAr, arg pigs., $ 4.00
mex. (Coleccién Lucero).

Ghrt. Disz-Praiy, Guinnermo. — Lo
ventana de papel. Ensayo sobre el Je-
némeno literario. — Barcelona, Apo-
lo, 1939, 1go pags. (Ensayistas Es-
pafioles.)

G412, Xiravu, Josquis. — Amor y mun-
do. — México, Fondo de Cultura
Econdémica, 1940, 236 pags.

4413. Peminy Peuantin, Jost Mania.
— Crdnicas de anles y después del
diluvio. — [Valladolid, Imp. Caste-
llana], 1939, 247 pags.

Portugal

4414. Ficumrepo Fineuwo pe. — (-
timas aventuras. — Rio de Janeiro,

Empresa A Noite [1940], 391 pags.

PERIODISMO

A415. Bawrpazin, J. — Un dalo para la
historia del periodismo extremeiio -
Cudndo comenzé su publicacién el
« Diario de Badajoz»n. — RCEE,
1940, XIV, g7-100.

FOLKLORE

4416. Kware, Evisasern. — Volkskun-
dliche in den romanischen Wellerre-
geln. — Tiibingen, Balzle, 1939, 119
pags.

h4r5. Beisniver, W. — El Jiiropo. —
EyE, 1940. 147-174. — Véase ntm.
h166.
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A418. Ropricuez Marin, . — En un
lngar de la Mancha. Divagaciones de
un ochentén evacuado de Madrid du-
ranle la guerra. Estudios follldricos.
— Madrid, C. Bermejo, imp., 1939,
210 pégs.

A419. Boees, R. 5. — Spanish folklore
in America. — En: University of
Miami Hispanic American Studies,

1939, n° 1. p. 122-136.

hfi20. Dioco Cormreia, J. — Cantares
de Malpica (Beira-Baiza). Cangoes do
natal, do entrudo, da quaresma, da
pdscoa, da ceifa, de 8. Jodo e outras.
Miisica e letra recolhidas pelo prof.
J. Diogo Correia. — Lishoa, Livra-
ria Enciclopédica de Jodio Bernardo,
[1938], 64 pégs.
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ABREVIATURAS

DE REVISTAS Y LIBROS CITADOS EN ESTE NUMERO

AACL — Anuario de la Academia Co-
lombiana de la Lengua. Bogota.

Abs — Abside. México, D. F.

AcL — Acta linguistica. Copenhague.

AGPE — Archiv fir die Gesamte Pho-
netik. Erste Abteilung. Berlin.

AGPsy — Archiv fiir dic Gesamte Psy-
chologie. Leipzig.

AJA — American Journal of Archeo-
logy. Concord, New Hampshire.

AlAn — Al-Andalus. Madrid.

ALi — Argentina Libre. Buenos Ai-
res.

AmerE — América Espaiola. Cartage-
na, Colombia.

ASp — American Speech. Baltimore.

AUR — The Aberdeen University Re-
view. Aberdeen, Scotland.

AUSD — Anales de la Universidad de
Santo Domingo. Ciudad Trujillo,
Rep. Dom.

BAAL — Boletin de la Academia Ar-
gentina de Letras. Buenos Aires.

BBAA — Boletin Bibliogrifico de An-
tropologia Americana. Tacubaya,
D. F.. México.

BHi — Bulletin Hispanique, Bordeaux.

Biblos — Biblos. Coimbra.

BSS — Bulletin of Spanish Studies.
Liverpool.

CIPh — Classical Philology. Chicago.

CT — La Ciencia Tomista. Madrid.

Dec — Decision. New York.

DLZ — Deutsche Literaturzeitung.
Berlin.

DVJL — Deutsches Vierteljahrschrift
fiar Literaturwissenschaft und

. Geistesgeschichte. Halle.

EyE — Ensayos y Estudios. Bonn.

GeZ — Geist der Zeit. Berlin.

HispCal — Hispania. Stanford Uni-
versity, California.

Hochl — Hochland. Kempten.

HR — Hispanic Review. Philadelphia.

IAR — Tbero-Amerikanische Rund-
schau. Hamburg.

Inst — O Instituto. Coimbra.

Lan — Language. Philadelphia.

LGRPh — Literaturblatt fiir Germa-
nische und Romanische Philolo-
gie. Leipzig.

MedA — Medium Aevum. Oxford.

MLForum — The Modern Language
Forum. Los Angeles, California.

MLQ — Modern Language Quarterly,
Sealtle.

MLR — The Modern Language Review.
Cambridge, England.

MPhon — Le Maitre Phonétique. Pa-
Tis.

N — Neophilologus. Amsterdam.

Nac — La Nacién. Buenos Aires.

NSpr — Die Neueren Sprachen. Mar-
burg.

NYPL — Bulletin of ihe New York
Public Library. New York.

PLore — Poct Lore. Boston.

PNl — Por Nuestro Idioma. Buenos
Aires.

PrBA — La Prensa. Buenos Aires.
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RAMSP — Revista do Arquivo Muni-
cipal de Sdo Paulo. 830 Paulo.
R APE — Revista de la Asociacién Pa-
tridtica LEspafiola. Buenos Aires.
RCChile — La Revista Catélica. San-
tiago de Chile.
RCEE — Revista del Centro de Estu-
dios Extremerios. Badajoz.
RCMRosario — Revista del Colegio Ma-
yor de Nuestra Sefiora del Rosario.
Bogota.
RELV — Revue de I'Enseignement des
Langues Vivantes. Paris.
RevCu — Revista Cubana. La Habana.
RevInd — Revista de las Indias. Bogotd.
RF — Romanische Forschungen. Er-
langen.
RFE — Revista de Filologia Espafiola.
Madrid.
RFH — Revista de Filologia Hispani-
ca. Buenos Aires-New York.
RHi — Revue Hispanique. Paris-New
York.
RHM — Revista Hispinica Moderna.
New York-Buenos Aires.

RPhLH — Revue de Philologie, de
Littérature et d'Histoire Ancien-
nes. Paris.

RRQ — The Romanic Review. New
York.

RSEns — Revista de Segunda Ense-
fianza. Madrid.

RyF — Razén y Fe. Madrid.

SPh — Studies in Philology. Chapel
Hill, North Carolina.

Sur — Sur. Buenos Aires.

UDLH — Universidad de La Habana.
La Habana.

UniversalCar — El Universal. Caracas.

UP — Universidad de Panaméi. Pana-
mi.

V — Viernes. Caracas.

VER — Volkstum und Kultur der Ro-
manen. Hamburg.

ZFSpr — Zeitschrift fir Franzosische
Sprache und Literatur. Jena und
Leipzig.

ZRPh — Zeitschrift fiir Romanische
Philologie. Halle.
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REVISTA HISPANICA
MODERNA

El Hispantc Instrrore 1x tae Usirep Srazes, de Nueva York, y el Insti-
ruro pE Firorocfa pE 1A Facurrap DE Friosorfa ¥ Lerras, de Buenos
Aires, editan conjuntamente la Revista Hispdnica Mopzerya y la RevisTa DE
Frrorocta Hispxica, ambas complementarias en su objeto comin de estu-
diar y difundir la cultura hispénica. La Revista Hiseinica Moperna publica
trimestralmente articulos, resefias de libros y noticias sobre la literatura
de hoy ; textos y documentos para la historia literaria moderna ; una biblio-
grafia hispanoamericana clasificada; noticias acerca del hispanismo en este
continente; y una seccion escolar dedicada a Jos estudiantes de espafiol.
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