REVISTA DE FILOLOGIA
HISPANICA

ANO 11 OCTUBRE-DICIEMBRE NUM. 4
1940

INSTITUTO DE FILOLOGIA INSTITUTO DE LAS ESPANAS
FACULTAD DE FILDSDFI'A Y 'LIETRAS DEPARTMENT OF HISPANIC LANGUAGES
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES COLUMEB®A UNIVERSITY

B=E-0 N0 8RR B =—u N RV A ¥ O BK



REVISTA DE FILOLOGIA
HISPANICA

El Instrruro pE IFiLorocia pE 1a Facurtap pe Firosoria Y Lerras de Bue-
nos Aires y el Instrruto pE LAs Espafias pe LA Covrvmeia University de Nueva
York editan conjuntamente la Revista pE Fivorogia Hispinica en Buenos
Aires y la Revista Hrspinica Monenna en Nueva York, ambas complemen-
tarias en su objeto comun de estudiar y difundir la cultura hispénica. Se
publican trimestralmente. La Revista pe Firorosis Hispinica contiene ar-
ticulos y notas sobre temas deliteratura espafiola, exceptuada la época mo-
derna; sobre el espafiol de la Peninsula y de América; sobre el portugués,
cou especial referencia al Brasil; estudios tedricos y de métodos; informa-
cibn critica, en resefias y croénicas; una bibliografia clasificada.

Pinecror : AMADO ALONSO

REDACTORES

AxeeL J. Barristessa Iustituto de Filologia
AwmErico Castno Universidad de Princeton
Pepro Hevriquez Uneia Instituto de Filologia
Haywarp Kexistoy Universidad de Chicago
Irvine A. Lzovarp FFundacion Rockefeller
Marcos A. Morixico Universidad de Tucuman

T. Navarro Touis Universidad de Columbia
Feperico e Oxis Universidad de Columbia
Josg A. Oria Universidad de Buenos Aires
Ricarpo Rosas Universidad de Buenos Aires
AxceEL RosexBLAT Instituto de Filologia
RupoLrH ScHEVILL Universidad de California
Erevrerio IF. Tisconyia Instituto de Filologia

Redactor bibliografico : Stwoxia G. Rosexsaum, Universidad de Columbia

Secretarios : Ramusoo Lipa y Maria Rosa Lina, Instiluto de Filologia

PREGIO DE SUSCRIPCION Y VENTA

Anual : 4 délares norteamericanos ; nimero suelto, 1 dolar

Paises de habla espafiola y portugresa : 10 pesos argentinos; numero
suello 2,50 pesos argentinos

REDACGCCGCION Y ADMINISTRACGCTION

INSTITUTO DE FILOLOGIA INSTITUTO DE LAS ESPANAS
FLORIDA 6g1 435, WEST 1151h STREET
BUENOS ATRES, ARGENTINA NEW YORK, ESTADOS UNIDOS



REVISTA DE FILOLOGIA
HISPANICA

ANO II NUM. 4

LA COMPOSICION DE « EL INGENIOSO
HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA

La unidad temdtica del Quijote se impone con tal vigor al lector, cuai-
quiera que sea su grado de inteligencia, de cultura o de sensibilidad, y la
precision del proposito — se vea en la novela tan solo una parodia o un
conflicto entre dos mundos — queda grabada tan indeleblemente en el ani-
mo, que, paraddjicamente, la obra produce la impresion de algo inconexo.
Unidad tematica y claridad de proposito alcanzan un relieve tan grande, que
las fuerzas que estin en funcion, manteniendo al Hidalgo y al Escudero
dentro de un conjunto, permitiendo que el espiritu comico aflore y que la
polaridad arraigue, quedan ocultas a la fantasia del lector.

Si no hay nadie que, siguiendo un rumbo u otro, no haya aprehendido
en su totalidad (no en su complejidad) las lineas directrices del Quijote, en
cambio es seguro que muy pocos han podido sentir y ver el plano de la
obra.

La finalidad de este estudio se adivina ya: mostrar la articulaciéon y el
juego interior de todos los elementos que constituyen la novela, ver y sentir
ésta como una obra de arte. Parece que la actitud general hacia el Quijote
ha consistido en extraer {al episodio o tal novela del conjunto del cual forma
parte para recrearse en la vitalidad que ofrece al presentarse separado, cen-
surando a veces su intercalacion en la Historia del Hidalgo. También se ha
defendido, dédndose entonces como razén una similitud psicoléogica entre el
personaje principal y los secundarios, y llegandose incluse a afirmar la raiz
unica de episodios v novela.

Hay que dejar va de lado si la obra fué o no escrita segun un plan pre-
concebido ; lo que vamos a ver ahora es la existencia misma de ese plan y
su peculiar estructura, lo cual nos permitird gozar con fruicién del mundo
cervantino.

Al arrancar un verso de un poema, una escena del drama, un péarrafo del
discurso, un episodio de la novela, un detalle del cuadro, observamos inme-
diatamente que — verso, escena, parrafo, episodio, detalle — adquieren un

23



2] JOAQUIN CASALDUERO RFH, II

o

nuevo valor, el cual se origina porque la parte asi segregada se organiza répi-
damente un campo de unidad propio para constituirse a su vez en un todo.
Al aislar un verso o un grupo de figuras o un rincén de un cuadro, no esta-
mos ilumindndolos con valores que el conjunto apagaba, sino que les hace-
mos adquirir una nueva fisonomia. Por esa misma razén al conjunto no se
le puede desposeer de ninglin miembro sin desfigurarlo. No hay duda que
podemos leer El Curioso impertinente o la Historia del Cautivo o la Historia
de Marcela y Griséstomo con exclusion del resto de la novela, pero también
es verdad que se puede entresacar tal o cual aventura de Don Quijote y hacer
que por sf sola se mantenga. Este juego es, sin embargo, peligroso, porque
si desgajamos la primera salida del héroe y vemos como en seguida se forma
una total unidad, ficilmente se caerd en la tentacion de considerar la segun-
da salida como una superposicién. Por otra parte, la Historia del Cautivo o
El Curioso impertinente leidas fuera del Quijote no son las mismas novelas
que leidas dentro del curso de las aventuras del Hidalgo. En lugar de aislar
clertas parcelas de la obra, considerémosla en su totalidad y advertiremos
entonces que es completamente imposible excluir de ella ningin elemento
sin que toda la composicion se desmorone : tan fuerte, prieta y vitalmente
unida se presenta a nuestra fantasia.

Lo importante en el Quijote no es que Cervantes se disculpe de estar escri-
biendo eso o lo otro, o de haberlo escrito, sino que sintiera la necesidad de
incluirlo en ese conjunto, de que sintiera el ritmo de su fanlasia moverse en
la direccidn en que se mueve y con el aire y el tono que lo hace.

El Cervantes barroco (lo mismo acontece con Lope) contempla a veces su
obra desde un punto de vista renacentista y entonces se siente desconcertado,
aunque él [uera quien con mas exactitud definié la composicion barroca :
«orden desordenada... de manera que el arte, imitando a la naturaleza,
parece que alli la vence» (Cap. 50). El arte barroco cubre su orden estricto
con un desorden que imita a la naturaleza, y asi la vence. Ante la obra
barroca la mirada se siente deslumbradoramente desorientada por el desor-
den, pero la inteligencia encuentra siempre el'orden que el artista victorioso

exige e impone para hacerle florecer desordenadamente.

El escudlido caballero y su rechoncho escudero van y vienen por el cami-
no, yendo de aventura en aventura, de episodio en episodio, acercindose al
lector y alejdndose de ¢l, desapareciendo para volver a surgir; pero tanto
desorden es unicamente la vibracion de la vida que recubre el orden claro
y orgdnico que la intima necesidad creadora del poeta ha establecido.

DisposiCION DE LA MATERIA NOVELESGA. — Bl Quijole aparecio en 1605 divi-
dido en cuatro partes, y esta division se mantuvo hasta que en 1615 sali¢ la
confinuacién de la novela. A partir de esa fecha la obra queda repartida en
dos partes y solo alguna vez se vuelve a imprimir con la division en libros,
caidando el impresor de agrupar los capitulos de la Segunda Parte. La edi-
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cion de Bruselas, 1662, por Juan Mommarte, la presenta asi, sustituyendo
la denominacion de parte por la de libro. Es posible que el no mantener la
division en la Segunda Parte se debiera, como han apuntado los comenta-
ristas, al deseo de Cervantes de separarse en todo de la obra de Avellaneda.
Lo que ocurriera al publicarse la Segunda Parte no tiene por qué preocu-
parnos, pues es claro que las dos partes son independientes una de otra. S6lo
la incapacidad de captar la consistencia de una obra de arte ha permitido
alirmar a algin critico — cuya contribucion, sin embargo, a la compren-
sion del Quijote ha sido muy valiosa y, en su época, magistral — que los
epitafios con que termina la Primera Parte tienen su lugar adecuado en la
Segunda. Es muy fécil darse cuenta del proceso discursivo que lleva a esa
conclusiéon : describiéndose la muerte de Don Quijote en la Segunda Parte
y tratdndose de epitafios, logicamente estarian mejor en esta parte y no en
la Primera. La diferencia que hay entre las dos Partes, que se refleja en
el conjunto y en cualquier detalle, y que por lo tanto es marcadisima en el
final de cada una, pesaba mucho menos en los juicios de este critico que su
l6gico discurrir verbal. Hoy es casi seguro que nadie cuya opinién sea digna
de ser tenida en cuenta adoptara una actitud semejante. Sin embargo, la
necesidad de recurrir a medios intelectivos para estudiar una obra de arte, e
incluso de controlar lo més posible la sensibilidad, lleva a errores de indole
parecida y, aunque no de tanto bulto, no por eso menos molestos y pertur-
badores; errores en que, ademds, hoy se tiene el deber elemental de no
incurrir.

Lis custro pARTES DEL ruoTE. — Forman la primera parte los capitu-
los I-VIII, la segunda va del IX al XIV, la tercera abarca los capitulos
XV a XXVII, y, por ultimo, la cuarta la constituyen los capitulos XXVIII
a LII. Es decir, que los b2 capitulos se presentan en grupos de 8, 6, 13 y
23. Observindose inmediatamente que la ultima parte por si sola com-
prende casi tantos capitulos como las tres primeras. Los primeros ocho
capitulos cuentan la primera salida de Don Quijote y el comienzo de la
segunda con Ja aventura de los molinos y el comienzo de la aventura del
vizcaino. Los seis siguientes nos dan el final de la aventura del vizcaino y la
Historia de Marcela y Griséstomo. Los trece capitulos de la tercera parte
presentan el episodio de los yangiieses, la estancia del Caballero y del Es-
cudero en la venta, la aventura de los rebafios, la del cuerpo muerto, la de
los batanes, el yelmo de Mambrino, los galeotes, estancia en Sierra Morena
y la Historia de Cardenio. En los dos tltimos capitulos dc esta parte — 26
y 27 — aparecen el Cura y ¢l Barbero con el propdsito de hacer tornar a
Don Quijote a su pueblo. Notemos en seguida que estos dos capitulos son
los centrales de la novela, el eje que une los primeros veinticinco capitulos
a los veinticinco ultimos, que forman la cuarta parte, en donde todos los
elementos de la novela alcanzan su plena realizacion.
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Este ligerisimo analisis nos da ya una idea bastante clara de la composi-
cion de la novela, y nos obliga a que veamos con recelo los reproches que
se han hecho a Gervantes por la supuesta falta de plan al escribir su obra.
Alrededor del eje se agrupan los cincuenta capitulos de la novela, pero
mientras los veinticinco tltimos forman un solo bloque, los veinticinco pri-
meros se reparten en tres grupos, que, claro estd, fijan la atencion en los
puntos culminantes de la accién : 1° primera salida ; 2° Historia de Marcela
y Grisdstomo ; 3° segunda venta, aventuras e Hisloria de Cardenio. Puesto
que hemos descubierto los puntos de mira desde los cuales Cervantes ha
querido que se leyera su obra, lo mejor seria dejarse guiar por ellos y tratar
de ver si nos conducen a alguna parte. Creo que se puede mostrar convin-
centemente que permiten abrazar toda la composicion de la obra, pero aun
en el caso de que se fracasara en el proposito valia la pena de haberlo inten-
tado, y aun en el fracaso se ha de pensar antes en la incapacidad del lector
en comprender, que en la del poeta en realizar una obra perfecta.

Esta division en cualro partes se ofrece también en la Historia de Marcela.
En la cual : 1° se narra lo acaecido ; 2° se presenta después la procesién
fnebre y se hace cl panegirico de Grisostomo ; 3° se lee la Cancidn desespe-
rada ; }° aparece Marcela, pronunciando su discurso. El esquema es, pues,
1° narracion de la historia; 2° Grisostomo ; 3° Gancion ; 4° Marcela. La His-
toria de Cardenio y Dorotea se divide igualmente en cuatro partes. 1* Car-
denio y Don Quijote; 2* el Gura, el Barbero y Cardenio; 3% el Cura, el
Barbero, Cardenio v Dorotea ; 4*todos los personajes mas Luscinda y Don
Fernando en la venta. Idéntica divisién encontramos en la Historia del Cau-
tivo. Esta cuadriparticion parece, por lo tanto, esencial en la manera de dis-
poner Cervantes los materiales de su composicion cuando escribe el Quijote.
La Galatea estda dividida en seis libros; Persiles y Sigismunda, en cuatro.

El eje mecénico del Quijote estd en el centro de la novela, como en toda
composicién renacentista. En el Renacimiento el eje mecdnico o material
de la composicion coincide con el orgdnico o espiritual. El centro del lienzo
es siempre el centro del cuadro. No en el barroco, donde la funcién del eje
mecanico consiste en marcar el desplazamiento del eje orgdnico. Avanzado
el barroco, desaparecera este punto de referencia.

Con la reaparicion del Cura y el Barbero, en los capitulos 26 y 27, comien-
za la conclusion de la novela. Son ellos los que preparan y dirigen y llevan a
cabo la vuelta del Caballero andante a su pueblo; los que someten el ideal, la
aventura y la poesia a la realidad, a lo cotidiano y ala prosa ; los que trans-
forman al Caballero andante en Hidalgo, poniéndole otra vez en el marco
del Ama y la Sobrina. Pero ellos no pueden ser el eje espiritual de la no-
vela, la cual ha alcanzado el punto de maxima tension algunos capitulos
antes : los capitulos 18 a 22, donde se cuentan las cinco aventuras de Don

Quijote.
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DespLazAMIENTO BARROCO DEL EJE. — Una de las caracteristicas esenciales
del barroco en su manera de concebir el espacio y la narracién reside en
este desplazamiento del eje de la composicion, que le permite alejarse del
concepto racional y cuantitativo de la simetria. La simetria barroca es cua-
litativa y con un fuerte acento pasional. El equilibrio de la composicion se
consigue gracias a la confrontacion de una serie desigual de elementos que
se compensan unos a otros. Perteneciendo el Cervantes de 1600 al final del
primer barroco todavia tiene necesidad de subrayar el ¢je mecanico de su
narracion para que se note mejor la dislocacidon del eje espiritual y los valo-
res distintos con que establece el equilibrio en su composicion.

Lo mismo ocurre con la perspectiva. Si el renacentista utiliza la profun-
didad para darnos la ilusion de las proporciones, la ilusion de un espacio
limitado, el barroco, en cambio, lo que se propone es hacernos sentir el
valor sentimental de lo espacial, de la profundidad, el espacio en que los
cuerpos y objetos se alojan. Cervantes recurrird todavia al movimiento ter-
nario renacentista : primer plano, medio y udltimo plano. Lo que él quiere,
sin embargo, no es mostrar cantidades, sino relaciones; expresar valores
sentimentales en toda su posibilidad dramaética. La llegada de Don Quijote
a la venta en su primera salida (Cap. 2) se describe asi: (A} « vi6, no lexos
del camino por donde yua, una venta, que fué como si viera una estrella
que no a los portales, sino a los alcacares de su redencion le encaminaua.
Dibse priessa a caminar, y llegd a ella a tiempo que anochecia. Estauan
acaso a la puerta dos mugeres mocas, destas que llaman del partido ». 1°
« Fuése llegando a la venta que a él le parecia castillo, y a poco trecho della
detuuo las riendas a Rozinanle, esperando que algin enano se pusiesse
entre las almenas...»; 2° « Pero como vi6 que se tardauan y que Rozinante
se daua priessa por llegar a la caualleriza, se lleg6 ala puerta de la venta, y
vi6 a las dos destraydas mocas que alli estauan... » ; 3° « En esto sucedio
acaso que un porquero... tocd un cuerno... y al instante se le represento
a don Quixote lo que desseaua, que era que algin enano hazia sefial de su
venida ; y assi, con eslrafio contento, llegd a la venta y a las damas ».

La estrella del parrafo A tiene un valor metaférico. No sirve de punto de
referencia para indicarnos una dada dimension ; lo que hace es lanzarnos a
lalejanfa, abrir una perspectiva, que, dirigiéndonos al infinito, nos entregue
de una vez y en toda su intensidad el significado de la venta : como la estre-
lla para los Reyes Magos asi la venta para Don Quijote. Se nos da la accidén
en su tolalidad : « llegd a ella a tiempo que anochecia. Estauan acaso a la
puerta dos mugeres mogas, destas que llaman del partido ». (Este presentar
la accion en su totalidad es sumamente importante y luego hemos de volver
sobre el mismo punto). Los « fuése llegando. .. detuuo las riendas. .. esperan-
do...», «sellegé ...y vid », «un porquero tocd un cuerno... don Quixote
...llegd a la venta y a las damas », no tienen como cometido hacernos reco-
rrer la distancia entre la venta y Don Quijote desde el momento que éste la
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vio, sino transmitirnos la significacion v el valor espiritual que tiene la
venta para el Caballero andante. Utiliza la perspectiva en el mismo sentido
metaférico que habia utilizado la estrella. No se nos da una dimension, una
cantidad. Lo que nos entrega Cervantes es la calidad emocional con gue la
distancia es recorrida, como lo que « espera » pone alo que « vié » un fondo
de horizontes lejanos. El trecho que ha de caminar Don Quijote no es una
cantidad fija que marca la proporcidén entre dos puntos : es un espacio que
separa y une, v en el cual se viven los momentos maés intensos de la primera
ilusion. Se estdn transformando ante nuestros ojos la venta en castillo, las
mozas en damas, el porquero en enano. El corazon de Don Quijote estd
haciendo infinito ese espacio finito v limitado, ese instante fatal del encuentro
primero Y deseado. Calidad trdgica y amorosa del momento, al cual la huida
de las mozas le da un acento patético, comico v, por lo tanto, conmovedor.

El descentramiento del eje tiene ese mismo valor pasional y dindmico.
Esta calidad se refuerza todavia por la indole de la segmentacion de la ma-
teria novelesca. Un capitulo nunca encierra un todo en si mismo. Frecuen-
temente hay que buscar el comienzo de un capitulo en el inmediato, otras
veces en dos o tres anteriores. Hasta ocurre que e] marco de un capitulo encua-
dra el final de una aventura v el comienzo de otra, ocurriendo lo mismo
respecto a un episodio o a un didlogo. Es claro que los criticos, dejandose
Hevar por los errores en la colocacién de algunos epigrafes, califican de
caprichosa y desprovista de intencién estética la divisién en capitulos. Lo
mismo sucede con las Partes. Pareceria natural que la Primera Parte com-
prendiera los seis capitulos y medio de la primera salida, y que la Segunda
Parte comenzara con la segunda salida, es decir, en la segunda mitad del
capitulo séptimo, en lugar del noveno. Lo légico seria que la Cuarta Parte
empezara a partir de las primeras paginas del capitulo veintiséis y no en el
veintiocho. Pero Cervantes, como su época, ni supeditaba su imaginacién
a una cierta logica, ni pensaba en ordenar la narracion y el acontecer logi-
camente. La disposicién renacentista de los materiales le parecia extrema-
damente pobre y rigida. El barroco quiere sustituir la claridad por la luz y
el color ; exige la flexibilidad, los contrastes violentos que hagan resaltar la
riqueza de tonos ; opone a la sencillez la exuberancia. En lugar del movi-
miento pausado v claramente escandido, que se acompasa con el andar
del hombre, un ritmo cuya periodicidad se mida con la marcha de los
astros.

Las cuatro Partes son cuatro escalones de una cascada®. El poeta comienza
sujetando, dominando, conduciendo ese impetu que quiere correr a despe-
fiarse. Se complace en frenarlo v dirigirlo. Traza la primera salida obligén-

t Comp. (habla Cardenio): «quando traen las desgracias la corriente de las estrellas,
como vienen de alto a baxo, despefidndose con furor y con violencia, no ay fuerca en la
tierra que las detenga, ni industria humana que prevenirlas pueda ». Gap. 25.
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dola a que marche contenida, llevindola por un cauce restringido, y la hace
expandirse en la segunda. Corla esta nueva salida en sus comienzos para
destacar en la breve Segunda Parte la bellisima narracion pastoril de Marcela.
La Segunda Parte comienza con el final dela aventura del vizcaino (Cap. g).
Don Quijote, victorioso, se remansa en un didlogo con Sancho (Cap. 10),
pronunciando después (Cap. 11) el discurso — tan rico en tonos y reflejos
— de la Edad de Oro, apenas termina el cual, cuando empieza a sonar, en
en la oscuridad primeriza de la noche con el micleo ardiente del fuego de
los cabreros, la musica de un rabel. El resplandor de la victoria, la sereni-
dad del didlogo, el cielo dilatado y luminosamente oscuro, el silencio de la
noche, el crepitar del fuego, la sencillez de los cabreros, la naturaleza ele-
mental de Sancho, la frugalidad de la cena, el pufiado de bellotas, duras y
pulidas al tacto y ala mirada, el discurso sereno, melancélico y con lejanas
perspectivas nostalgicas, crean el ambiente al mundo idealizado y de oro
de Marcela y Griséstomo. Ahora podemos comprender por qué se establece
la divisién de las dos Partes en el capitulo noveno. Podemos ver claramente
que la unidad logica ha sido sustituida por la unidad tonal.

La contencién y delimitacion de las dos primeras Partes desaparecen al
pasar a la tercera. En ella, después del episodio de los yangiieses (Cap. 15),
entramos en la segunda venta (Caps. 16 y 17), la de Palomeque y Maritor-
nes. La parodia y el tono burlesco se elevan al punto mds alto. La fantasfa
acelera su ritmo, marchando precipitadamente, al presentar el desfile galo-
pante de emblemas y escudos (Cap. 18). Toda la caballeria andante, doble-
mente imaginaria, sombra de sombras, envuelta en la nube de polvo de la
leyenda, se hace y deshace, surge un momento, ante la evocacién apasionada
de la imaginaci6n ardiente del Hidalgo. Sobre ese fondo burlesco, deslum-
brador, torrencial y vibrante se destacan las armonias en negro de la aven-
tura del cuerpo muerto (Cap. 19) y la de los batanes (Cap. 20), que se
resuelven en los grises de la aventura del yelmo de Mambrino (Cap. 21). La
sonoridad, el color rutilante, el movimiento rdpido, lo externo, han dejado
el paso al silencio, alos tonos en negro, a un andar pausado, que se con-
vierte en inmovilidad ; a la méxima interioridad y subjetivismo. Lo mismo
que la noche con fuegos de antorchas y la oscuridad del bosque, tan fina-
mente notada (los castafios « hazen la sombra muy escura»), van dando
lugar al gris de un dia lluvioso, el subjetivismo de la aventura del yelmo
desemboca en el mundo de los galeotes (Gap. 22). Después el medio cambia
de repente. Se abandonan los caminos para penetrar en un mundo escarpado,
intrincado y selvético. Cervantes dispone ese paisaje para la locura de amor :
locura fingida del loco-cuerdo Don Quijote, locura verdadera del cuerdo-
loco Cardenio (Cps. 23, 24, 25 y comicnzo del 26). Cardenio cruza como
un reldmpago la escena ; Cardenio y Don Quijote se quedan frente a frente,
mirdndose atonitos ; Cardenio habla; Cardenio, Don Quijote, Sancho y el
cabrero luchan unos con otros. Y Cardenio « después que los tuuo a todos
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rendidos y molidos, los dex0 y se fué con gentil sossiego a emboscarse en
la montafia ».’

Este sosiego gentil con que Cardenio se retira tiene toda la gracia de una
mudanza de paso de baile. Cambio de movimiento (repetido mas de una vez
por Cervantes) lleno de humor, que aisla el ritmo desaforado de toda esta
Parte vy sirve de transicion a los tumbos y zapatetas de la locura enamorada
de Don Quijote. Si se abarca esta Parte como un todo, en seguida se esta-
blecen una serie de relaciones. La pedrea de los pastores en la aventura de
los rebafios (primera aventura de la Tercera Parte) corresponde a la de los
galeotes (ultima aventura) ; los golpes de la venta causados por el amor las-
civo hacen juego con los que se dan por culpa de la reina Maddsima y el
maestro Elisabat. Los saltos de Don Quijote « en carnes y pafiales », « des-
cubriendo cosas, que, por no verlas otra vez, boluié Sancho la rienda a
Rozinante », tienen que unirse al « trotico algo picadillo » con que Roci-
nante se dirigio hacia las jacas galicianas.

La Tercera Parte termina al reaparecer el Gura y el barbero, quienes se
encuentran con Cardenio, el cual, vuelto a su estado normal, concluye su
historia.

La Primera Parte — primera salida, comienzos de la segunda — presen-
ta al protagonista de la novela y su mundo ; la Segunda Parte da a conocer
la Historia de Marcela. Ambiente caballeresco y ambiente pastoril. Parodia
e idealizacion. Venta y camino, paisaje bucolico. Ritmo acelerado, fuerte-
mente contenido, periodo dilatado y sereno. Sol, calor, arrieros y groseria,
golpes y descalabros, en oposicion al triunfo, la civilidad, a un medio agra-
dable y acogedor. La Tercera Parte une los dos temas — caballeria andante
y amor — fuertemente, elevdndolos a la méxima pasion e inquietud. La
melodia patéticamente burlesca — Rocinante y las jacas (Cap. 15), imita-
cibn de Amadis (Caps. 23 y 26) — encuadra y acompaiia al tema caballe-
resco — esencia de la aventura, subjetivismo del mundo — y al del amor
apasionado. Subjetivismo y amor ardiente, que, como explicaré luego, se
unen a su vez en el capitulo veinticinco. La Tercera Parte con sus trece capi-
tulos contrabalancea los catorce capitulos de las dos primeras Partes. Y la
novela establece el equilibrio entre una mitad y otra contrapesando, como
he dicho antes, los veintisiete capitulos de las tres primeras Partes con los
veinticinco de la cuarta.

Los capitulos 26 y 27 forman el eje mecénico de la novela, dividiéndola
en dos partes iguales ; al mismo tiempo son un eje organico respeclo a la
Historia de Cardenio y Dorotea, cuyas cuatro partes también divide en dos
— las dos narraciones de Cardenio de la Tercera Parte y la narracién de
Dorotea con el desenlace de la historia en la Cuarta Parte. Las dos narracio-
nes de Cardenio y la de Dorotea forman un todo que nos da a conocer lo
sucedido, y se enfrontan asi coa el desenlace en la venta ; pero la division
orgdnica se establece muy fuertemente al concluir Cardenio su narracién,
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no sdlo por lo que se refiere a la misma historia, sino también por el enlace
de Dorotea con Don Quijote. Aunque Cardenio y Dorotea, despechados, se
van ambos a la Sierra, el amor de Cardenio ha sido un amor puro, que
como la sociedad de la Contrarreforma exigia, iba a ser consagrado en el seno
de la Iglesia y de la familia, encontrando entonces su plena realizacion. El
amor lascivo de Don Fernando se interpone y Cardenio pierde la razon.
Amor, pureza, sumisién al orden establecido (sumision al orden social y a
su jerarquia correspondiente que es un error tranformar en cobardia), locu-
ra, son las caracteristicas de la narracion bipartita de Cardenio. Este nuevo
idealismo barroco, que une el amor al matrimonio, se opone al idealismo
renacentista de la Historia de Marcela, y al psicologismo realista del episo-
dio de Dorotea. Al quedar incluido en la tercera parte, se le separa de la
narraci6én de Dorotea (Cuarta Parte), y, ademds, se suaviza:la transicion
entre Marcela y Dorotea. Lo contado por Dorotea completa la historia de
Cardenio, pero la sitiia en una zona espiritual totalmente diferente; ademas,
Dorotea es un personaje funcional en el desenlace del Quijote. Estas sou las
fuerzas actuantes que hacen que la separacion de ambos relatos sea orgéni-
ca: y nos explican al mismo tiempo, por qué la Cuarta Parte comienza pre-
sentandonos a Dorotea.

Si Cervantes ha contenido la marcha de lanovela en la Primera y Segunda
Parte ; si ha dejado en la tercera que se llene de color y aumente su volu-
men el tema principal, enriqueciéndose con todos los contrastes y notas
complementarias del tema del amor, hasta adquirir un movimiento de ace-
lerada presteza, es solo en la Parte Cuarta, al haber alcanzado la novela la
plenitud de su forma, y sin riesgo de que el riguroso orden de su plan se
deshaga, cuando, conla alegria y generosidad del triunfo, permite, dioni-
siacamente, que su imaginacion se desborde y precipite en busca de la rea-
lizacién, prefijada, de la trayectoria del destino de Don Quijote.

La luz es tan cegadora, tan grande el estruendo, el heroismo canta su
aria con tanta pasion, la pureza y la inocencia tremolan un azul tan deslum-
brante, la belleza portentosa se centuplica en tal manera, la nobleza tiene
tanto imperio, las letras tanta respetabilidad, son tan numerosos los desti-
nos que se cruzan para hallar, en un complicado acorde final de lagrimas y
alegria, su meta, que la primera impresion (efecto buscado por Cervanles)
que produce esta ultima parte es la de total desconcierto y desorden. Impre-
sion que aumenta la producida por toda la novela, y el gozo del lector es
grande cuando de ese movimiento torrencial logra sacar inclumes al Hidal-
go y su escudero. Por si eso fuera poco, Cervantes, llevado de su frenesi
creador, todavia abre perspectivas, busca armoénicos, no hay rincoén vacio
que no aproveche y, como si esto no bastara, hace que en la furia de su
ritmo penetren los personajes, y ellos también dejan escapar las mil imdge-
nes de sus suefios. Pero en la orquesta de instrumental mas vario y rico no
hay menos orden que en un violin. Gon dos notas se puede producir ruido
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v con cien armonia. El aparente desorden de esta parte tiene, en el fondo,
un orden tan riguroso como las otras tres y como todo el conjunto.

La Parte Guarta comienza con las cuitas de Dorotea (Cap. 28). Queda asi
su narracion separada de la de Cardenio, y unido su destino al de Don
Quijote, pues ella se presta a transformar su dolor en materia literaria y a
representar lo que en realidad es: una mujer desvalida. El destino la lleva
a salvar a Don Quijote y asi se salva ella misma; porque saliendo de la
dspera sierra en que se encuentra Y volviendo al trato humano, al lado del
Caballero andante, puede encontrar a Don Fernando, su seductor. En el
capitulo 29, quedan unidos los dos destinos, e inmediatamente, en el 30,
improvisa la Historia de la Princesa Micomicona. Sancho, luego (final del
30 y 31), tiene que improvisar también su visita a Dulcinea. En la Tercera
Parte, hemos visto ya a Sancho como narrador : cuento de la pastora Torral-
ba (Cap. 20), y al recitar la carta de Don Quijote a Dulcinea (Cap. 26). Pero
al contar Sancho su visita a Dulcinea, Cervantes no quiere poner un ejemplo
mas de manera popular de narrar (también el cabrero de la Historia de
Mavrcela habia sido felicilado por su manera de contar); lo que hace es con-
trastar la manera cortesana de Dorotea con la de Sancho. Ademds, no se
trata inicamente de recitar sino, primordialmente, de inventar la historia.
La graciosa facilidad de Dorotea, subrayada por la pausa del comienzo,
contrasta con la premiosidad de Sancho, el cual avanza cansadamente de
pregunta en pregunta.

Después de estos dos ejemplos de invencion, entramos, por segunda vez,
en la venta de Palomeque (Cap. 32), para no volver a salir hasta mediado
el capitulo 47 : quince capitulos y medio. En el capitulo 32 se repite el tema
del capitulo 6 — escrutinio de la libreria; es claro que el Cura vuelve a
actuar en primer plano. El capitulo termina disponiéndose el Gura a leer a
todos los reunidos (menos Don Quijote, que se ha recogido a su habitacién
en cuanto llegd a la venta) una novela : El Curioso impertinente, que com-
prende los capitulos 33 a 33. En el dltimo capitulo, se interrumpe la lec-
tura por un momento, pues Don Quijote acaba de matar al gigante enemi-
go de la Princesa Micomicona (aventura de los cueros de vino) : liberacion
de la Princesa-Dorotea, que permite la entrada de Don Fernando con Lus-
cinda (Cap. 36) en la venta. Liberada la Princesa-Dorotea por Don Quijo-
te, el destino desenreda los hilos de esas cuatro vidas que el azar enredo, y
Dorotea gana a Don Fernando y Gardenio encuentra a su Luscinda. Por el
brazo y los suefios de Don Quijote (la aventura de los cueros de vino es la
segunda que se debe a los suefios de Don Quijote dormido, es decir que
esta aventura no tiene un arranque directo de la realidad, sino que parte de
la elaboracion de una fantasia por el suefio, alejandose asi de toda connota-
cion material), el prodigio de la actuacion del destino se ofrece a los ojos
de los hombres y también a los de Sancho, que contempla a su princesa
transformada en Dorotea. El escudero informa a su sefior y entonces Don
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Quijote se reintegra a la ilustre compaififa (Cap. 37), mas imponente y
extrafio que nunca, «armado de todos sus pertrechos », para oir de labios de
la Princesa-Dorotea ue su ser no se habia trocado ni mudado: «la misma
que ayer fuy me soy oy : verdad es que alguna mudanca han hecho en mi
ciertos acaecimientos de buena ventura, que me la han dado mejor que yo
pudiera dessearme ; pero no por esso he dexado de ser la que antes». Las
apariencias, por fin, engafian a Sancho, que no puede descubrir bajo todos
los cambios accidentales la unidad del destino, la esencia de la personali-
dad, lo que hace que Sancho sea Sancho, ¥ Don Quijote Don Quijote, lo
que hace que la hermosa Dorotea fuese una Princesa desdichada.

Realismo de la historia de Dorotea, creacién dela Princesa Micomicona.
Historia v Arte. EI Poeta, como Dios, infunde a la materia un sentido, esto
es, una forma. He aqui el misterio insondable de la creacion poética. El
sentimiento agudo que el hombre barroco tiene del destino como tal, como
un devenir en el tiempo, como un llegar a ser, como un incesante realizarse
a si mismo, lleva al poeta barroco a sentir un pavor religioso ante su crea-
cion.

En la venta del mundo se cruzan las vidas, todas lo mismo, todas con su
trayectoria diferente. Hombres, mujeres, cuerpos v cuerpos, que llevan
encerrada su personalidad, su alma, su destino pespunteado de alegrias y
dolores. El hombre no ve nada mds que cuerpos que caen v se levantan,
que se mueven sin direccidon ni oriente, pero el novelista oye la musica
callada de esa danza, sabe arrancarles su secreto. Apenas ha hablado Dorotea,
cuando entra en la venta el Cautivo con su compaifiera, ¥ Don Quijote, con
tanta sensibilidad para recoger la emocion esencial del momento, exclama :
« Verdaderamente, si bien se considera, sefiores mios, grandes e inauditas
cosas ven los que professan la orden de la andante caualleria. Si no, ¢ qual
de los viuientes aurd en el mundo que aora por la puerta deste castillo en-
trara, y de la suerte que estamos nos viere, que juzgue v crea que nosotros
somos quien somos? » De este asombro ante la presencia del destino y la
personalidad humana saldrd todo el arte de la novela individualista moderna.

Las palabras citadas son el exordio del nuevo discurso del Caballero
andante, el discurso que proyecta los dos deslinos més nobles del hombre,
exceptuando el religioso : el de las armas y el de lasletras. Expone en lineas
generales el tema de su discurso, y en el capitulo siguiente (38) presenta
las dos maneras de vida. Don Quijote no habla en un lugar ristico, tenien-
do como oyentes a hombres sencillos. El discurso delas Armas y las Letras
se pronuncia delante de personas ilustres — belleza, rango social, heroismo.
En una larga mesa presidida por Don Quijote, quien sienta a su derecha ala
bella Dorotea, son comensales también Luscinda y Zoraida, ambas bellisi-
mas; Don Fernando, hijo del Duque Ricardo; el Capitdn cautivo y el Cura.
Terminada la peroracion, el Cautivo comienza su historia (Caps. 39, 4oy
41) : lucha con los infieles, Lepanto, esclavitud, hazafias por recobrar la
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libertad, amor, catolicismo. Ser catdlico no es solamente tener una fe reli-
giosa, es afirmar su personalidad, su nacionalidad. Vuelve a Espafia sin
saber qué ha sido de su familia. Si han triunfado en la vida o si después de
amarguras y penalidades se ven en la miseria. El héroe de Lepanto y escla-
vo en Argel trae en sus manos la Belleza. Su incertidumbre, que ha durado
tanto tiempo, vaa cesar en seguida, porque en el capitulo 42 llega a la ven-
ta un sefior sumamente respetable, acompaifiado de su bellisima hija dofia
Clara. Este sefior, que respira todo él tranquilidad, seguridad, bienestar, es
el hermano del Gautivo.

Esta noche es noche de portentos en la venta de Palomeque. Don Quijote
monta la guardia del castillo. Los viajeros se han retirado a sus aposen-
tos, todos duermen ; todos, menos Dorotea y Don Quijote. Y al ir a empe-
zar el alba, una voz encantadora entona una tiernisima cancién. Los cora-
zones enamorados — Dorotea con su experiencia amorosa, Luscinda con su
amor doloroso, Zoraida con su amor heroico — se disponen a escuchar, e
inmediatamente comienza una nueva historia de amor. La m4s pura, la mis
inocente, la mas juvenil : la de Clara, atin en sus diez y seis afios, que los
cumple, como la Gitanilla, el dia de San Miguel. La venta rodeada de noche
y de luna, tanta belleza junta, una cancién, una historia de amor. Estamos
en la primera mitad del capitulo 43. Terminada la historia de Clara, vuelve
a hacerse la calma, « y en toda la venta se guardaua vn grande silencio ».
Don Quijote, al claro de luna, « estaua a cauallo, recostado sobre su lanc¢on,
dando de quando en quando tan dolientes y profundos suspiros, que pare-
cia que con cada vno se le arrancaua el alma ». Don Quijote sofiaba en Dul-
cinea : « j O, mi sefiora Dulzinea del Toboso... ] Y ¢qué fard agora la tu
merced ? ¢ Si tendrés, por ventura, las mienles en tu cautiuo cauallero...?
Dame tu nueuas della, | o luminaria de las tres caras!; qui¢a con embidia
de la suya la estds aora mirando, que, o passeandose por alguna galeria de
sus suntuosos palacios, o ya puesta sobre algin valcon... » Para esta noche
de luna, toda ella de ensuefios, de amor transparente, es para lo que Clara
ha hecho vivir un momento la pureza de amor. El amor de Dorotea, el de
Luscinda, el de Zoraida, llevan demasiados elementos extrafios. Sus penas
— por el honor, por verse casada con quien no quiere, por el temor de ser
sorprendida antes de poder escapar y por la decisiéon heroica de separarse de
su padre, de su tierra, esto es, de su religion —, sus penas han destilado una
gota de amargura — de experiencia — en su corazén. Ya han gustado a lo
que sabe la vida. Mientras Clara confiesa: « No sé qué diablos ha sido esto,
ni por donde se ha entrado este amor que le tengo, siendo yo tan mucha-
cha y él tan muchacho... » La inocencia de Clara purifica esa noche carga-
da de experiencia humana, y asi, en la llanura amplia de la Mancha, los
ensuefios de Don Quijote pueden elevarse hasta su Dulcinea. La crueldad
de Maritornes y de la hija de la Ventera — «las dos semidoncellas » —
cierran el capitulo con la nota barroca grotesca y de burla.
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En el capitulo 44 se pone el amor de Clara en vias de un feliz desenlace.
Llega el barbero de la bacia, y en el 45 y 46 vuelven a surgir las aventuras
del yelmo y de los galeotes como en el 31 reaparecié la de Andrés. En el
477, Don Quijote en la jaula, sobre la cual revolotea la blanca paloma tobosina
de la profecia, emprende el camino de retorno, marchando en otra direccion
todo el grupo de amadores. Al final de este capitulo y en los 48, 49 y 5o se
entabla entre el Cura, el Canénigo y Don Quijote un didlogo sobre la novela
y la comedia.

En el capitulo 51 se cuenta la Historia del cabrero celoso. En el 52 tene-
mos la aventura de los disciplinantes. Planto de Sancho sobre el cuerpo de
Don Quijote, y éste por su propia voluntad vuelve al carro, que, sin la com-
pafiia del Canonigo y de los cuadrilleros, le conduce a su aldea. La narra-
cibn queda abierta, pues Don Quijote salio todavia una tercera vez, pero la
novela queda doblemente terminada : primero, con el regreso al punto de
partida ; segundo, con la muerte del protagonista.

La ultima Parte ofrece tres momentos diferentes: 1° antes de llegar a la
venta, 2° en la venta y 3° después de la venta. El primer momento prepara
la vuelta de Don Quijote a la aldea ; en el segundo, tras la discusion litera-
ria, por un medio acumulativo, se reine un maximum de figuras, consi-
guiéndose un inlenso dinamismo y complicacion, que al mismo tiempo que
satisface el sentido dramatico y emocional barroco, da el mayor realce posi-
ble al tema del destino y la personalidad humana. El tema del amor no
sirve va de complemento al tema caballeresco como en la lercera parte, sino
que se convierle en su atmoésfera, bafidndolo enlainocencia purificadora del
amor de Clara. Las cuatro parejas forman un grupo ; el Cura y el Barbero
otro ; el Oidor se acerca al grupo de los amantes. Detrds de ellos estd toda
la masa de los criados, cuadrilleros, el Ventero y los suyos, el barbero de
la bacia, y delante y en el centro, ligeramente ladeados hacia el grupo amo-
roso, las figuras de Don Quijote y Sancho. Todos los personajes en el esce-
nario de la venta, en el teatro del Mundo. El conjunto se disuelve, y el ter-
cer momento — discusidn acerca de la novela, narracion del Celoso, aventura
de los disciplinantes — va reduciendo gradualmente de volumen, hasta que-
dar Don Quijote (en la carreta), Sancho, el Cura y el Barbero. Los cuatro
personajes van a dar a la aldea, de donde salieron. La narracién se anima un
instante con la curiosidad del pueblo, curiosidad que se resuelve en el dia-
logo de Sancho y su mujer ; Don Quijote queda de nuevo encuadrado entre
el Ama y la Sobrina.

Las cuatro Partes de la novela tienen el marco grotesco de los versos que
le sirven de introduccion y de epilogo, con los cuales, por medio de la iro-
nia, Cervantes hace de sus personajes unas figuras decorativas.

Composicioy circuran. — Siguiendo la pauta marcada por Cervantes,
hemos podido ver la disposicion de la materia novelesca en su totalidad y
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en detalle, y al mismo tiempo captar el movimiento que la fantasia del autor
le impuso. Si leemos el Quijote sin tener en cuenta la divisién en cuatro
Partes, la novela forzosamente ha de parecernos confusa, pues se produce
una vacilacién en la agrupacion ritmica, debida a nuestra natural tendencia
a sustituir el acento tonal por el 1ogico. Asf se desarticula la composicién,
quedandonos con una serie de elementos aislados, que podrén tener sentido
por si solos e incluso alcanzar maés realce, pero a cambio de que lo pierda
por completo el conjunto. Levendo los episodios sin relacionarlos debida-
mente con la novela, el hilo de la narracion no se interrumpe, pero enton-
ces se convierte la segunda salida en una mera variacion de la primera, lo
que precisamente no es. De otro lado, los episodios desligados pierden aque-
llos valores complementarios que nacen desu interdependencia y de su fun-
cion en la novela.

La complicada trabazon de los distintos elementos hace resaltar mds la
sencillez con que estd concebida la novela, cuyo argumento no es otra cosa
que la salida del Hidalgo de su casa, subusca de aventuras y la vuelta. Este
cauce del viaje, la peregrinacion, es un molde favorito del barroco. En el
gotico, el viaje conduce siempre al hombre hacia Dios; no en el barroco,
donde el hombre permanece constantemente preocupado con el mundo, y
s0lo al descubrir la nada de éste, piensa en Dios. Lo que acentua el barroco
no es la idea de Dios, la presencia de Dios, sino la necesidad de Dios ; por-
que, dolorosamente, descubre que el mundo, la realidad, la materia, los
sentidos, no pueden sostenerse por si solos. En el gético llega a Dios un
hombre triunfante, que le ofrece la fe tensa con que ha vivido en la tierra;
en el barroco, un hombre desengafiado, que oculta con orgullo y vergiienza
sus dudas, su desilusion, su drama. Por otra parte, el viaje circular, cuyos
origenes misticos se han sefialado recientemente ’, se encuentra en Cervantes
exclusivamente en el Quijote *, v sin caracter mistico-religioso. Cervantes se
aleja, conscientemente, de toda interpretacion mistico-religiosa del mundo,
va que lo que le preocupa es la salvacion del hombre social de la Contra-
rreforma en la tierra, reflejando en esto también una de las facetas de la
época. 8i Cervantes dio con la forma circular fué porque también tenia que
expresar la idea del destino. Pero era un destino historico, el destino de una
cultura reaccionaria, de una cultura que vive de resucitar el pasado. Pasado
que él ama, pero cuyo amor es fecundo porque lo ve, aunque con nostalgia,
irremisiblemente muerto, v por eso podra entregarse sin reservas a salvar

el presente.
El esquema de la primera salida es: 1° salida de la casa, 2° venta,

t Véase Fraxz Ravuct, Influencia de la picaresca espafiola en la literatura alemana, RFH,
1, 237 ss. ; Leo Seirzer, Le Style ‘circulaire”, MLN, LV, 41gd y ss.
® La composicién lineal, siguiendo ¢l cauce del viaje, se encuentra en un gran niimero

de Novelas ejemplares y, es claro, en el Persiles.
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3° retorno. En la segunda el movimiento ternario se transforma en su
correspondiente quinario, ddndonos este esquema: 1° salida, aventuras y
episodios, 2° venta, 3° aventuras y episodios, 4° venta, 5° reforno.

L privERs savipa pE Dox Quisote. — Algunos criticos quieren que vea-
mos en la primera salida una especie de « novela ejemplar », la cual durante
el proceso de su composicién o al quedar terminada revel6 a Cervantes las
posibilidades de una elaboracién mucho més amplia.

Serd mas o menos dificil demostrar que Cervantes escribi6é el Quijote
seguin un plan cuidadosamente pensado, pero la idea de que concibibé una
«novela ejemplar » y que de repente se le transformoé en otra cosa es para mi
incomprensible. Nadie puede negar la continua preocupacién de Cervantes
por los problemas literarios y su constante meditacion sobre ellos, especial-
mente sobre la novela. En todas sus obras aparece el problema literario. No
discutamos ahora la profundidad con que lo plantea o si algunas de sus afir-
maciones u observaciones tienen un carécter circunstancial. Esta preocupa-
cion de Cervanles es semejante a la de sus contempordneos, espafioles o
extranjeros '. Se estd viviendo en un momento en que arte y vida se empie-
zan a sentir, primeramente, como problema. Ya no se puede, como en el
Renacimiento, imitar conscientemente a los maestros. Pero con la misma
consciencia con ue Garcilaso trabajé el endecasilabo y la estrofa y los temas
italianos, los escritores barrocos sienten la necesidad de crear un mundo
nuevo, aunque guardando el maximo respeto a la autoridad de los maestros.
Deun lado cambio, creacién, intima necesidad de poblar el mundo con nue-
vas formas, expresion de nuevos sentimientos, nuevas ideas, de una nueva
actitud hacia Dios y las cosas ; pero de otro lado sumisién a la antigiiedad, a
la autoridad, alaley ; temor de que esos impulsos interiores hagan venirse
abajo todo el edificio espiritual y social ; temor de que el mundo se convierta
en una selva cadtica. (Temory tristeza, desconfianza y pesimismo, siempre
justificados cuando se siente nacer una nueva vida ¥ que por lo tanto mere-
cen la mayor consideracién y el mayor respeto, aunque nuestro corazon y
nuestra inteligencia se vayan arrastrados siempre por el valor alegre, la opti-
mista seguridad, la tristeza trascendental y fecunda, la confianza en si mis-
mo de aquellos que se atreven a manipular el elemento quimico mds peli-
groso : la vida). Esto nos explica la vitalidad de la Contrarreforma en el
siglo xvi1; esto nos explica también la intima escisién del hombre barroco,
la cual no termina hasta que la Revolucién francesa y el romanticismo se
deciden a romper por completo con el pasado. La concepciéon roméntica de
la vida en todas sus manifestaciones — artistica, social, politica, econémica

t Véase Amrrico Gastro, El pensamiento de Gervantes, Madrid, 1925, donde esté resuelto
de una vez para siempre el problema del fondo culiural y consciente de las ideas de Cer-
vantes.
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——esuna consecuencia del barroco, pero mientras éste a todas sus nuevas
inquietudes acaba imponiéndoles las soluciones antiguas, el romanticismo
se decide a rechazar estas soluciones y a quedarse, por lo tanto, con un
mundo compuesto solo de interrogantes. Elbarroco sufre de tener que acep-
tar una solucién que no corresponde a su problema; el sufrimiento del
romanticismo consiste en su reconocimiento de que se ha quedado s6lo con
problemas, rechazando sinceramente las soluciones del mundo antiguo. A
nuevos problemas — nuevos desde el barroco — es necesario encontrar nue-
vas soluciones, v si éstas no se encuentran, el hombre se desespera o se
tesigna a vivir sin ellas. El mundo barroco es una cércel primero, un labe-
rinto después, siempre upa forma impuesta Y autoritaria, que sujeta, doble-
ga, constrifie al hombre ¥ sus sentidos, haciéndole que estalle. El mundo
romdntico o es un mundo en libertad, lo cual permite todas las ilusiones, o
bhien es un caos.

Cervantes no se acerca al mundo como un humanista, porque no lo es,
sino como un poeta. De aqui que nos haga sentirlo que el humanista explica,
con una densidad de emocién que nos permite captar su mundo (que hasta
ayer casi todavia era el nuestro) en su integra totalidad. Para Cervantes el
mundo es ante todo ¥ sobre todo un problema literario. En el Quijote llega
a su grado maximo de saturacion esta preocupacion literaria ; en el Quijote,
como en ninguna otra de sus obras, su meditacion sobre lo que estd haciendo
es continua ; por ultimo, la conciencia del escritor respecto a la originali-
dad de lo que esta escribiendo y a su capacidad de invencion es evidente.

¢ Goncibid el Quijote como una novela « ejemplar » ? No lo sabemos, pero
si se puede afirmar terminantemente que la primera salida est4 intimamente
relacionada con la segunda ; esto es, que estd concebida en funcion de la
segunda v, ademds, que esta composicion es frecuente en Cervantes y gene-
ral en su época.

Quienes ven en la primera salida una novela « eJemplar » no se ponen de
acuerdo donde termina ésta. Para unos en el capitulo 2, para otros en el 5.
Y como la segunda salida comienza mediado el séptimo, queda un capitulo
con el cual no saben qué hacer: el sexto, el del escrutinio de la libreria.
Para otros, sin embargo, el problema se resuelve diciendo que termina en
el sexto. El obstaculo que surge entonces es queel escrutinio en realidad
ocupa el capitulo sexto y el comienzo del séptimo. La solucion se encuentra,
unicamente, afirmando que Cervantes no tenia plan ninguno y que la divi-
sion en capitulos tiene tan poco sentido como la division en Partes. Dividio
la obra en capitulos por donde primero se le antojo. Para nosotros la lecci6n
es ofra : la trabazén de la novela es evidente, y la divisién en capitulos obe-
dece no solo al propdsito més externo de suspender al lector, sino también,
y mucho més importante, al desplazamiento del eje. que la divisiéon meca-
nica subraya.

De una manera aparentemente mads sutil se analiza la primera salida para
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demostrar 1° que era una novela « ejemplar» y 2° el momento en que Cer-
vantes comprendio que tenia que dar a su asunto otra forma. Sdnchez Rivero
cita el capitulo 2 : « y mirando (D. Q.) a todas partes por ver si descubria
algun castillo o alguna majada de pastores donde recogerse y en donde reme-
diar su mucha necesidad... », para comentarlo asi: « Lo de la majada de
pastores es una reducciton sanchopancesca que Cervantes mele aqui anacro-
nicamente antes de haber puesto en pie el personaje encargado de esta ope-
racion. No es verosimil que la disyuntiva apareciese en la mente misma de
Don Quijote. Cervantes tiene que actuar provisionalmente de Sancho Panza.
Y en esta incidental incongruencia tenemos Ja razén literaria que di6 naci-
miento a Sancho » !. Sancho Panza es el encargado de llamar a la realidad
a Don Quijote, pero otras veces Sancho entra en el mundo del Hidalgo ; por
su parte éste unas veces transforma la realidad, otras no. En cambio Ger-
vanles es el que recuerda continuamente al lector los desvarios no sélo del
Caballero sino también del Escudero y los destaca mds con el asombro de
otros personajes. No hay, pues, una « incidental incongruencia », sino una
absoluta congruencia. Ademds, esta majada de pastores, que buscaba Don
Quijote, es la que precisamente encuentra en la segunda salida con gran
satisfaccion suya y desconsuelo de Sancho. Satisfaccién de pasar la noche
al raso y sufrir incomodidades, que Don Quijote motiva y explica a Sancho
en el capitulo 10, antes de encontrarse con las chozas de los cabreros. Nos
teniamos que encontrar fatalmente el documento demosirativo en la misma
novela, porque, es claro, la esquematizacion del mundo « castillo-majada»
es completamente quijotesca. Gomo por otra parte Cervantes ya habla, enla
primera salida, del Escudero : «determiné (D. Q.) boluer a su casa y aco-
modarse de todo, y de vn escudero, haziendo cuenta de recebir a un labra-
dor vezino suyo, que era pobre y con hijos, pero muy a propdsito para el
oficio escuderil de la caualleria » (Cap. 4), Sanchez Rivero dice: « Esta vaga
presentacién del personaje, sin nombrarlo, sin la més leve alusién a su
cardcter, confirma lo fortuito del hallazgo» *. Antes subrayd Sanchez Rivero
« alguna majada de pastores » ¥ esto debia haberle hecho pensar en las cho-
zas de los cabreros ; ahora le hubiera bastado fijarse en cuatro palabras para
ver en su totalidad la presentacibn de Sancho y el perfil burlesco de su
funcién : «labrador... que era pobre y con hijos, pero muy a propd-
silo...»n °.

+ {veer S{xcurz Rivero, Las ventas del Quijote, Rev. de Occidentz, XVII, 1.

z Jbid., 19.

* Como, al parecer, la critica se ha desorientado viendo que Sancho no acompaiia a

Don Quijote en la primera salida, y ha sido ésta la razén principal para que se la conside-
rara como una novela «ejemplar », convendrd recordar, lo que todo el mundo sabe, el
gran numero de Novelas ejemplares con doble protagonista. Aparte La llusire fregona, Las
dos doncellas, La Sefiora Cornelia, El coloquio de los perros, que pudieron ser escritas en

24
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Apenas sale el Hidalgo de su casa, cuando Cervanies alude a las aventu-
ras de Puerto Lépice y de los molinos. Exactamente en este orden, que es
el inverso de como se presentan en la segunda salida. Inversion de las alu-
siones, que encontraremos repetidamente en el Quijote, y que es un ejem-
plo mas de como el barroco gusta dar movimiento a su repeticién serial
cambiando el orden. Es indudable, pues, que Cervantes habia pensado en la
segunda salida, lo cual no impide que Clemencin afirme : «es inexcusable
la distraccion con que Cervantes confunde los sucesos de ambas (salidas) ».
No hay tal distracci6n. Lo que hace Cervantes es preparar teméticamente la
segunda salida.

Si en realidad Cervantes se hubiera propuesto escribir una novela « ejem-
plar» y trabajando en ella hubiera descubierto las posibilidades de un des-
arrollo mds amplio, es incomprensible que no volviera a empezar de nuevo.
Al leer a Cervantes hay que tener siempre presenle que estamos delante de
un escritor de extraordinaria sensibilidad, de maxima capacidad de expre-
sién y sobre todo de un incansable experimeatador en el arle de la narra-
cion. Cervantes analiza la voz, los gestos, las actitudes del que narra ; observa
los diferentes estilos de narracion : estudia la relacion entre la narracion y
el medio que le es propicio, con una méxima sensibilidad para disponer
todos los contrastes y valores complementarios entre el escenario y la accion
y la posicion de los personajes. Observa como se consiguen los mayores
efectos en el lector; como la narracién se dirige a cada lector por caminos
diferentes. Observa su capacidad de atencion : de aqui su preocupacion cons-
tante por las dimensiones de la narracion yla dislocacion del centro de interés.
(Es claro que cuando reclama la atencién del lector o del oyente, o cuando un
personaje teme ser demasiado largo en su narracion, Gervantes estd utilizando
recursos estilisticos dela épica v de la novela pastoril). Sopesa los efectos de
luz, de color, de musicalidad, de ordenacidn de las masas, del aumento o dis-
minucion del volumen de la accion, del sentimiento. Estd todo tan meticulo-
samente cuidado, tan pensadamente (o sentidamente) dispuesto, — como por
otra parte ocurre con el arte barroco en general —, que s6lo la violenla reac-
cion del racionalismo neocldsico y del positivismohan podido ocultar el rigor
de la composicion barroca. Conviene, pues, que el estudioso del arte barro-
co no se deje engailar por la libertad, por el « desorden » de la composicion.
Libertad y « desorden » que pueden ser gozados plenamente sélo cuando la
mirada inteligente y amorosa llega a calar el orden del cual son la flor.

Al descubrir Don Quijote la venta, vimos como Cervantes hacia preceder
los tres tiempos — fuése llegando, se lleg6, llegd — en que se ofrece la

fecha bastante posterior al (Juijote, piénsese en Rinconete y Cortadillo, y sobre todo en El
curioso impertinente. La consecuencia para mi serfa : puesto que el Quijofe se sirve también
de una pareja, ¥ Sancho es solamente aludido en la primera salida, Cervantes debi6 de
pensar desde el primer momento en una composicién distinta de la de una novela

« ejemplar ».
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accibn, con la representacién total de ésta : « Vio una venta... Diose priessa
a caminar, y llegb a ella a tiempo que anochecia. Estauan acaso ala puerta
dos mugeres mogas ».

La Historia de Marcela y Griséstomo comprende los capitulos 12, 13 y
14. El capitulo 11 termina con un romance en i-0. Versos de enamorado :
promesas, temores, recouvenciones, amenazas. El romance estid dando la
tonica de la Historia de Marcela, a la vez por el tema y su tono ristico y
popular : romance, Olalla, Teresa del Berrocal. No se olvide que la historia
del amor pastoril idealizado estd circundada de cabreros reales, y precisa-
mente uno de éstos comienza la narraciéon dando una noticia, contando una
novedad : « ¢ Sabéis lo que passa en el lugar, compaiieros ? ¢ Gémo lo pode-
mos saber?, respondi6 vno dellos. Pues sabed, prosiguio el mogo, que mu-
ri6 esta mafiana aquel famoso pastor estudiante Ilamado Grisbstomo, y
se murmura que ha muerto de amores de aquella endiablada moca de Mar-
cela, la hija de Guillermo el rico, aquélla que se anda en habito de pastora
por essos andurriales ». Da algunos datos mas, excita el interés de todos
los oyentes, que se deciden a ir a ver el entierro de Griséstomo. Pero este
mozo lo inico que ha hecho es presentar en sintesis y de una manera esen-
cial y total la accion, la cual serd desarrollada inmediatamente en la riqueza
de su contenido a ruegos de Don Quijote, que desea saber « qué muerto era
aquél y qué pastora aquélla ».

En la Historia de Cardenio el mismo procedimiento aparece de nuevo. La
tonica de la historia esta en esa pintura, tan del siglo xvi1, del cojin y la ma-
leta podrida. La malela pesa, tiene una cadena y un candado ; por la parte
podrida y rota saca Sancho unas camisas de delgada holanda y otras prendas
de lienzo muy limpias y curiosas; un monton de oro. Se ve el afdn de tra-
bajar en la calidad delas cosas, haciéndola mas pronunciada por el contraste
de valores distintos : metal, cuero y holanda, roto y curioso, podrido y lim-
pio. Contrastes que permiten una diferenciacién de las distintas calidades
de la materia !. En esta maleta, que estd anunciando desgracias sin cuento,
se encuentra un librillo de memorias, del cual se leen un soneto y una carta:
forma y estilo nobles. Aparicion fugaz de Cardenio, que permite su descrip-

t El critico naturalista del siglo x1x no comprende el naturalismo barroco. Asi, le sor-
prende mucho que una maleta dejada a la intemperie durante seis meses, rota y podrida,
pudiera contener ropa blanca limpia. La observacién es justa desde el punto de vista del
naturalismo positivista ; pero el naturalista barroco no estudia relaciones de causa-efecto y
de adecuacién al medio. Lo que le preocupa es la delimitacion precisa de valores esencia-
les. Légicamente las camisas debian estar sucias, pero esta emocién de causalidad y de
interpenctracion de la cosa y sus alrededores fisicos ¥y morales, todavia no se ha descu-
bierto. El hombre de la segunda mitad del xv1 y primera mitad del xvn, confronta la
holanda y el cucro y el mctal para gozar ante estas realidades diferenciadas, y todo su
sufrimiento consiste en querer llegar a ese goce. Cervantes no establece relaciones de
causa-efeclo pero, en cambio, vemos las manos de Sancho hurgando y palpando, sus
dedos en lucha con las costuras del cojin, escardando las vedijas de lana.
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cion (la descripcion del personaje es incongruente con la rapidez con que
atraviesa la escena, y Gervanles /o advierte : « aunque passd con la ligereza
que se ha dicho, todas estas menudencias mird y notd el Cauallero de la
Triste Figura»). Por tltimo, — « Hallaron en vn arroyo cayda, muerta y
medio comida de perros, y picada de grajos, vna mula ensillada y enfre-
nada » —, otra pintura, Yy un cabrero informa acerca de la conducta anor-
mal de Cardenio. Esta dramatica y novelesca presentacion es completa-
mente diferente, en cuanto a su disposicion, de la noticia que trae el zagal
en la Historia de Marcela, pero tiene la misma funcion : ofrecernos de una
marnera total el episodio de Cardenio, por cuyo soneto ya se habia enterado
Don Quijote de que era un desdefiado amante, y darnos la tonica de todos
los acontecimientos del loco del bosque.

Si se multiplicaran las citas gozariamos poniéndonos en intimo contacto
con la novela, pero el lector interesado continuard esta exploracién por su
cuenta. Los tres ejemplos bastan para que podamos interpretar la primera
salida, en la cual hemos de ver el mismo procedimiento : dar la nota fun-
damental, generadora, y presentar la accibn en su totalidad. La determi-
nante de la novela es el contraste entre la condicién, ocupacién y medio
social de un hidalgo de la Mancha y el « més extrafio pensamiento » que se
le podia ocurrir : hacerse caballero andante. Este extrafio pensamiento se
ha originado leyendo libros de caballerias. Bien asentadoel punto de arran-
que de la narracion, presenta de una manera esquemadtica y esencial la
accién, con una introduccion sabiamente graduada de los personajes princi-
pales que en ella intervienen : Ama y Sobrina, que abren y cierran la nove-
la, que son el férreo encuadramiento social de Don Quijote ; el Cura y el
Barbero, que llevan el hilo de toda la discusion literaria; luego Dulcinea y
por ultimo Sancho. Dulcinea, ese denso ensuefio de Don Quijote, se man-
tiene siempre a la misma distancia del protagonista ; Sancho, cuyas lineas
coinciden, en parte, exactamente con las del Hidalgo, se mantiene, en par-
te, a la mdxima distancia de su sefior. Ambos sirven para que el mundo
ideal del Caballero adquiera todo su volumen : Dulcinea lo proyecta
hacia la region ideal de los valores superiores; Sancho, haciala region
igualmente ideal de los valores inferiores. Los dos permiten que Don
Quijote explore sin cansancio lo intrincado de su mundo. Ama y Sobrina,
Cura y Barbero, dardn la misma nota siempre. Dulcinea entonard siempre
la misma melodia, abrird siempre la misma perspectiva, descubrird siem-
pre el mismo horizonte. Sancho, en cambio, con su acompafiamiento dard
realce Y movimiento a todas las variaciones; por eso se le insinda sola-
mente en la primera salida, porque tiene que desempefiar su papel en la
segunda.

La tonica se sitia en el mundo sentimental y emocional de la accién, y la
exposicién esquemadtica y total de ésta nos ofrece, en lo que tiene de esen-
cial, la trayectoria del destino de Don Quijote ; la cual liene su punto de
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arranque en un noble suefio, pero ridiculo, por no tener en cuenta la reali-
dad social, y acaba en el fracaso grotesco y doloroso, al mismo tiempo,
causado por el choque con la sociedad.

Los temas peL guwore. — El tema principal del Quijofe hemos visto
que era el contraste entre las circunstancias del hombre y su modo intimo
de ser y sentir. Una de las maneras en que se podia expresar este contraste
era la parodia, la cual complica la accién, pues la provecta en dos direc-
ciones distintas. De un lado, hay que tener siempre presente que Don Qui-
jote es un hidalgo ; del otro, es preciso no olvidar que todos sus actos son
una alusién. La parodia, ademads de satisfacer las ansias barrocas de compli-
cacién, permite dar un gran relieve al contraste, llegando hasta la deforma-
cidn grotesca, consiguiendo el brusco desplazamiento de lo patético a lo
burlesco, haciendo a veces que la burla apague la emocion, o que ésta aflo-
re entre las volutas del humor, o bien que emocién y burla entrelacen sus
espirales.

La parodia pone ese doble fondo a la accién. Al mismo tiempola accion
esta cargada de antitéticas sugestiones: sociedad y espiritu, ser y parecer,
idealismo y realismo, poesia y prosa. Antitesis que no se enfrentan como
en la Disputa gotica, sino que se enlazan apasionadamente en el dialogo
barroco. En el Renacimiento los tipos religioso y civil de vida y sentimien-
to quedaron pulcramente separados; en el barroco, como en el gético,
vuelven a unirse, pero si en el periodo gobtico estén integralmente unidos,
en el barroco no. Con la gran excepcion (a comienzos del primer barroco)
de la mistica — espléndida llamarada de un fuego pronto a extinguirse —,
la religion se sentird exclusivamente a través de lo social y civil. En la ca-
tedral gotica, menestrales, labriegos, frailes, guerreros anudan fuertemente
su humanidad para llevarla de un solo impetu hasta Dios. Cuerpo y Alma
se saben unidos para luchar. El Alma no se lamenta, sabe que estd en la
tierra para conquistar el Cielo. La iglesia jesuitica, con sus capas de luz
dorada y blanca, al unir inflexiblemente Dios y el Mundo, nos hace sentir
lo imposible de esta unién, lo mismo que los discursos morales que
Mateo Alemadn une a los hechos de Guzman de Alfarache. En Fray Luis de
Leon, el Alma no lucha, deja escapar su treno, sintiendo toda ella el dolor
de la carne, adivinando a través de los sentidos el mundo de lo perfecto,
apurando en el momento frigil quintaesencias de eternidad.

El Cervantes catolico, catolico de su época, es claro, de la Contrarrefor-
ma, no expresa la lucha entre el alma y el cuerpo, entre la virtud y el vicio.
Su sentir religioso adopta la forma moderna de un sentimiento historico-
cultural. Ve el mundo como una oposicién entre la fe del pasado y la
voluntad del presente, entre el caballero andante y el burgués, y llega a
reducir los amplios circulos de su emocion a Jos limites de su propia vida,
de su personal experiencia, en la cual Lepanto se alza como una columna
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miliar que separa dos épocas : el Renacimiento, cuya dltima savia ha reco-
gido, cuyos ultimos rayos de luz han dorado su juventud y en el cual no
solo se siente enclavado, sino que lo recuerda idealizado con todo el presti-
gio de los afios de ilusién v de esperanza, con la visién primigenia de una
mirada joven Y poética, con toda la nostalgia de lo irremisiblemente pasa-
do; y el barroco en que su ilusion poética se ha transformado en expe-
riencia moral, su juventud en madurez. la Espafia de Lepanto en la de la
Armada Invencible, su heroismo en cotidianos menesteres. El paso de una
época a otra se hace en Argel. A Argel llega un héroe y de ella sale un
recaudador de contribuciones. Lope serd el poeta de la barroca Invencible,
Cervantes el poeta que enfrontard constantemente el Dios que pele6 contra
los turcos v el Dios que peled contra los ingleses ; las luchas en el Medite-
rraneo ¥ las luchas para abastecer las naves; las cadenas de Argel y los
cerrojos de esa prision tan moderna por cuestiones econdémico-administra-
tivas. ; Qué bello tener constantemente su vida en peligro por sofiar haza-
fias estupendas, ser esclavo pero ser héroe cada dia, v, careciendo de todo,
poder mostrarse magnificamente generoso, regalando la vida, la libertad,
el consuelo, v estar en la presencia del Bajé como un ser superior! Ante
los jueces v los escribanos no hay héroes ni hazafias, se trata unicamente
de presentar, entre bostezo y bostezo, las cuentas en orden. Ya no tiene su
vida en peligro ; se la ponen en peligro. Porque ahora todo consistird en
conservar su propia vida poniendo en peligro la de los demds, ponerla en
peligro y hacerla pasar por mil humillaciones. El hombre ya no caerd ven-
cido sino humillado ; perdera la vida después de haber sido escarnecido.

Los rayos de la amplia confrontacion historico-cultural de dos edades
los concentra Cervantes en su propia vida; la polaridad entre el ser y el
parecer, el caballero v el burgués, el ideal y la realidad, el espiritu y la
sociedad, es sentida intensamente a través de su experiencia personal y se
transforma en materia poética en la Historia del Ingenioso Hidalgo Don
Quijote de la Mancha.

El tema principal queda expuesto con precision y claridad en la pri-
mera salida. En la segunda se desarrolla el tema en todo su frondoso claro-
oscuro, Yy aparece la melodia secundaria : la del amor, que comienza
en cuanto ha quedado terminada la exposicién del primer tema, :esto es,
en la Segunda Parte: Historia de Marcela. En la Segunda Parte se dice
la frase amorosa, que empieza en el majestuoso andante del discurso de la
Edad de Oro, todo €l con un fondo historico-literario, reaparece bre-
vemente el tema caballeresco e inmediatamente se oyen los acordes del
amor. En la Parte Tercera y comienzo de la Cuarta las dos melodias se enla-
zan; trasponiéndolas de clave, se las hace pasar de la Historia al momento
actual — aventuras, Cardenio v Dorotea, Cautivo —; vuelven a desenla-
zarse — Celoso, disciplinantes —, y queda otra vez solo el tema principal
para terminar la novela.



RFH, 1I ( EL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA » 345

Hay que tener en cuenta ademads que el tema principal esta intimamente
ligado al problema literario de la diferencia entre Historia y Novela. La
vida del hidalgo cambia de rumbo y desemboca en la de Don Quijote, no
porque leyera libros de caballerias, sino porque los leia como si fueran his-
torias.

El contenido del Quijote se puede resumir asi : 1° tema principal : aven-
turas de Don Quijote ; 2° acompafiamiento : episodios; 3° fondo : proble-
ma literario. Confronténdose en los tres temas el pasado con el presente.

L4 composic1ox pE La Paivers ParTe. — Al estudiar el Quijote, 1o primero
que observamos es la imposibilidad de separar los tres temas de la novela,
pues estan tan coherentemente unidos que no se puede tratar deuno de ellos
sin tratar al mismo tiempo de los otros dos. En cambio, sometiéndose a la
agrupacion de la materia impuesta por su autor, surge inmediatamente la
relacion natural entre ellos, el significado de esa relacion y por dltimo la
forma que adquiere su interdependencia. Estono quiere decir que las partes
sean conjuntos inconexos, pues la continuidad temadtica, no solo de la
accion, las organiza en un todo tnico. |

Sobria, enérgica y brevemente pintado el protagonista y su medio con la
voluntad barroca de caracterizacion ¢, introduce inmediatamente Cervantes
el tema literario, pero lo trata tan sélo 1° para motivar la conducta del
Hidalgo : creia que los libros de caballerias eran historias verdaderas, de
aqui que diera en hacerse caballero andante ; 2° para presentar al Cura y al
Barbero, cuya funcion serd siempre el examen de lo que es una novela y
contrastar ésta con larealidad, que ellos mismos representan ; y por ultimo,
3° para subrayar la imaginacién como punto de arranque ala vez dela
accién y de la creacion literaria (con su calidad diferente), pues si no se
hubiera hecho caballero andante, el Hidalgo hubiera escrito el final de la
aventura de Don Belianis; y efectivamente, al terminar la novela, Don
Quijote imagina la aventura del lago, la cual se presenta como obra de
pura imaginacién. (Recuérdese que esta aventura se cuenta cuando se vuelve
a plantear el problema literario al final de la parte cuarta). El tema litera-
rio aparece de nuevo al final de la primera salida (Gap. 6 y comienzos del

* Véase cémo la divisién en cuatro miembros se traduce en la enumeracién serial ba-
rroca : 1° langa en astillero, 2° adarga antigua, 3° rozin flaco, 4° galgo corredor ; 1° sayo
de velarte, 2° calcas de velludo, 3° pantuflos de lo mesmo, 4° vellori de lo mds fino; 1°
vn hidalgo, 2° vn ama, 3° vna sobrina, 1° yn mozo. Este mozo no es un ripio, sino una
figura completamente necesaria para ¢l ritmo de la presentacién de los personajes. Tres
partes de la hacienda se consumian en la comida, la cuarta en vestir. Esta agrupacién
cuatrimembre se combina con una de cinco : 1° vna olla, 2° salpicén, 3° duelos y quebran-
tos, 4° lantejas, 5° algin palomino; 1° complexidn rezia, 2° seco de carnes, 3° enjuto de
rostro, 4° gran madrugador, 5° amigo de la caga. La organizacién en cinco miembros es
igualmente importante en el barroco, pero hablar de ella queda para otra ocasién.



346 JOAQUIN GASALDUERO RFH, 1I

7) como examen de los géneros novelescos desvitalizados — libros de caba-
llerias y novela pastoril —, ¥ que por lo tanto tenfan que dar lugar a una
nueva forma novelesca, que, alejada del mundo gotico y renacentista, fuera
capaz de expresar el alma moderna: el destino del individuo y su oposicioén
al medio social circundante.

Encuadradas en el tema literario — punto de arranque del destino de
Don Quijote, justificacidon de la creacion de un nuevo género novelesco —
tenemos las tres primeras aventuras de Don Quijote. En el episodio de la
venta el encuentro con los arrieros, al salir de la venta la liberacion de
Andrés, v por fin su relacién con los mercaderes toledanos. Don Quijote
va de la victoria sobre los arrieros a la derrota por la caida de Rocinante,
que los mercaderes aprovechan, pasando por la victoria ideal en su socorro
a Andrés. El primer suceso ha surgido fortuitamente : es unaluchanormal,
en la cual el caballero lleva la mejor parte, porque ataca inesperadamente,
interviniendo a tiempo el ventero para poner fin a la contienda. Don Qui-
jote sale vencedor ¥ puede legitimamente tener confianza en su valor y fuerza,
aunque el lector sienta que el triunfo se hubiera convertido facilmente en
un desastre. La victoria cierta tiene, pues, este fondo de derrota segura, y
toda la aventura se desarrolla en un medio fisico de golpes y pedradas. La
intervencion en el castigo de Andrés tiene un origen normal : Don Quijote
se dispone a auxiliar al que se queja ; es una accion obligada. Toda la aven-
tura nace de la relacién entre el mundo ideal y el social, quedando cada
cual en su mundo y triunfando cada uno en el suyo. La victoria ideal tiene
ese fondo de derrota social, que cobra toda su resonancia si no dejamos de
oir el acompafiamiento de la lucha con los arrieros. Su victoria ha sido
ahora més segura y completa que antes, su derrota también. Victoria y
derrota estdn fuertemente unidas en su divergencia. La aventura de los mer-
caderes la provoca Don Quijote, v entonces, al moldear la realidad (la so-
ciedad, con su ideal y su espiritu) es cuando el fracaso es completo. Si en
la venta llegd a imponer pavor — la realidad desconcertada momentdnea-
mente por su encuentro imprevisto con el ideal —, si sobre Haldudo triun-
fo idealmente, en la aventura de los mercaderes se pone de relieve el valor
diferente de los dos mundos que se encuentran, lo mal equipado que esta
uno con respecto al otro: Rocinante tropieza, Don Quijote pugnaba por
levantarse y no podia, un mozo « oyendo dezir al pobre caydo tantas arro-
gancias, no lo pudo sufrir sin datle la respuesta en las costillas ».

Las tres aventuras subrayan el esencial conflicto del destino de Don Qui-
jote : su choque con la realidad, la dualidad del mundo y las dos perspec-
tivas que esa cualidad crea — la grotesca Y la patética — por su incom-
patibilidad. Marcan también la direccion del caballero, de una victoria
circunstancial a una derrota necesaria, al pasar de un mundo a otro sin la
obligada readaptacion de su actitud a la nueva zona en que actia. En la
primera y tercera aventura, el ventero v los mercaderes se dan cuenta de la
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locura de Don Quijote v le siguen el humor, dando lugar a lo grotesco de
los acontecimientos. Esta burla nimba el patetismo de la segundaaventura.
La primera y tercera acentian lo mas externo de lo social en violento con-
traste con Don Quijote: el don otorgado a las mozas, unos mercaderes
trasladados al plano caballeresco, la burguesia que pasa de la zona de Ia
experiencia a la de la fe y tiene que ocuparse de la belleza en lugar de
hacerlo en mercadurias. Estas calidades sociales destacan el mundo de
Don Quijote y a su vez éste hace sobresalir la indole de lo social. Amhos
momentos prestan su grotesco contorno a la aventura de Haldudo, en la
cual se pone en relacién la justicia v los medios para ejecutarla. Desde el
romanticismo, esta aventura es el primer momento de plena melancolia
vy tristeza en la novela ; pero al hombre barroco le suscitaba la risa o todo lo
mds una reflexion dolorosa que se deshacia pronto en risa, ya que la des-
gracia de Andrés quedaba amortiguada ante la insensatez de Don Quijote.
La leamos con la pdtina histdrica, o tratemos de verla como quiza se veia a
finales del primer barroco, lo cierto es que en ella el mundo social no se
deforma, sino que su brutalidad y cinismo perfila fuertemente la idealidad
del Caballero.

Don Quijote apaleado y maltrecho hace la afirmacion de su personalidad.
« Yo sé quién soy... v sé que puedo ser, no solo los que he dicho, sino
todos los doze Pares de Francia, y aun todos los nueve de la Fama...». Enel
momento en que Hamlet duda, cuando se estan buscando nuevas bases a la
personalidad humana, cuando todo se desmorona y el hombre de lo tinico
que es capaz es de sentirse sobrecogido y desconcertado ante el misterio del
ser, Don Quijote no titubea en hacer un acto de voluntad y de fe. Para su
alma catolica la persona es algo claro y evidente. El grito gético y agudo
que sale de sus labios quiere sostener con todo su fmpetu e impulso la
cupula barroca, pero es iniitil ; el tenso equilibrio que el gético sostiene con
la fe, el barroco lo mantendrd con una razon apasionada. Alrededor del
« Yo sé quién soy » una rueda de sombras — Valdovinos, Abindarréez, el
Marqués de Mantua, Rodrigo de Narvdez — giran en torbellino y no permi-
ten que el Hidalgo oiga su propio nombre. Don Quijote mantiene el dia-
logo mds dramético, el eterno, el unico didlogo : el monodlogo en el que
convoca a las sombras legendarias v poéticas.

« Yendo, pues, caminando nuestro flamante auenturero, yua hablando
consigo mesmo ». Con un mondlogo comienza la primera salida, el moné-
logo en el cual Don Quijote se dispara hacia el futuro lejano, «los venide-
ros tiempos », entregando su presente, su destino en potencia, totalmente a
la historia. Como puede contemplar la trayectoria de su vida en la perfeccion
de lo realizado, como esta completamente seguro de la direccion de su impul-
s0, no le conmueve la realizacidn, el curso que se ha de seguir, el desarrollo.
Su certidumbre interior le pone ante los ojos la « dichosa edad y siglo
dichoso » en que saldran a luz sus famosas hazafias. Compérese con el primer
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monoélogo de Hamlet: O, that this too too solid flesh wounld melt, Thaw,
and resolve itself into a dew ! Mientras Shakespeare nos introduce en el
mundo de la perplejidad v hace que nos hundamos en la incertidumbre del
destino humano, ofreciéndonos un hombre sin baculo, que marcha tantean-
do el terreno, acometido por la jauria de la duda, Cervantes quiere que nos
sonriamos melancolicamente de una seguridad que ya no tiene validez, pero
sin dudar un momento sustituira la fe gotica por la de la Contrarreforma y
toda su obra a partir de 1603 consistird en crear otro nuevo mundo incon-
movible.

Don Quijote estd seguro de su vocacion y por lo tanto de la necesidad
apremiante de su salida al mundo *. El escrutinio de la libreria del Hidalgo
termina (Cap. 7) al oirse las voces de Don Quijote, el cual se halla metido
en otra aventura (cuarta y ultima de Ja primera salida), la de los caballeros
aventureros v cortesanos. Esta aventura cierra el tema de la personalidad,
que habia comenzado al quedar tendido en el suelo porla caida de Rocinan-
te (Cap. ) — el tema reaparece en la Cuarta Parte. Es la unica aventura
que tiene lugar estando Don Quijote dormido, ¥ debe relacionarse con la
misma aventura de suefios de la Parte Guarta, pues terminada esta aventura
es cuando la sobrina le dice que un encantador ha hecho desaparecer libros
y aposento. Y entonces es cuando Cervantes muestra todo ¢l sentido de
la primera salida, ya que este Freston, dice Don Quijote, «es vn sabio
encantador, grande enemigo mio, que me tiene ojeriza, porque sabe por sus
artes y letras que tengo de venir, andando los tiempos, a pelear en singular
batalla con vn cauallero a quien él fauorece, y le tengo de vencer sin que lo
pueda estoruar (se alude a la aventura de los cueros de vino, la aventurade
suefios de la Parte Cuarta), y por esto procura hazerme todos los sinsabores
que puede; y mdndole yo que mal podrd él contradezir, ni euitar lo que
por el cielo estd ordenado» (Gap. 7).

Ahora ya puede empezar la segunda salida, y efectivamente hace su apa-
rictén Sancho con el asno. No hay transicién de ninguna clase. La segunda
salida estd completamente soldada a la primera ; la rapidez en alejarse de la
aldea es lo que las separa: « caminaron tanto que, al amanecer, se tuuie-
ron por seguros de que no los hallarian aunque los buscasen ».

En el mismo capitulo séptimo queda establecida la relacion entre Sancho
v Don Quijote. Ni se oponen uno a olro ni se complementan, Don Quijote
no representa el ideal en oposicion a la realidad representada por Sancho,
ni como complemento a ella. La melodia de Don Quijote es la misma que
la de Sancho, pero transportada de clave y confiada a un instrumento de

* «le parecié conuenible y necessario, assi para el aumento de su honra como para cl
seruicio de su repdblica, hazerse cauallero andante » (Cap. 1); « no quiso aguardar mas
tiempo a poner en efeto su pensamiento, apretindole a ello la falta que él pensaua que
hazfa en el mundo su tardanza » (Cap. 2).
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otro tono y color. El efecto grotesco y patético que Cervantes consigue
siempre con Don Quijote se transforma en puramente cémico con Sancho.
Lo grotesco y patético de Don Quijote surge del contorno de su figura al
chocar el mundo de lo absoluto e ideal con lo relativo y la realidad. El efec-
to comico de Sancho se logra tratando el mundo absoluto e ideal como rela-
tivo y real. Para Don Quijote Dulcinea, para Sancho la Insula. Son exacta-
mente lo mismo : dos creaciones de Don Quijote, debidas por lo tanto a Ia
misma voluntad de estilo, son dos metas ideales. La Belleza y la Virtud
ideales, el Poder ideal. Don Quijote se da cuenta de la indole de Dulcinea,
pero Sancho no percibe la indole de la Insula, y de aqui deriva su comici-
dad : se instala en el mundo ideal como si fuera real.

Sancho le dice a Don Quijote : « De essa manera, si vo fuesse rey por
algun milagro de los que vuestra merced dize, por lo menos, Iuana Gutié-
rrez, mi oislo, vendria a ser reyna, y mis hijos infantes. — Pues ¢ quién lo
duda ?, respondié Don Quixote. — Yo lo dudo, replicé Sancho Panca:
porque tengo para mi que, aunque lloulesse Dios revnos sobre la tierra,
ninguno assentaria bien sobre la cabeca de Maria Gutiérrez. Sepa, sefior,
que no vale dos marauedis para reyna ; condesa le caerd mejor, y aun Dios
y ayuda. — Encomiéndalo t1i a Dios, Sancho, que El dard lo que mds le
convenga ; pero no apogues tu dnimo... — No haré, Seilor mio, respondi6
Sancho, vy mas teniendo tan principal amo en vuestra merced, que me sabra
dar todo aquello que me esté bien y yo pueda llenar ». La generosidad de
Don Quijote ofreciendo reinos, la naturalidad con que se mueve en esa zona
ideal (« Pues ¢ quién lo duda? »), no suscitan la risa. La risa comienza al
empezar a hablar Sancho (« De essa manera ») ; aumenta al replicar y cuan-
do le creemos enfrente de Don Quijote como simbolo del sentido comtin
(« Yo lo dudo »), convirtiéndose en plena carcajada al observar que Sancho
lo tinico que rechaza es la magnitud de la transformacion, no la calidad de
la misma (« Condesa le caerd mejor »). Don Quijote domina en el acto esa
hilaridad libertando, con su fe, el ideal de todo encadenamiento relativo y
realista.

La figura del Escudero hubiera sido un elemento de confusion al presen-
tar el destino de Don Quijote (primera salida), pues es s6lo su acompaiia-
miento. Sancho hace que se resuelva en risa el patetismo grotesco del Caba-
llero. De aqui que aparezca en la segunda salida, cuando el destino quijo-
tesco se ofrece en todo su volumen y profundidad ; cuando Don Quijote
puede encauzar el bullicio burlesco en un sentimiento de suprema humani-
dad, de verdadero espiritu religioso. Queda Sancho incluido en la primera
parte para dejar asi claramente establecida su funcién en la novela, la misma
razon por la cual se incluye también la aventura de los molinos. En la pri-
mera salida hemos visto el nucleo esencial del mundo de Don Quijote :
transformacion de la realidad por el individuo. En el episodio de la venta
se nos ofrece en accion esa metamorfosis, la cual se nos da en compendio
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(reunién barroca de la serie) al final del capitulo segundo : acabé de confir-
mar Don Quijote que la venta era castillo, los silbatos musica, el abadejo
truchas, el pan candeal, las rameras damas, v el ventero castellano del cas-
tillo. La aventura de los molinos nos hace penetrar en esa transformacién
mostrandonos el proceso de los cinco momentos de su tempo: 1° Don
Quijote transforma la realidad (molinos-gigantes) ; 2° Sancho trata de im-
poner una visiéon objetiva (molinos-molinos) ; 3° Don Quijote se introduce
en esa realidad subjetivizada (molinos-gigantes, Don Quijote); 4° Sancho
reafirma su vision objetiva cen la experiencia (molinos“Don Quijote-moli-
nos); d° ni sabfa antes Sancho que los molinos eran gigantes, nisabe ahora
que los gigantes son molinos. La experiencia no sirve de prueba en el mun-
do del espiritu (gigantes-molinos).

El comienzo de la aventura del vizcaino (esta aventura tiene dos partes :
primero, los frailes benitos; segundo, combate con el vizcaino) nos da el
desenlace comico del patético desastre de los molinos, porque Sancho, a pesar
de advertir a Don Quijote de que son frailes benitos y que va a ocurrir lo
mismo que con los molinos, al ver que el resultado es distinto (triunfo de
Don Quijote), desoye sus propios consejos, v entonces es vapuleado. San-
cho no puede aprehender la realidad, pues, obediente a su ideal de poder,
la interpreta por el fracaso o el éxito, sin tener en cuenta su significado.

Gaballero y escudero ni se oponen entre si, ni se complementan uno a
otro. Son de la misma indole, con una diferencia de proporcion. El espiritu
comico surge de la relacién de estas proporciones diversas, las cuales se
traducen plasticamente *.

La composiciox pe Lo Secuspa Parre. — En la primera salida tenemos
el destino de Don Quijote en su totalidad y de una manera esquematica y
esencial. La historia de Don Quijote es un acontecimiento actual (ahora),
ocupando el primer plano (aqui) v llendndolo todo él. En la segunda salida
se presenta el proceso de este destino, se le hace adquirir volumen : por eso
se le retira a un término mas alejado, el histérico — invencion de Cidi
Hamete Benengeli. Proyectada en esa perspectiva, las figuras tienen un
tamafio menor, su nimero puede aumentar, la accidn puede complicarse
para adquirir toda resonancia.

Este cambio de tempo, este trasladar la accion de un primier plano a un
plano intermedio (se retrocederd al ultimo plano solamente al final de la
novela), lo marca Cervantes con el paso de la Primera Parte a la Segunda,

* Comp. « Sélo Sancho Panca pensaua que quanto su amo dezfa era verdad, sabiendo
¢l quién era y aui¢ndole conocido desde su nacimiento. Y en lo que dudaua algo era en
crecr aquello de la linda Dulcinea del Toboso, porque nunca tal nombre ni tal princesa
aufa llegado jamads a su noticia, aunque viufa tan cerca del Toboso » (Cap. 13, més ejem-
plos en 25, 26, 29, 35, 46, 47). Duda algo de la existencia de Dulcinea, no por ser un
ente ideal, sino por dirigirse ¢l hacia un valor inferior : el Poder, la Insula.
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acentudndolo intencionadamente al interrumpir la aventura del vizcaino,
dejando a ambos contendientes con las espadas en alto, los cuales, al ser
continuada la narracion, recobran el movimiento. Esta suspension se refuer-
za al situarse el novelista en la realidad (Alcana de Toledo) para presentar-
nos su historia ya escrita Y hacernos ver a los personajes como figuras de
imaginacién, mostrandonoslas en un grabado. Todo ello se atna para des-
plazar violentamente la narracion, dandole la profundidad de perspectiva
que conviene al tema, el cual ya no es la presenlacion del destino en su
totalidad, sino el desarrollo, el proceso del destino, haciendo resaltar la con-
frontacion de dos edades : el proximo pasado (gotico y Renacimiento) y el
presente (barroco). Esta confrontacion de dos edades, como ya he indicado
antes, es el intimo conflicto de Cervantes, su vital experiencia, el punto de
arranque de su creacion, la cual se origina al trasladar esa experiencia per-
sonal a los amplios limites de lo general.

Se siente el pasado como tal, como concluso e irremisiblemente situado
en la zona de lo perfecto ; se le ve idealizado, expresando este sentimiento
con el tema de la Edad de Oro. Edad feliz, en que reina la inocencia, y que
Cervantes contempla desde el punto de vista del amor, para poder introdu-
cir la melodia secundaria de su novela.

En la Primera Parte, Don Quijote solo nos habla de una manera general
de deshacer agravios y enderezar entuertos. Pero el picaro ventero (la socie-
dad) nos cuenta como anduvo por varias tierras « reqiiestando muchas viu-
das, deshaciendo algunas doncellas ». La segunda parte, al ir a marcar el
cambio de movimiento, anuncia irdnicamente (Cap. 9) el tema de la Edad
de Oro 1, ironia que quiere dejar establecida la calidad poética del tema. En
el mismo capitulo noveno termina la aventura del vizcaino: Don Quijote
victorioso devuelve la libertad a la dama cautiva.

Don Quijote vencedor se encuentra con unos cabreros y pronuncia su
Discurso. En la Edad de Oro « las donzellas y la honestidad andauan, como
tengo dicho, por donde quiera, solas y sefieras, sin temor que la agena desen-
boltura y lasciuo intento las menoscabassen, y su perdicién nacia de su gus-
to y propria voluntad. Y agora, en estos nuestros detestables siglos, no estd
segura ninguna, aungue la oculte y cierre otro nueuo laberinto como el de
Creta ; porque alli, por los resquicios, o por el ayre, con el zelo de la mal-
dita solicitud, se les entra la amorosa pestilencia y les haze dar con todo su

* «don Quixote de la Mancha, luz y espejo de la caualleria manchega, y el primero
que en nuestra edad y en estos tan calamilosos tiempos se puso al trabajo y exercicio de las
andantes armas, y al de desfacer agravios, socorrer viudas, amparar donzellas, de aquéllas
que andauan con sus acotes y palafrenes, y con toda su virginidad a cuestas, de monle en
monte y de valle en valle ; que si no era que algin follén, o algin villano de acha y
capellina, o algun descomunal gigante las forcaua, donzclla huuo en los passados tiempos
que, al cabo de ochenta afios, que en todos ellos no durmié vn dfa debaxo de tejado, se
fué tan entera a la sepultura como la madre que la aufa parido. »
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recogimiento al traste. Para cuya seguridad, andando mds los tiempos y
creciendo mds la malicia, se instituyé la orden de los caualleros andantes
para defender las donzellas, amparar las viudas, y socorrer a los huérfanos
y a los menesterosos ». En la Edad de Oro la virtud estaba segura, su per-
dicion nacia de la « propria voluntad » ; en‘la edad actual « no est4 segura
ninguna ». Este Discurso es el pivote sobre el cual giran la Historia de Mar-
cela y la Historia de Cardenio y Dorotea. Para proteger a Dorotea — épo-
ca actual — es para lo que se cred6 la caballeria andante. Ya veremos en
qué consiste el moderno Laberinto ; ya veremos como éste no basta para
librar a la mujer del « zelo de la maldita solicitud ». Marcela se basta a si
misma, Don Quijote es mero oyente y espectador de su historia.

La narracién de la Hisloria de Marcela, narracién de amor idealizado,
sirve de fondo y de contraste a la Historia de Cardenio y Dorotea. Por eso
queda exenta en la segunda parte, de manera que el pasado pueda ser con-
templado como tal pasado, y el amor ideal quede alejado de la realidad.
Apenas oye Don Quijote lo sucedido a Griséstomo, cuando aparece como
amante : « todo lo mas de la noche se le passé en memorias de la sefiora
Dulzinea, a imitacion de los amantes de Marcela » (Cap. 12).

El tema caballeresco y el literario se presentan fuertemente unidos entre
si, y unidos a la veza la Historia de Marcela. En cuanto el cabrero termina de
narrar el episodio pastoril, un personaje observa la diferente funcion de la
mujer en la novela de caballerias. La mujer en el mundo gético o es un ser
deificado, estrella que rige los pasos del hombre, o sirve tnicamente para
satisfaccion de los sentidos, salvacion o perdicion del hombre. Esa antitesis
gotica desaparece en la renacentista Marcela, en la mujer de la novela pasto-
ril, compafiera del hombre, causante de una felicidad o de un dolor estricta-
mente humanos. Dulcinea no es como Marcela, se asemeja a la mujer goti-
ca, con la diferencia esencial, sin embargo, de que ya no es un ser deifica-
do, sino una idea, en la cual « se vienen a hazer verdaderos todos los impo-
sibles y quiméricos atributos de belleza que los poetas dan a sus damas ».
Esta discusién ha sido precedida de otra en que se confrontan los dos estilos
de vida gotica — caballero, religioso — como antecedente necesario del
Discurso de las Armas y las Letras.

Pero el problema literario se hace mas complejo en esta Segunda Parte,
porque junto a los libros de caballerias — género totalmente muerto y cuya
existencia (aparte el valor formal) se prestaba tinicamente a la parodia —
se encuentran las novelas pastoriles — relacién humana del hombre y la
mujer, estudio de los senlimientos, medio social-cortesano —, cuyo con- -
tenido conservaba todavia un valor, stempre que no se le hiciera permane-
cer estancado y que se fuera capaz de darle la forma que el medio social-
urbano actual exigia para expresar la nueva relacion humana entre el hom-
bre y la mujer.

La Historia de Marcela es una novela pastoril, y su contenido sentimen-
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tal se manifiesta en la forma de una « Cuestion de amor », claramente enun-
ciada : « su (de Marcela) afabilidad y hermosura atrae los coracones de los
que la tratan a servirla y amarla ; pero su desdén y desengafio los conduze
a términos de desesperarse » (Cap. 12); y el discurso de Marcela va todo él
encaminado a examinar si el objeto hermoso y digno de ser amado por su
hermosura debe corresponder al amor que inspira. La conclusién platoni-
co-renacentista es la gratuidad del amor: el objeto hermoso debe ser amado
por su misma hermosura sin esperar correspondencia.

La forma es, si embargo, completamente barroca y, por lo tanto, el con-
tenido también. La académica « cuestion » se transforma en un vendaval de
pasién, que cruza toda la novela. No es un estudio del sentimiento lo que
interesa, sino mostrar el sufrir de un corazéon torturado, y los bosques se
llenan de sombras de amantes, que hacen de la tierra un valle de lgrimas
de amor. Cervantes insiste en que el estilo de vida pastoril es un estilo de
vida culto, que ha nacido del Ilumanismo. Griséstomo es un estudiante-
poeta de Salamanca. Marcela — huérfana que queda bajo el amparo de su
tio sacerdote, preocupado en casarla sin forzar su voluntad — es una mu-
chacha rica. Todos los enamorados son « ricos mancebos ». Estos jbvenes
selectos tienen la necesidad de dar a su vida sentimental esa forma idealiza-
da del ropaje y escenarios pastoriles. Contrastando con ellos estin los ver-
daderos pastores, los cabreros. Un cabrero da a conocer la « cuestion » ;
pero la novela no se cuenta como una discusién de la «cuestidon », sino
como un acontecimiento extraordinario, digno de ser sabido. Al mismo
cabrero no se le permite deslizar su narracién en un estilo cortesano, hasta
que se ha hecho notar claramente la diferencia entre el habla popular (cris,
estil, sarna) y la locucion literaria. Por altimo se excita la curiosidad del
lector : se llena la novela de color y movimiento en oposicion a la claridad
lineal y estitica de la pastoril. No es lo menos interesante observar que a
Marcela se la hace irrumpir en la escena, colocdndola en un pedestal — la
pefia —, por encima de todos los que forman el finebre cortejo, y con un
fondo montuoso y arbolado. Desde esta arquitectura pefiascosa y con pro-
porciones giganteas, de pie, pronuncia Marcela su discurso. En el Renaci-
miento hubiera hablado sentada a la orilla de un manso rio, al mismo nivel
de sus oyentes, y el discurso hubiera sido una invitacion al didlogo. La
actitud y las palabras de Marcela — que « sin querer oyr respuesta alguna,
boluio las espaldas y'se eniro por lo mas cerrado de un monte » — tienen,
por el contrario, un aire cesdreo (no se debe confundir este efecto de lo
colosal de la barroca monarquia absoluta con el de masa del mundo pro-
letario actual, o el de masa-teatral del mundo plutoproletarizado y pequefio-
burgués), llenando el espacio de una pavorosa admiraciéon. No es Dios que
se ha hecho hombre, es un hombre que cree sinceramente ser el unico
representante de Dios en la tierra, que se cree Vice Dios. Cervantes hace
sobresalir la distinta disposicién de la escena y las dimensiones colosales.
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Ambrosio se dirige airado a Marcela : « ¢ Vienes... a ver desde essa altura,
como otro despiadado Nero, el incendio de su abrasada Roma...?» Por
ultimo, detrds del acontecimiento vemos a todo un pueblo que va de sorpresa
en sorpresa, alraido por los sucesos extraordinarios que ha presenciado.
Lanovela ya no es una discusién, un didlogo, en que todos los persona-
jes en un tranquilo reposo van buscando las caracteristicas diferenciadoras
de un sentimiento, sino una accién qne conduce tensamente la vida de unos
individuos y la atencién de todo un pueblo, cuya vida psiquica y sentimen-
tal ha sido conmovida hasta sus raices méds profundas por el extrafio acon-
tecer. La necesidad de expresar ese mundo nuevo impone la nueva forma.

Don Quijote ha pronunciado el discurso de la Edad de Oro, ha hecho
entrar su corazon en el coro de enamorados, no permite que nadie vaya en
pos de Marcela, y al irse él mismo tras ella, también deslumbrado, el des-
tino impide que la encuentre, dirigiéndole hacia la historia actual de Car-
denio y Dorotea.

Don Quijote no ha tenido aventuras caballerescas, pero como en la pri-
mera salida se alude a la del Puerto Lapice y a la de los molinos, las dos
primeras de la segunda salida, ahora se anuncian las dos esenciales de la
Tercera Parte, la del yelmo de Mambrino (Cap. 21) 1, y 12 de los rebafios
(Cap. 18) *. Se notard que tanto ahora como antes, alude a las aventuras
precisamente en el orden inverso de como aparecen, para huir hasta en los
detalles de una simetria de posicion.

La cowposiciés pE La Tercera Parte. — El amor idealizado renacentista
dela Historia de Marcela queda exento en la Segunda Parte, pero en seguida
se presenta su deformacién burlesca en las andanzas de Rocinante y las jacas
galicianas, episodio con el cual comienza Ja Tercera Parte °. Los alborozos
inusitados de Rocinante conducen la historia al mundo de la realidad (pre-
sente) y preparan la parodia del amor caballeresco, que liene lugar en cuanto
Don Quijote, golpeado y maltrecho, entra en la venta.

Es la venta de Palomeque, su mujer y su hija, y la moza Maritornes. La
mujer ¥ la hija cuidan al Caballero, Maritornes hace lo mismo con Sancho.
Cervantes dispone la cantidad de luz de la escena. Apenas entra en el cuarto
la luz lejana de un tembloroso candil ; en cambio, por el techo agrietado se

* «hagole (juramento) y confirmole de nucuo de hazer la vida que he dicho hasta tanto
que quite por fuerga otra zelada... que bien tengo que imitar en ello, que esto mesmo
passé al pie de la letra sobre el yelmo de Mambrino » (Cap. 10).

* Sancho le dice que por esos caminos no encontrard celadas, pues son (ransitados tini-
camente por arrieros. « Engédfiaste en esso, dixo don Quixote, porque no auremos estado
dos horas por estas encruzijadas, quando veamos mds armados que los que vinieron sobre
Albraca a la conquista de Angélica la Bella » (Cap. 10).

* El medio pastoril se acentda ahora que entramos en la parodia : « Un prado lleno de
fresca yerua, junto del qual corrfa vn arroyo apazible y fresco, tanto que conbidé, y forcs,
a passar alli las horas de la siesta, que rigurosamente comencaua ya a entrar » (Cap. 15).
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filtran las estrellas. Los dolores fisicos no impiden que la presencia de una
mujer haga que el aima de Don Quijote se vuelva hacia el amor. Mientras
el ensuefio amoroso eleva el mundo de los sentidos hasta el plano més alio
del ideal, al lado del Caballero esta el arriero sintiéndose comido por los
deseos de la carne, y Sancho, beato y pacifico, ronca. No es Sancho el que
se opone a Don Quijote. El amor puro del Caballero encuentra su contrario
en el amor lascivo del arriero. Sancho, obsesionado por el Poder, estd igual-
mente separado de uno y otro amor. Maritornes es la Venus barroca del
desengafio (compdrese su descripcidn fisica con la de la Argiiello de La Ilus-
tre fregona). Si de unlado el barroco se hunde gozosa y tragicamente en los
sentidos hasta llegar a las fronteras del sentimentalismo y la sensibilidad
deshordada, que serdn las caracteristicas del rococo, de otro los ideales de
pureza de la Gontrarreforma exigen esta vision amargamente grotesca de la
belleza corpbrea. Tras el momento de pasion sofiada y pura de Don Quijote
vierie un movimiento en crescendo, todo ¢l lleno de golpes, que termina en
un pianisimo, para volver a tomar un ritmo acelerado (Cap. 17) y concluir
con los efectos bufonescos del bélsamo en Sancho y con su manteamiento.

Ya he indicado que el trote de Rocinante hacia referencia a las zapatetas
de Don Quijote y ambos movimientos estdn unidos por esas volteretas que
da Sancho en el aire. La parodia del amor caballeresco estd separada y unida
al mismo tiempo al amor idealizado del Renacimiento y a su vez se ofrece
en contraste al amor actual, cuya plenitud de realizacion va a tener lugaren
la misma venta en la Parte Cuarta : esa venta que, en la Parte Tercera, Don
Quijote comienza por creer que es casfillo para terminar sabiendo que es
venta, y que en la Parte Cuarta empezard por reconocerla como tal y acabard
pensando que es castillo.

El encadenamiento tematico es esencial en el arte barroco no s6lo como
guién, sino también y principalmente como creador de la unidad de la com-
posicion y por lo tanto del goce estético. Asi, la penilencia de Don Quijote,
que tendrd lugar en el capitulo veinticinco — final de la Tercera Parte —, se
anuncia ya hablando de la de Amadis en el quince — principio de la misma.
El apelativo que encontrard Sancho — Caballero de la Triste Figura —
(Gap. 19) y que da la tonica a toda la Tercera Parte, se anuncia inmediata-
mente antes (Cap. 18), al llamar a Amadis, Caballero dela Ardiente Espada.
La prueba (si hiciera falta) de que el encadenamiento tematico es un recurso
del arte narrativo de Cervantes la tenemos cuando Cardenio va a contar su
historia. Cervantes quiere enlazar su manera de narrar con la de Sancho,
preparando asi la escena Princesa Micomicona-Visita a Dulcinea. Cardenio
promete contar lo que le ha sucedido, pero ruega que no se le interrumpa,
porque en el momento que lo hagan dejara de hablar. Parecida condicién
es la que impuso Sancho para decir su cuento de las cabras, y Don Quijote
no deja de relacionarlo : «Estas razones del Roto truxeron a la memoria a
Don Quijote el cuento que le auia contado su escudero, quando no acertd

25
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el nimero de las cabras que aufan passado el rio, y se qued6 la historia pen-
diente » (Cap. 24). Lo cual, ademds, ya advierte al lector del gran peligro
de que Cardenio cese de contar su historia, lo que efectivamente sucede.

Al salir de la venta, tenemos, en apretado haz, todas las aventuras de Don
Quijote : Aventura de los rebafios (Cap. 18); del cuerpo muerto (19); de
los batanes.(20) ; del yelmo (21); y por fin la de los galeotes (22). En estas
cinco aventuras, el mundo quijotesco muestra su textura ideal y subjetiva :
desde esas nubes de polvo, que apenas si sirven para otra cosa que para
ocultar a los ojos de Sancho las huestes caballerescas del pasado, hasla ese
puro juego verbal de la aventura de los galeotes. La realidad ya no intervie-
ne ; desde luego que no, mostrando una serie de formas que sirvan de punto
de arranque a la fantasia. Polvo, luces, ruido, reflejos, palabras, eso es todo
lo que entrega la realidad a los sentidos. Sancho vive de lleno la aventura
hasta el momento del desenlace, porque, no pudiendo actuar una experiencia
inmediata, depende por completo de la interpretacion que Don Quijote daa
los fendémenos. Antes de (ue Sancho vea los rebafios, ya ha hecho desfilar
Don Quijote sinnimero de caballeros. El temor le sobrecoge hasta que Don
Quijote dispersa el cortejo finebre. No se mueve del lado de su amo de
miedo de morir en Ja aventura de los batanes. Cuando llega la de la bacia,
sus sentidos le permiten afirmar uUnicamente que él solo ve una cosa que
relumbra. Y es el mismo Sancho, — en tal confusion le ha puesto Don Qui-
jote —, quien ayuda a libertar a los condenados a galeras.

En la aventura de los rebafios se despide melancolicamente el mundo
moderno del mundo épico antiguo y medieval. En el tono de la evocacién
estd la melancolia con que la imaginacién de Gervantes hace desfilar por
ultima vez los escuadrones galopantes de caballeros, pueblos y naciones,
todos con sus atributos tipificadores, divirtiéndose en ver entre la multitud
de aire anliguo a los guerreros de Iberia. Esa-¢abalgata puede surgir melan-
colicamente en el barroco y en la Mancha, porque junto al tono con que se
da forma a las nubes de polvo se nos entrega el burlesco motivo de los nom-
bres. La tristeza moderna tiene que ir siempre acompaiiada de una sonrisa,
que se convierte en carcajada cuando el dolor atenaza maés fuertemente el
corazon. Esta aventura va a dar en la del cuerpo muerto, que al mismo
tiempo que nos presenta al caballero, que no muri6 de la espada sino de
unas calenturas pestilentes, prepara la atmosfera en negro del temor,
dejando al individuo solo consigo mismo, creando su mundo, viviendo, no
de la realidad circundante, sino de su propio anhelo interior.

La aventura la crea el individuo ; el mundo de la realidad no tiene otro
contenido que el que le da quien lo contempla. Sancho — aventura de la
bacia — se limita a enumerar los datos aportados por los sentidos, acepta
la diferencia entre el ser y el parecer — este «almele, que no semeja sino
vna bazia de barbero pintiparada » —, subrayandola, ¥y, sujeto al mundo de
los fendmenos, pone de relieve el aspecto comico que ofrecen los idealistas
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al moverse entre las apariencias. Pero inmediatamente Sancho entra en un
mundo ideal, en el cual Dulcinea hace el papel de Infanta, y como tal la
considera Don Quijote al trazar la avenlura posible del hijo del rey cuyo
reino « no deue de estar en el mapa » *. Don Quijote, licitamente, puede
hacer de Dulcinea una Infanta y merecerla por su voluntad de heroismo,
pero no olvida los obsticulos sociales que impedirian su unién con la Infanta.
Don Quijote sabe que no es hijo de reyes. Su voluntad puede dominar el
futuro, intervenir en él, crearlo ; pero el pasado es intangible. La diferencia
de linajes tiene que ser franqueada por el amor (ue inspiren sus hazafias.
Sancho, en cambio, se olvida de que esta casado, y a él, Gque subraya con
tanta sorna que el almete parecia bacia, le vemos pasearse hecho todo un
conde con todo un barbero detras, pues, ciertamente, le hard maés falta quien
le afeite a menudo, que no quien cuide de su caballo.
~ Si contemplamos el mundo caballeresco como un trasunto de la imagina-

cion en el encuentro con los rebaifios, v el mundo de la aventura como una
pura creacion del individuo (batanes), con el yelmo de Mambrino veremos
a Caballero y Escudero pasar siempre cautelosos del ser al parecer, para
enredarse en el sentido de las palabras, cuando dan con los galeotes.

Subjetivismo del mundo. Palabras, palabras y palabras, que no tienen
otro sentido que aquél que les da el hombre. Estas cinco aventuras sitdan
al hombre en el mundo moderno por él mismo creado y le ponen en la gran
aventura del seiscientos : la busca de la esencia de las cosas.

Las cinco aventuras de la Tercera Parte, que arrancan de meras alusiones
a la realidad — polvo, luces, reflejos, ruido, palabras —, estdn en perfecta
simetria con las cinco — arrieros, Andrés, mercaderes, molinos, vizcaino —
de las dos primeras Partes, que surgen al encontrarse con el mundo de las
formas. EI Caballero de la figura grotesca se ha transformado en el de la
Triste Figura, apelativo que encuentra Sancho, precisamente al terminar la
aventura del cuerpo muerto e ir a empezar la de los batanes, y que, como
es natural, cree desprovista de todo sentido simbolico, pues piensa que o
« ya el cansancio deste combate, o ya la falta de las muelas y dientes » son
la causa de la mala figura de Don Quijote. Pero éste se apresura a respon-
derle : « No es esso, sino que el sabio a cuyo cargo deue de estar el escriuir
la historia de mis hazailas, le aurd parecido que serd bien que yo tome algin
nombre apelatiuo, como lo tomauan todos los caualleros passados ». Con
estas cinco aventuras nos enconiramos en el centro de la novela, donde la
obra alcanza el punto de maxima tension, al introducirse a Don Quijote en
el mundo actual, en el cual las aventuras parddicas caballerescas terminan
— «vna auentura, que, sin artificio alguno, verdaderamente lo parecia »,
dice Cervantes de la del cuerpo muerto — y en donde Don Quijote se ha

t Esta narracion (Cap. 21) es el precedente de la aventura del Lago (Cap. 50), su pre-
paracién temiética.
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puesto totalmente en contacto con el mundo del seiscienlos. A partir de este
momento !, Cervantes se dedica a un estudio de su época y de la forma nove-
lesca que le conviene.

Caballero y Escudero penetran en Sierra Morena, y reaparece el acorde
de la Edad de Oro ® con la Historia de Cardenio. Al amor idealizado de una
edad ideal, oponia Don Quijote en su Discurso el amor en el presente real.
A la Historia de Marcela (pastoril) opone Cervantes las vidas de Cardenio y
Dorotea, las dos intimamente ligadas, pero siguiendo direcciones distintas.
Ambas estan inscritas en la actualidad como tal y en un medio social-urbano.
La Historia de Cardenio, sin embargo, es un estudio de ambiente novelesco
y de tenebrosidades psicologicas, ¥ por eso queda incluida en la Tercera
Parte. En cambio, la Historia de Dorotea estudia larelaciéon del hombre y la
mujer en el presente. )

El cabrero dela Historia de Marcela estd sirviendo de contraste a los
« pastores » de la pastoril y, ademas, cuenta lo acontecido como un hecho
extraordinario ; el cabrero de la Historia de Cardenio tiene como funcibn el
facilitar el paso de un episodio a otro, pero no cuenta lo que ha sucedido al
protagonista, sino que refuerza la nota de asombro y de interés ante su com-
portamiento, cuyos motivos ignora. Ambos unen las dos historias al Dis-
curso de la Edad de Oro. La Historia de Cardenio la cuenta el mismo pro-
tagonista, Y hav que distinguir el relato que él hace, del ambiente en que nos
lo presenta Gervantes. El ambiente — sierra escarpada, maleta, mula,
aspecto desastrado, ataques de locura — traduce plédstica y novelescamente
el dramatismo del suceso y el estado de dnimo del individuo. Ya no es un
escenario que estd en una relacion externa y fisica con los personajes y que
por lo tanto podra llegar hasta a ser excluido, sino que tiene como papel el
revelarnos, el hacernos ver con los ojos el mundo interior de los personajes °.

t Las tres aventuras de la Cuarta Parte no tienen en realidad un cometido caballeresco :
La aventura sofiada de los cueros de vino (su correspondiente es la de los caballeros aven-
tureros ¥ cortesanos del cap. 5, Primera Parte) es una aventura simbélica ; la del Lago es
un relato literario y la de los disciplinantes es uno de los acordes con que termina la
novela y cuya funcién estudiaremos inmediatamente.

* Su reaparicién fué aludida ya al ir a emprender la aventura de los batanes, subrayando
el contraste entre el presente y el pasado : « Sancho amigo, has de saber que yo naci por
querer del cielo en esta nuestra edad de hierro, para resucitar en ella la de oro »; y dén-
dole una gran amplitud, un ilimitado horizonte de futuro : « Yo soy aquél para quien estdn
guardados los peligros... Yo soy quien ha de resucitar...». El da capo de Sancho hace
sonar de nuevo, con un rulilante tono de burla, esa voluntad de resurreccidn, esa nostalgia
de pasado redivivo. Y Cervantes se encuentra tanlo en el fatamorgana de Don Quijote,
que le hace ver en el futuro el pasado resurrecto, como en la sonora burla de Sancho, toda
ella llena de los metalicos acordes del choque con la realidad.

3 Este procedimiento durara hasta finales del naturalismo positivista, es decir, hasta la
etapa espiritualista, que sirve de transicién entre el naturalismo y el impresionismo,
alcanzando su plenitud de scatido en el romanticismo, cuando, como todo el mundo sabe,
se disponen siempre los estados de dnimo con su adecuada caja de resonancia.
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El relato de Cardenio nos pone en conocimiento de los acontecimientos :
una serie de obstdculos sociales que dan lugar a una accidén puramente inte-
rior, psicolédgica. De dudas, indecisiones, desorientacion, estd hecha la his-
toria de Cardenio. Los obsticulos sociales — conflicto con el padre de
Luscinda, con su propio padre, con el duque Ricardo, con Don Fernando,
con el hermano de éste, con la misma Luscinda — nacen de la calidad psi-
quica de Cardenio, el cual revela una refinada sensibilidad para plantearse
problemas, que no son de un orden tedrico o académico, sino morales y que
hacen entrar constantemente en juego la voluntad. Cardenio nos lleva de
una situacion complicada a otra mds compleja, enreddndosc él mismo enla
madeja que él mismo enmarafia. Esta peligrosa exploracion del mundo inte-
rior — igualmente alejada de la accion externa de los libros de caballerias
y de la discusion de las novelas pastoriles, aunque de éstas derive — nos
hace penetrar en la novela moderna, la novela de las aventuras psicologicas,
de la accidn interior. Luscinda, es claro, es la portadora de la mujer ideali-
zada de la Contrarreforma : extremadamente honesta y bella, tiene que salvar
su honestidad en el mundo, no en una academia ni en un convento. Tiene
que llevar su corazéon enamorado y virtuoso al matrimonio ; sometiéndose a
la autoridad paterna, tiene que casarse con el hombre que le ha elegido el
destino, y la Iglesia se encargard de hacer resonar la bendicion del Dios
tridentino, que los dngeles con su revoloteo de alas, entre nubes de luz y de
incienso y musicas célicas, traen a los desposados, santificando a la Huma-
nidad fuera del convento, para que los hombres crezcan y se multipliquen
y canten en coro que circunde la Tierra la gloria de Dios en las alturas.

La narracion bipartita de Cardenio (Caps. 24 y 27) encuadra la peniten-
cia de Don Quijote, quien, como al oir la historia de Marcela se puso a
sofiar en su amor, ahora tiene necesidad de llorar los desdenes de Dulcinea.
No era posible que uno de los mitos maés cargados de sentido del barroco
no nos transportara a la soledad del héroe. Don Quijote se queda solo en el
yermo del desdén. Su soledad estd hecha de quejas y versos, de ldgrimas y
suspiros. A las pefias y drboles montaraces entrega la pena que su «assen-
dereado coragon padece ». Un corazon atormentado de humano amor en un
dmbito solitario. Y si la Marcela renacentista encontraba las palabras mds
elocuentes para defender la gratuidad del amor, el Don Quijote barroco mos-
trard todo su orgullo y superioridad en proclamar la gratuidad del sufri-
miento y de la penitencia. Marcela nos declara la esencia del amor; Don
Quijote, del padecer. E inmediatamente hace bien patente el subjetivismo
del mundo, cuando le confiesa a Sancho : « esso que a ti te parece bazia de
barbero me parece a mi el yelmo de Mambrino, y a otro le parecera otra
cosa », con lo cual puede introducirnos en todala trégica escision del alma
moderna. Su amor es humano, completamente humano. Por unica vez antes
de quedar en soledad, nos hace sentir Cervantes toda la calidad terrena de
Aldonza Lorenzo, subrayada especialmente por Sancho: « | Ta, ta!l, dixo



360 JOAQUIN CASSALDUERO RFH, 11

Sancho. ¢ Que la hija de Lorenco Corchuelo es la sefiora Dulzinea del To-
boso, llamada por otro nombre Aldonga Lorenzo? n. Unas lineas le bastan
para hacernos entrever una timida, dolorosa, alegre historia interior de
amor, en que se llega alos mas hondos sentimientos humanos, precisamente
por ser toda ella una pura creacion cerebral, que necesita tan s6lo un leve
contacto con la realidad *.

Entonces es cuando el mismo Don Quijote revela doblemente la contex-
tura ideal de Dulcinea, la necesidad de crear uno mismo su ideal para poder
verdaderamente poseerlo, hacerlo totalmente suyo ; la exigencia de los sue-
ilos, del intimo impulso, de proyectarse hacia el exterior. No solo los movi-
les elevados ¥ purificadores son la creacion del propio individuo, también
lo son aquéllos que encadenan el alma a los sentidos y ala tierra. La misma
raiz ideal tiene el arte noble e idealista que el sensual y el realista. Asi, antes
de decirnos que las Amarilis y Filis son la encarnacion de los suefios de los
poetas, la forma de sus mds interiores anhelos, nos cuenta la anécdota de la
viuda que se enamord de un mozo motilén. Ese mozo tiene exactamente la
misma funcién que Dulcinea ; en lo que difieren es en los valores que satis-
facen. Dulcinea es la estrella, a la vez guia e inspiradora que guia cuando
inspira e inspira cuando guia, da forma a los suefios y es suefio ella misma,
es la meta que nunca alcanzara Don Quijote y al mismo tiempo camino. El
mozo motilén, igualmente, acalla los deseos de la carne y los despierta.
Dos zonas pulcramente delimitadas, pero teniendo ambas su origen en los
anhelos del yo : anhelos de incesante lucha por liberarse de lo material o
anhelos de encontrar a la materia toda su gozosa densidad.

El tema literario atraviesa toda esta Parte. En el capitulo 16 se habla de
la exactitud de Cide Hamete Benengeli, esto es, se plantea el problema de
la elaboracién que tiene que sufrir la realidad — la experiencia moral y
sentimental — para transformarse en obra de arte. El principio que regird
la seleccion y ordenacidén de los materiales ya no se inspirard en un orden
de jerarquia, sino en el valor de su significacion, tanto desde el punto de
vista del conjunto como del detalle, de la accion como del caracter, pues en
el capitulo 20 advierte que no todo lo que sucede es digno de contarse. Mien-
tras el arte y el mundo clésico se basan en una ordenacion estitica de lo
bello y 1o no bello, lo noble y lo no noble, Cervantes, como todos sus con-
temporidneos, sabe que el arte y el mundo moderno buscan expresar el alma,
lo recéndito, la personalidad. En lugar de crear bellas actitudes como la
estatuaria griega, o trazar el limite de una pasiéon como la tragedia, el arte
moderno, desde el roménico hasta el expresionismo, es la lirica revelacion

* La interpretacién impresionista del Quijote por Unamuno desplaza por completo este
momento, como toda la novela, de su medio barroco; pero, en cambio, hay pocos monu-
mentos literarios que hayan tenido la suerte de verse reflejados en otra época como lo ha
sido el Quijote en la lirica confesién de Unamuno.
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de un destino, cuya expresion no se realiza tnicamente en bellos o nobles
momentos, sino en momentos llenos de sentido, aquéllos que Don Quijote
cree que son los dignos de ser contados. Lo importante en la aventura de la
noche oscura no eran los ruidos, sino la reaccién que estos ruidos producen :
encienden el 4nimo del Caballero en deseos de superacién de si mismo, en
el Escudero dan lugar exclusivamente a una actividad fisiologica. Importa
poco que sean batanes los que causan el ruido ; lo esencial es que cada uno
se ha proyectado segun su destino lo exigfa. Las bellotas satisfacen e] apetito
de Sancho, Don Quijote no cuida de lo que son, sino de lo que significan.
Para unos Dulcinea, para otros la fnsula.

Por ultimo, al tema literario se alude en cuanto se presentan el Cura y el
Barbero («los que hizieron el escrutinio y acto general de los libros »), en
el capitulo 26, recordando la funcién de ambos personajes en la Primera
Parte y preparando su actuacién en la Cuarta.

En la Tercera Parte vemos, pues, que el tema caballeresco se presenta
encuadrado entre la parodia del amor en los libros de caballerias y la Histo-
ria de Cardenio, la cual sirve a su vez de marco a la gratuidad de la peni-
tencia. La relacion de la Segunda y Tercera Parte se presenta en los siguien-
les contrastes : Amor pastoril (Marcela) — amor caballeresco, pasando por
los alborozos de Rocinante. Amor idealizado renacentista (Marcela) — amor
idealizado barroco (Cardenio), con los cabreros, que en su funcion diferen-
te, unen amhos mundos. Gratuidad del amor (Marcela, Renacimiento) —
gratuidad del sufrimiento (Don Quijote, barroco). El tema literario, tanto
en una parte como en otra, no se ofrece como una discusion, sino como
una realizacion — forma de la Historia de Marcela — y una diferenciacion
del ideal de dos épocas — gbtico y barroco — ; de aqui que el Cura y el
Barbero no estén presentes.

Como los trece capitulos de la Tercera Parte contrapesan los catorce de
las dos primeras, asi las cinco verdaderas aventuras del mundo subjetivo
moderno en busca de lo esencial contrabalancean las cinco aventuras de la
Primera y Segunda Parte, parodias caballerescas. Y las tinieblas del mundo
barroco moderno se oponen a la luzde oro del mundo renacentista.

La composicion oE La Cuarta Parte. — La Historia de Cardenio oponia
el mundo novelesco barroco al renacentista idealizado ; pero en el Discurso
de la Edad de Oro se estudiaba el contraste entre una edad pasada ideal y
una presente desde el punto de vista de la virginidad. En la Edad de Oro,
la mujer, viviendo libremente, salva su honor, y si lo pierde es por su pro-
pia voluntad. Marcela era igualmente libre (queda huérfana y rica, su tio la
deja en completa independencia), y su virginidad no ha corrido peligro de
ninguna clase. En la edad presente, decia Don Quijote, no hay mujer que
pueda defenderse del hombre, aunque se encierre en un laberinto. Dorotea,
efectivamente, vive encerrada en un laberinto moral — hacendosa y casta,
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10 tenia relacion con ningun hombre —, que sirvié de bien poco, pues un
hombre logro penetrar en él y seducirla *. Dorotea nos cuenta el discurso
que le hizo a Don Fernando y el que se hizo a s misma mientras estaba
en sus brazos. La aventura estd situada en un medio real, v, lo que es mucho
mds importante, estd construida con una psicologia real. Existe el amor
puro y su nacimiento repentino e imprevisto ; pero ahora lo que iuteresa a
Cervantes es el estudio de la lujuria en el hombre, v cémo la mujer la
canaliza, conduce y transforma en materia social. Lo que se propone Cer-
vantes no es declarar que la mujer estd acechada continuamente por el
deseo sexual del hombre, sino aceptar la realidad de ese deseo como base del
matrimonio. Si no existiera esa atraccion sexual no existiria el matrimonio.
La Iglesia tiene que santificarlo, haciéndole que conduzca al hombre a
Dios, que la materia soporte al espiritu. La mujer tiene que sufrir por el
deseo que ella misma despierta, Y ha de transformar ese sufrimiento en
impulso social, que atraiga al hombre a un fin mas alto que el meramente
sexual, el social y religioso del matrimonio. La mujer crea al hombre y en
él el objeto de su dolor o de su alegria. Para despertar su instinto sexual
basta su presencia ; para despertar su instinto social tiene que lanzarse acti-
vamente tras el hombre, conquistarlo con cualidades mas altas que la her-
mosura, con la virtud. Dorotea nos dice, con toda precisién, que su caida se
debio a motivos puramente sociales. Hubiera podido pedir auxilio; no lo
hizo, porque temio que nadie creeria en su inocencia ; ademds, pens6 que
no seria la primera vez que la hermosura igualaba la condicién social de
los amantes. Apenas se entrega cuando comienza a sentir lo momentineo
del amor lascivo, y entonces decide reconquistar a Don Fernando. Dorotea
tiene que cesar en su papel pasivo de mera presencia v actitud defensiva
para, sintiéndose mujer ¥ sufriendo, entrar activamente en la vida, para
conquistar con la voluntad y retener al hombre, que el deseo sexual lleva
a la deriva de lo femenino.

La parracion de Dorotea coloca el Quijote en una zona social y actual *,
pero esto se lleva a cabo segun la técnica barroca, que consiste en sublimar
la realidad, transformdndola en materia artistica para que, asi, pueda per-
cibirse mejor su verdadero sentido. Dorotea para salvar a Don Quijote se
presta a representar el papel de Princesa Micomicona, con lo cual 1°se
cierra el tema de la Edad de Oro, al hacer que Don Quijote intervenga

! Lacasa en que « el celoso extremeiio » encierra a su mujer, es también un laberinto,
e igualmente inefectivo. Cervantes, es claro, alude al convento.

2 En la Parte Tercera vimos cémo el mundo de Don Quijote se separaba de la parodia
caballeresca y expresaba el contenido del mundo barroco ; en la Parte Cuarta, cuando la
novela entra en la zona actual, Cervantes hace que también Sancho se sitde en la reali-
dad, y lo hace no sélo después de Don Quijole, como conviene a la relacién y propor-
cién de los personajes, sino por el mismo motivo, de una manera brevisima. Véanse los
caps. 29 y 5o, donde habla de lo que hard con sus vasallos negros o con el condado.
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como caballero andante para favorecer a una mujer desvalida; 2° se trans-
forma la realidad — la Historia en Arte —, preparando el tema literario de
esta Parte Cuarta ; y 3° se simboliza en Don Quijote el esfuerzo moral nece-
sario para pasar del plano de la lascivia al social del matrimonio.

El tema literario, como en la Primera Parte, sirve de encuadramiento a
los acontecimientos. La primera salida terminaba con el escrutinio de la
biblioteca, ahora se empieza con el escrutinio (Cap. 32). No se trata de exa-
minar la literatura del pasado, sino la del presente. No se examinan estan-
tes, sino una maleta de viaje. No se habla de libros impresos, sino manus-
critos. Con el tema de Historia y Novela, enlaza el presente escrutinio al
anterior, pero no de una manera indirecta, sino haciendo ver las reacciones
del lector ante el libro ; mostrando cdmo el arte, la novela, es mas real que
la vida, la Historia ; como la 1inica realidad verdadera es la artistica o, con
otras palabras, como la realidad no tiene sentido hasta que el poeta le da
forma. Y para dramatizar la diferente calidad de estas dos realidades, los
personajes del Quijote se ponen a leer una novela. El Cura mandaba que-
mar los libros en el otro escrutinio, pero en éste es ¢l mismo el que avida-
mente se entrega a la lectura de una novela todaviano impresa : El Gurioso
impertinente.

Cervantes, que a través de toda su obra nos dice sus inquietudes de
escritor, v que se nos presenta en esa actitud moderna de exclusivamente
poseido por su afan creador y preocupado con su creacion, resolviéndolo
todo en un problema literario, no stlo nos da en el Prologo del Quijote su
manera de trabajar, — tachar, borrar, volver a escribir —, sino que le vemos
meditar, pasar por momentos de perplejidad y duda al leer lo escrito, pen-
sar en ese enigma que es el lector, del cual depende que su obra viva o
muera, que sea comprendida o incomprendida, transformada y deformada.
El escritor antiguo y medieval expresa siempre el alma de la comunidad,
encarna su ethos; su obra por lo tanto es siempre comprendida por su
publico. El escritor moderno, teniendo que expresar su alma singular y
dnica, vive constantemente atormentado por la dificultad, que él sabe casi
insuperable, de ser comprendido. Por eso, paraddjicamente, piensa sin
cesar en el publico. Ese publico necesario para que su obra viva y a quien
el poeta le entrega un mundo hermético. Por esto, el Canonigo, que ha
escrito més de cien hojas de una novela, dice (Cap. 48): « para hazer la
experiencia de si correspondian a mi estimacién, las he comunicado con
hombres apasionados de esta levenda, dotos y discretos, y con otros igno-
rantes, que solo atienden al gusto de oyr disparates, y de todos he hallado
una agradable aprobacion ». No solamente los doctos, también los ignoran-
tes ; quiere saber la opinion de todos : el melancdlico, el risuefio, el simple
y el discreto, de que habla en el Prélogo.

Cardenio ha leido el comienzo del manuscrito v le parece bien; lo mismo
piensa el Cura. Esel momento més tembloroso de la vida de Cervantes, de
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la vida de un escritor. No basta con estar seguro del valor de lo que se ha
escrito. ¢ Encontrard lectores? Una mujer lo decide : la encantadora Doro-
rea, quien no tiene el 4nimo tan sosegado que pueda dormir y asi cree que
serd mejor « entretener el tiempo oyendo algin jcuento ». Todos se halla-
ban presentes a la lectura menos Don Quijote. El Caballero se ha recogido
con sus suefios y no volverd areaparecer hasta que £l Curioso impertinente
esté a punto de terminarse.

« Esténme todos atentos ; que la novela comienga desta manera». Y en
los capitulos 33, 34, 35, se lee la novela moderna, la novela del hombre
faustico, del hombre atormentado por « vn desseo tan extraiio y tan fuera
del vso comun de otros, que yo me marauillo de mi mismo, y me culpo, y
merifio a solas, y procuro callarlo y encubrirlo de mis propios pensamien-
tos ». Anselmo desea probar si en verdad es su mujer Camila tan buena y
perfecta como él cree. Lo que intenta Anselmo, como le dice su amigo
Lotario, es una cosa dificultosa ¥ ademds nueva, porque no la intenla ni
por Dios, ni por el mundo, ni por ambos. Su accion ni es la del religioso,
ni la del mercader, ni la del soldado. De tener éxito en su experiencia no
va a recibir nada ; de fracasar, aunque nadie sepa su fracaso, sufrird, pues
lo sabrd él mismo. En su soledad, llorard, si no ligrimas de los ojos, lagri-
mas del corazon. Pero Anselmo se siente devorado por la curiosidad moder-
na, por el deseo de saber por saber, por un espiritu satdnico, que le hace
vivir una vida trdgica, atormentdndose a si mismo, cuando todo en el
mundo — amor, amistad, posicién social, riquezas — le sonrie para que
sea feliz. Se hace desgraciado a si mismo y a los que més ama : a su mujer,
a su mejor amigo. Desde el dia en que a Anselmo se le ocurri6 la fatal
idea, que no pudo dominar, todos perdieron la paz y el reposo.

La novela moderna tiene como protagonista a ese ser que vive en un
mundo poblado deideas, y cuyas aventuras ni le llevardn a luchar con las
pasiones ni a la accibn, sino a internarse en si mismo, explorando su pro-
pia alma con el deseo imperioso de aclarar, irreligiosamente, todos los mis-
terios, de hacer todas las pruebas necesarias para llegar hasta donde se
encuentra la verdadera verdad.

Eu el capitulo 32 el Cura ya dice : « si me fuera licito agora y el audito-
rio lo requiriera, yo dixera cosas acerca de lo que han de tener los libros de
cauallerias para ser buenos, que quicd fueran de prouecho y aun de gusto
para algunos », alusion al didlogo con el Canonigo (Caps. 47, 48, 49, 50),
con que se cierra el tema literario.

Al salir todos de la venta, y mientras se despiden, se aludeinmediatamente
al tema literario en la actualidad, es decir, que no se citan libros de caballe-
rias o pastoriles, sino las novelas ejemplares: El Curioso impertinente y
Rinconete y Cortadillo, asegurdndonos que, siendo de un mismo autor, tam-
bién la de Rinconete y Cortadillo seria buena. Ahora ya puede empezar el
importantisimo diilogo con el Candnigo, cuyo interés ya no reside en la
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censura de los libros de caballerias y en que sean tomados como Historias,
aunque esto, que contintia la unidad temaética, da ocasién a que Don Qui-
jote invente la Aventura del Caballero del Lago, en la cual se encuentra una
descripcion, unica, de arquitectura y de motivos decorativos barrocos. Lo
importante es que Cervantes establece la union del barroco con el gotico, y
examina todos los elementos formales de éste que son aprovechables y pue-
den y deben ser salvados. Opone « la escritura desatada destos libros » a la
rigidez formal cldsica ¥ renacentista. El barroco, apoderindose de la flexi-
bilidad formal gbtica, puede volver a abarcar el mundo todo en su compleja
variedad. Los pdrrafos finales del capitulo 47 son el manifiesto del barroco,
el programa literario que nos permite comprender por lo que respecta a la
forma desde el Quijote de 1605 hasta el Persiles, pasando por las Novelas
ejemplares y el Quijote de 1615. Los héroes barrocos de Cervantes nos
entregardn el mundo de la Contrarreforma, y al mismo tiempo mostrardn
las raices, todavia tiernas, del hombre moderno, prestindose a la vez a
pintar la elocuencia y la astucia, la piedad, la valentia, la traicion, la pru-
dencia, la fidelidad, la desgracia, la clemencia, la liberalidad, con la oca-
sion que ofrecen al escritor los naufragios, las luchas, el cautiverio y otros
mil incidentes, para trazar amplios frescos en que luzca su riqueza estilistica
y su capacidad de invencion.

La lectura de El Curioso impertinente habia sido interrumpida por la
aventura de los cueros de vino (Cap. 35), en la cual Don Quijote mata al
gigante de la lascivia, liberando de esta manera a la Princesa-Dorotea; llega
Don Fernando con Luscinda * y asi la Historia actual de Cardenio y Dorotea
encuentra su desenlace. Estamos en la venta presenciando el realizarse del
destino y descubriendo los secretos de la personalidad humana, cuando llega
el Cautivo vestido de azul con su compafiera, la bella Zoraida. Don Quijote
pronuncia el Discurso de las Armas y las Letras, y Cervantes nos recuerda
que hay que relacionarlo con el Discurso de la Edad de Oro : « Dexando de
comer don Quixote, movido de otro semejante espiritu que el que le mouié
a hablar tanto como hablé quando cend con los cabreros, comengé a dezir...»
(Cap. 37). Y de la misma manera que dramatiz6 el discurso de la Edad de
Oro en las Historias de Marcela, Cardenio y Dorotea, dramatiza ahora el
discurso de las Armas y las Letras con las Historias del Cautivo (armas) y

* En la venta, que Don Quijole transforma en castillo para que sea la digna morada
del tesoro de hermosura que contiene, Luscinda y Cardenio se reconocen por la voz ; en
cambio, Dorotea y don Fernando no. La critica ha apuntado ¢n seguida un nuevo des-
cuido del novelista. Yo me inclinaria a creer que Cervantes indica que el amor lascivo
pone en relacién los cuerpos y no las almas ; por cso una pareja se reconoce y otra no.
Dejando aparte la interpretacién, lo que importa, sin embargo, es sefialar que este no
reconocerse por la voz es un recurso literario como pucde verse en Las dos doncellus. La
técnica barroca puede ser insoportable para el positivismo, y éste hara bien en rechazarla
si quiere, pero no se pueden llamar descuidos los procedimientos técnicos de otra época,
que, como es natural, revelan una manera de ser y de sentir.
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el Oidor (letras). Dramatizacion que Gervantes indica por boca de Don Qui-
jote en cuanto llega a la venta el Oidor: « Hallése Don Quixote al entrar
del oydor y de la donzella, y assi como le vi6, dixo: Seguramente puede
vuestra merced entrar y espaciarse en este castillo; que aunque es estrecho
y mal acomodado, no ay estrecheza ni incomodidad en el mundo que no dé
lugar a las armas y a las letras, y mas si las armas y letras traen por gufa y
adalid la fermosura ». (Cap. 42).

Las armas y las letras son hermanas, aunque guardando entre ellas la
debida jerarquia que da la preeminencia a las armas sobre las letras. La
Historia del Cautivo es una autobiografia espiritual de Cervantes. Si Don
Quijote es la figura nostdlgica del heroismo pretérito, el Cautivo es la figura
del heroismo presente, cuya existencia en el alma de Cervantes permitib
que su nostalgia adoptara una forma ironica, libertindole de caer en un
amargo pesimismo. Para Cervantes el mundo no es solamente afioranza de
los tiempos homéricos y cidianos, de los tiempos del Gran Capitdn; €l ha
vivido la dltima gran epopeya, la de Lepanto. Al mundo burgués actual
presenta Cervantes su frente ungida con las ultimas luces del heroismo. For-
ma de heroismo que ya no puede ser comprendida ni sentida, pero esta
incomprension apenas si lo velard con una ligera nube de tristeza, porque
Cervaates logra salvar incolume la fe en si mismo, la fe en su voluntad, en
su esfuerzo, que las contrariedades y fracasos depuran en lugar de aniqui-
lar. E1 Cautivo dice: « jamds me desampard la esperanca de tener libertad,
y quando en lo que fabricaua, pensaua y ponia por obra no correspondia el
sucesso a la intencién, luego, sin abandonarme, fingia y buscaua otra espe-
ranca que me sustentase, aunque fuesse débil y flaca» (Cap. 40). No impor-
taria que desconociéramos la biografia de Gervantes ; con esta confesion del
Cautivo, su vida ilustre hubiera tenido stempre una espléndida claridad.
Cervantes no desprecia los tiempos modernos, su época, y por eso ve el perfil
grotesco de un pasado resurrecto. Necesita enfrentar a Don Quijote con el
Cautivo ; crear El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha para libe-
rarse de su nostalgia y poder descubrir el nuevo heroismo burgués de la
Contrarreforma, que le llevard a crear las Novelas ejemplares, el Quijote de
1613 y el Persiles.

Zoraida es al Cautivo lo que Dulcinea a Don Quijote ; pero si ésta es la
mujer gotica deificada y transformada en idea platonica, Zoraida representa
la experiencia del cauliverio, la bella experiencia moral. El mundo catolico
como el protestante va a tener por base unicamente la moral ; pero silos pro-
testantes hacen de la moral una bella experiencia interior, que conduce al
severo imperativo categorico, Cervantes le otorga la espléndida forma de
Zoraida, cuya belleza va proclamando el dogma de la Inmaculada Goncep-
cion. Y los azules del Cautivo entonan, con el rutilante colorido de Murillo
y de Rubens, el canto ala Virgen, la brillante trompeteria del Lela Marién,
que « quiere dezir Nuestra Sefiora la Virgen Maria ».
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Ya se ha indicado antes quela Historia de Clara servia para depurar todo
el amor humano. Como en la Historia de Marcela y en la Historia de Car-
denio, Don Quijote vuelve a aparecer enamorado, en cada momento con el
tono correspondiente a la escena de que forma parte.

La accibn de las « semidoncellas » conducen la novela alazona grotesca,
y una serie de incidentes preparan el desenlace, reteniéndolo, en un cres-
cendo tumultuoso que va a hacer resaltar el lento marchar de los bueyes y
el didlogo con el Canodnigo, para dar lugar a otro brillante movimiento,
seguido de otro movimiento pausado, esta vez brevisimo, que prepara el
gran coral final de la aldea en domingo y el ultimo acorde de Sancho y su
mujer (épCca actual) en contraste con el pasado de las hazafias de Don Qui-
jote.

Los incidentes sen tres: 1° los dos huéspedes que querian marcharse sin
pagar ; 2° discust*n sobre la albarda ; 3°* propésito de los cuadrilleros de
prender a Don Quijote. Al comienzo de la CGuarta Parte se alude a los galeo-
tes (final del cap. 29 y cap. 30) y reaparece Andrés (Cap. 31). El incidente
de los dos huéspedes, al mismo tiempo que interrumpe la accién de la Histo-
ria de Dofia Clara y Don Luis, alejando su desenlace, sirve para reforzar el
sentido de la aventura de Andrés y la de los galeotes: la justicia ideal y su
aplicacién social. Mientras la ventera suplica a Don Quijote que socorra a su
marido, el Caballero andante se entretiene en pedir permiso a la Princesa
Micomicona para poder entrar en batalla, luego se da cuenta de que no
puede combatir por no ser los contrincantes armados caballeros, y ademds
consuela a la ventera diciéndole que no importa que maten a su marido,
pues ¢l le vengara de todas maneras. El incidente de la albarda se aprovecha
para redoblar el tema escoldstico-barroco del baciyelmo, cuyo tono burlesco
adquiere toda su resonancia al intervenir los cuadrilleros.

Terminado el didlogo sobre la novela y el teatro, todavia se detiene el
desenlace con la Historia del Cabrero celoso. La aparicion de la cabra y las
exclamaciones del cabrero dan a esta narracion todo el movimiento dramé-
tico y romancesco de la narracion de Cardenio ; por otra parte la figura de
Leandra y su paisaje es equiparable a la de Marcela y su medio ; el coro de
amantes de ésta tiene su parangon con el de Leandra, cuyos amantes, deses-
perados, dan su nombre al viento, que lolleva de monte en monte, repetido
por el eco. Sin embargo, si'la figura de Marcela, conforme a su estructura
renacentista, ha hecho del amor una « cuestion», el comportamiento de
Leandra est4 alejado de todo academicismo v la sitia en una zona cercana a
Dorotea. En su aventura amorosa salva el honor, porque su amante, como
los corsarios franceses que atacaron la barca en que venia Zoraida, lo dnico
que querfa eran sus joyas y dinero. El final de la narracion — Don Quijote,
Sancho y el Cabrero aporredndose — vuelve a recordar la Historia de Carde-
nio. Es decir que la Historia del Cabrero seria una Historia de Marcela en un
tonoa «lo Dorotea », con detalles a « lo Zoraida » y un encuadramiento a
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«lo Cardenio». La Historia del Cabrero es una reprise del tema amoroso,
como la Aventura de los Disciplinantes es una reprise del tema caballeresco,
pues recuerda todas las procesionales — galeoles, cuerpo muerto, vizcaino,
mercaderes. Como en la de los mercaderes — la ultima de la primera sali-
da—, Don Quijote queda en el suelo sin poderse mover y con su pensamiento.
puesto en Dulcinea, ylo vuelven allevar ala aldea.

Vemos, entonces, que el tema del amor da lugar a una maxima complica-
cion, en la cual se dramatiza la realizacion del destino, el secreto de la perso-
nalidad, y ademads la solucidn del conflicto amoroso en el presente, ofrecién-
dose ésla enlazada al tema delas Armas y las Letras. A su vez, el amor de Clara
sirve de fondo al puro sofiar de Don Quijote, Y mientras se busca la solucién
al conflicto por él planteado, se cumplen, interrumpiéndola, retardindola,
una serie de incidentes, cuyo tumulto y complicacién hacen juego con los
del amor, y traen otra vez al primer plano a Don Quijote y el tema caballe-
resco. El tono burlesco con que reaparece el tema lo traspone a lamisma clave
dela Primera Parte y estd en contraste con el tono apasionado del tema del
amor. Ambos temas, por ultimo, se desenlazan. El barroco gusta de estas
reprises para sus desenlaces arquitectonicos-musicales, y con ellas prepara
el ultimo acorde de su cascada final.

RECAPITULACION

El trazado de la novela queda delineado con toda claridad, y puede reca-

pitularse su contenido facilmente :

Forma : Composicién circular - movimientos ternario y quinaric—con los cuales.
se expresa la idea del destino.
Composicién en cascadas : expresién del sentimiento del destino.
Cuatro Partes : la Tercera contrabalanceando las dos primeras y, a su vez,
la Cuarta las tres anteriores.
Dos salidas : la primera en funcién de la segunda, representando el des-
tino de una manera esquematica y esencial.
CoxTexino : Tres temas : 1° caballeresco ; 2° amoroso ; 3¢ literario.
Doce avenluras: las seis de la Primera y Segunda Parte en dos grupos.
(A) Cinco aventuras: Arrieros, Andrés, Mercaderes (primera salida).
Molinos, Vizcaino (segunda salida). (B) Aventura sofiada de los caba-
lleros aventureros y cortesanos (primera salida). El grupo A tiene su
correspondiente en las cinco aventuras de la Tercera Parte: Rehafios
(polvo}, Cuerpo muerto (luces), Batanes (ruidos), Yelmo (reflejos),
Galeotes (palabras). La aventura del grupo B tiene su correspondiente
en la de la Cuarta Parte : Cueros de vino.
Dos discursos : discurso de la Edad de Oro, del que dependen la Historia
de Marcela ¥ la Historia de Cardenio y Dorotea, que contrastan el pasado
idealizado con el presente idealizado y el presente real. Discurso de las
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Armas y las Letras, del que dependen la Historia del Cautivo y la His-
toria del Oidor, los dos estilos de vida en el presente actual contrastados
entre sf y opuestos a los dos estilos de vida en el gético: caballero,
religioso. Los dos discursos estdn enlazados por el amor.

Dos ventas : la venta de la segunda salida en dos tempos: el del amor
parédico y carnal, el amor cn ¢l presente y puro.

Historia de Clara : transicién entre el tema amoroso y el caballeresco.

Primera reprise : Historia del Cabrero, segundo tema, el del amor.

Segunda reprise : aventura de los disciplinantes, primer tema, el caba-
lleresco.

Tema literario : se presenta unido a los otros dos temas en la Segunda y
Tercera Parte, sirve de encuadramiento en las Partes Primera y Cuarta.
Primera Parte: libros de caballerfas — Escrutinio. Segunda Parte :
escrutinio (El Curioso impertinenie) — Manifiesto de la novela mo-
derna.

Si vemos el trazado de la novela, no solo podemos gozar de ésta en toda
su inteligente claridad, sino que descubrimos su verdadero nucleo : la pola-
ridad (en los tres temas) entre el pasado y el presente, y la exacta relacién
de Don Quijote y Sancho, los cuales ni se oponen ni se complementan,
sino que representan dos valores distintos del mismo mundo ideal : Dulci-
nea, la Insula.

Joaquin CasaLDUERO.

Smith College, Massachusetts.



HORACIO EN LA LITERATURA MUNDIAL

Si es instructivo seguir el rastro de un autor cldsico a lo largo de una
literatura moderna porque permite comprenderla conforme a un orden que
difiere de la habitual presentacién por fechas o por géneros, mucho miés
lo es abarcar en conjunto todos esos cortes aislados, conocerlos en su verda-
dera realidad y relacion, ya que las secciones — examen de tal o cual lite-
ratura — no son mas que porciones recortadas en la realidad cultural por
el interés y el saber de quienes las han practicado. A los resultados que
ofrece el estudio de la influencia de un clésico dentro de unasola literatura;
la investigacion de conjunto agrega ventajas mucho mds valiosas que la mera
multiplicacion de datos ; abre una perspectiva nueva en la apreciacion his-
torica del autor influyente, porque destaca qué es lo que en sus escritos mira
al pasado (aquello que sélo cobra sentido con relacion ala herencia cultural
recibida), y qué es lo que ha creado cara al porvenir (aquello que sera des-
cubierto y recreado por las sucesivas generaciones literarias). Ademas, el
estudio de la literatura mundial no sb6lo da a conocer para cada época la
reaccidén comun ante el pensamiento critico, moral o poético de determinado
modelo cldsico, sino que permite de rechazo la justa medida de lo que hay
de peculiarmente nacional y local en la reaccion de cada literatura.

Reunir historiadores de las distintas literaturas que asimismo estén inte-
resados en la tradicién clésica, coordinar sus esfuerzos para asegurar a sus
investigaciones unidad verdadera, es empresa que podria dar buen empleo
a las energias que parece desencadenar en el hombre de nuestro siglo el culto
solemne de las fechas. El anuncio de Orazio nella letteratura mondiale,
publicacién del bimilenario que redne las conferencias pronunciadas en el
Istituto di Studi Romani ', permitia esperar la ansiada obra de conjunto
sobre la influencia de este poeta, pero su examen prueba sobradamente gue
el contenido no corresponde ni a la amplitud de su titulo nt a la calidad de
la casa de estudios que la edita. Ante todo, el lector se encuentra con una

t QOrazio nella letteralura mondiale. Scritti di E. Castle, A. Forsstrdra, N. J. Herescu, J.
Huszti, J. Marouzeau, R. Newald, W. Norvin, L. Pieirabuono, C. Riba, L. Sternbach,
A. W. van Buren, II. Wagenvoort, H. M. O. White. Roma. Istituto di Studi Romani,
1936, 255 paginas.
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singular lista de colaboradores : junto a nombres autorizados figuran en ella
los de aficionados responsables de la mediocridad de buen nimero de con-
ferencias, que nada dicen que no esté mejor dicho en las obras especiales. Y
como obra de vulgarizacion, el volumen presenta graves fallas ; carece —
para empezar por ciertos aspectos a que tal género de escritos debe atender
en primer término — de indice adecuado y de bibliografia. Sigue ademds
este curso sobre Orazio nella letteratura mondiale un criterio de seleccidn
dificil de descubrir, ya que, incluyendo el estudio de nna literatura eslava
{la polaca), de las literaturas ibéricas (espafiola, portuguesa, catalana), de
una literatura americana (la estadounidense), omite al mismo tiempo toda
consideracion de la literatura rusa, y depara a los que esperdbamos el juicio
que tal asamblea de especialistas pronunciaria sobre la influencia horaciana
en las letras de la América latina, la sorpresa de una omision total. Es justo
recordar, no obstante, que desde los dias dela colonia Horacio ha sido una
fuerza viva en nuestra cultura, y que en el siglo pasado [ué mucho mayor
su importancia en el suelo americano que en el peninsular : testigos los poe-
tas de la Independencia, inspirados en el alarde de virtud romana de las
odas que celebran los triunfos de Augusto y los suyos ; y testigos, mds ade-
lante, los hombres de letras como Pesado, Roa Bércena, Bello, Caro, que
son retofio poéstumo de la minoria culla en los paises privilegiados de la
época colonial ; testigo también el honesto esfuerzo de Mitre, con su desa-
lifio tipico de la Argentina, Cenicienta del Virreinato, cuyas realizaciones
culturales tienen por eso la imperfeccion fecunda de los comienzos.
Tampoco representa esta recopilacion, como debiera toda obra de vulga-
rizacion, el estado actual de los estudios horacianos ; pasma, en efecto, hallar
virginibus puerisque canto interpretado no en funcion del papel de vate reli-
gioso que Horacio asume con tanta complacencia (cf. Epistolas, II, 1, vv.
132-133) sino en el sentido de que el poeta se propone hablar claro para que
lo entiendan las gentes de pocos afios y el hombre comun (pig. 12 y sig.).
Verdad es que dos versos mas arriba leemos Odi profanum vulgus, pero ello
no es sino « una nota de austeridad casi religiosa que habia sido ajena, pode-
mos decir, a los dos primeros libros de las odas», y con este peregrino
razonamiento debemos contentarnos, aunque todos recordemos en el segundo
libro el spernere vulgus de la oda a Grosfo. Aparte la critica de detalle, es
preciso sefialav algunas fallas generales evidentes : asi, con ser muy suma-
rias las conferencias, contados son los autores que no reducen aun mas su
exposicidn con prolijos lamentos sobre la falta de espacio ; en este sentido
descuellan las paginas de Newald por la longitud de sus vaguedades inicia-
les y de las inocentes fantasias finales en que trata de profelizar el porvenir
de la literatura alemana ; no les van en zaga las de van Buren que entre mil
increibles nifierias (véase, por ejemplo, pdg. 13 y sigs. acerca de la utilidad
de las miximas) logra no aventurar una sola palabra sobre el lema anun-
ciado, so pretexto de que literatura es vida y vida es literatura. Cuando algo
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dicen, los estudios se limitan a la enumeracién més o menos veloz de nom-
bres y fechas fijados por la nacionalidad del conferenciante, sin que en ge-
neral asome el intento de explicar el porqué del papel de Horacio en tal o
cual época ; aun el trabajo de Marouzeau (que dentro de la menos que me-
diocridad del conjunto es, con el de While, de los més aceptables) no sefiala
las conclusiones que cada hecho esboza inequivocamente — el hecho, por
ejemplo, de que en Francia sea mds feliz la imitacion de los Sermones que
de los Carmina, contrariamente a lo que sucede en Espafia — y da mues-
tras de incomprension histérica no menor que la que achaca a los hombres.
de la Edad Media, cuando se enfada con ellos (pag. 63) porque no tenian
idea historica de la obra de Horacio ni respetaban la ortografia de su nom-
bre : tanto valdria llamar al orden a Cervantes porque f{irmaba Cerbantes.
Y el defecto mas hondo : los estudios se suceden sin la menor coordinaci6n.
Hay puntos varias veces repetidos — como la actuacién de Conrado Celles
¥, en general, la poesia neolatina del Renacimiento — que ganarfan cohe-
rencia con un enfoque unitario ; hay una desproporciéon casi cémica en la
extension pareja que se ha impuesto a todas las conferencias : para alargar
el capitulo de Polonia hasta la dimension de regla ha sido necesario dedicar
mas de cuatro paginas, de las diez que comprende todo el estudio, ala vida
de un s6lo poeta ; como es de suponer, tal desproporcién no contribuye a
dar una idea equilibrada del conjunto. Absorbidos en el catilogo de sus
horacianos connacionales, los colaboradores del volumen se encierran tan
estrechamente en su campo particular que cada cual llega a atribuir a razo-
nes peculiares a su pais la boga de las Sdtiras de la Edad Media, de las Odas
en el Renacimiento, de la traduccion en metros sin rima desde el siglo xv,
sin reparar en que no son sino manifestaciones locales de fenémenos comu-
nes a Buropa toda. Lo mds lamentable de tal falta de coordinacion es que
el libro carezca de un par de paginas que presenten al lector el balance de
todas esas vidas paralelas del poeta, balance instructivo como pocos para el
conocimiento de la literatura europea y para la apreciacion de Horaclo.

Porque nos enfrentamos con una figura que, sin ser una culminacién
dentro de ninguna actividad vital — ni como artista ni como pensador, ni
como personalidad moral, ni como hombre de accion — posee un arraigo
tal que el dmbito de su influencia trasciende los cuadros de la historia me-
ramente literaria, para convertirse en uno de los rasgos definidos de la cul-
tura de la Europa moderna. En la Edad Media, Horacio (sobre todo Hora-
cio como lirico) es figura secundaria, y se sitia muy por debajo de Virgilio
y de Ovidio. La razon es clara ; el primer mérito de Horacio es su forma
exquisila, su pura forma ; aunque no se perciba el ritmo delicado del verso
o la arquitectura de la narracién en un episodio de la Eneida, aunque se
pierda el juego malicioso de las Heroidas o el encadenamiento como de sue-
fio de las Metamorfosis, queda siempre el residuo sé6lido de una apasionada
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anécdota ; pero si se deja de percibir la forma de composiciones que huyen
cuidadosamente de la anécdota y del argumento, si cesa la comprension de
su métrica, Horacio, Romanae fidicen lyrae, se convierte en el Orazio satiro
de la Divina Comedia ; las Odas y Epodos, dice Hugo de Trimberg, nostris
temporibus credo valere parum. Perdida la vision integral de su obra, lo
que queda de Horacio son maximas chatas, buen material para centones,
que nada dicen al gusto medieval : vultus/sit licet his durus, utilitate
valet.

El imperio de Horacio comienza de veras con el Renacimiento, cuando
surge el problema de la forma literaria con planteo semejante al que tuvo
para Horacio mismo : las lenguas modernas se hallan, en efecto, ante el latin
como el latin de la época de Augusto ante el griego ; pero no hubo modelo
griego 1nico que elevara la poesia latina en la medida en que las Odas de
Horacio elevaron la expresion poética moderna. De un extremo a otro de
Europa, cada lengua nacional, al tomar conciencia de si como vehiculo de
expresion poética, entra en la Orbita horaciana, y lo mismo se observa en la
lirica neolatina : su magnifica floracion desde el Renacimiento hasta media-
dos del siglo xviu sigue, en las formas de més vuelo, idéntico modelo for-
mal. La lirica de Horacio, sabia poesia de imilacion, obra con seguridad y
eficacia sobre toda poesia de imitacion, ésa es su esfera y su limite. Asi lo
prueba el caso de Italia, donde, hasta el siglo xvir, Horacio ejerci6 menor
influjo que Virgilio, Ovidio, Lucrecio, Tibulo, porque la lengua italiana
era la tinica enire las modernas en presentar una forma acabada, la petrar-
quesca, que la erige en maestra de las restantes. Las lenguas que se hallan
al borde o mis alld del mundo roménico revelan ain m4ds seilaladamente el
alcance cultural de la imitaciéon horaciana ; una nacién como Hungria, que
ha sido durante siglos frontera de Europa, da al cultivo de las letras latinas
una patética importancia, inusitada en los paises mds seguros de su puesto
en la sociedad occidental, y, correspondiendo a la urgencia de su problema
de expresion, que en ella es problema de cultura nacional, se aplica con
fervor no interrumpido al estudio de la forma horaciana. Rumania, que
crece en un ambiente no latino, identifica su deseo de independencia con su
sentimiento de latinidad, tanto més exacerbado cuanto més problematico ;
su literatura no comienza hasta el siglo xix, y el méximo representante de
ella, Miguel Eminescu, contempordneo del naturalismo, presenta un labo-
rioso cultivo de la eslrofa sifica junto con la imitacién externa de los mas
manoseados lugares comunes horactanos (como su modelo, el rumano canta,
desea coronarse de verde lauro, y no admira nada) : pareceria que toda na-
cionalidad, al querer dar a su lengua rango literario dentro de la tradicion
cultural grecolatina, pasara por una etapa previa de aprendizaje horaciano.
Hoy, como en el siglo xvix 0 en la Edad Media, muchos serdn los lectores
de Horacio que prefieran los Sermones, pero la mayor realidad de su influen-
cia pertenece sin duda alguna a la obra lirica, que justifica el merecimiento



374 MAR[A ROSA LIDA RFH, 1I

en que él insistia con inteligente orgullo, el de trasmisor de la forma griega
(Odas, 111, 30; IV, 3 ; Epistolas, 1, 19).

Caracteristicos de la Edad Moderna son los horacianos que, en literaluras
tan absolutamente incomunicadas entre si como la espafiola, la dinamar-
quesa y la hingara, ahondan las bellas cadencias del poeta romano con la
inspiracion de Ja Biblia y de la filosofia neoplatonica. En la base de esta aso-
ciacion hay un estado de d4nimo comparable al del hombre medieval
que expresa su pensamiento propio con los amados hemistiquios de la
Eneida ; los poetas prendados de la forma horaciana la emplean del Rena-
cimiento abajo para expresar sus problemas y sus soluciones personales,
que guardan con la reflexién sensata, amable y trivial de Horacio, una dia-
metral divergencia, subrayada precisamente por la identidad dela forma.

Un poderoso motivo circunstancial estrecha la conexion de los liricos
modernos con su modelo: el hombre de letras, dependienle de la buena
voluntad de un noble protector como Horacio del favor de Mecenas, encuen-
tra también en su cldsico predilecto la brdjula para sortear delicadamente
las dificultades de la corte (cf. por una parte, instrucciones como las de las
Epistolas XVIL y XVIIL; por otra, las graciosas lisonjas a Augusto, a Me-
cenas, a Agripa, a Planco, a Tiberio). Queda ademés una afinidad dolorosa;
la edad del Imperio, como la del absolutismo monarquico, lleva a muchos
hombres de pensamiento a una filosofia de retirada — secretum iter et fallen-
tis semita vilae, « la escondida senda » — para la cual es tan poco impor-
tante la temible mdquina oficial (que anonada al vulgo), que ni siquiera
tiene por indigno acalarla en lo externo a fin de no coarlarse la preciosa
libertad interior.

“"La lirica de Horacio ha dominado con sefiorio absoluto mientras se desa-
rrollaban los « siglos de oro» de las literaturas europeas: siempre impor-
tante, yaque la tradicion que ha creado no deja de cultivarse, en el siglo xviur
lo es sin embargo menos que los Sermones. Porque el siglo xvur es el siglo
de la razon, de la critica, de la polémica, dela prosa: la Epistola a los Piso-
nes interesa mas que Diffugere nives ; la compenetracion intima con Horacio
se encuentra en la prosa, en las pdginas de Addison y Steele, por ejemplo,
y no en el verso ; interesa casi exclusivamente la dosis de verdad universal,
ética o estética, que se halla en su obra. Ya Boileau habia extraido un siste-
ma del azar deliberado del Arte poética, y Dacier y Fénelon se habian hecho
lenguas de su solida filosofia : de ahf a erigir en normas estéticas los conse-
jos esparcidos en sus hexdmetros y a prestar un alcance ingenuamente des-
medido a sus felices formulas de sentido comun, no habia mds que un paso.
Pero el 1700, siglo de la razon, es también el siglo de la sensibilidad, y
Horacio, bajo cuyo nombre se ampara tradicionalmente el neoclasicismo,
ejerce un influjo apenas menor en la expresion literaria de la sensibilidad
prerromantica. Recordemos el panorama de la literatura inglesa de donde
ese movimiento es mas genial : si los franceses del siglo de Boileau y de Le
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Notre se prendaron del lucidus ordo y de la juiciosa simetria de las Odas,
Shaftesbury, Pope, Gray, Goldsmith, Johnson, Fielding, Cowper y la plé-
yade menor gustaron en particular de Horacio por muchas afinidades no
precisamente estéticas: por su variedad, por ejemplo, virtud rara en los
poetas antiguos, y principalmente por la variedad de temas que se suceden,
al parecer, mediante simple asociacién, haciendo de cada sétira o epistola
una suerte de sabroso essay. El siglo de los salones se deleita en una obra
en que predomina el tono de la conversacion culta, y encuentra en Horacio
el mds moderno de los antiguos. La moda de las Memorias y Confesiones
descubre nna nueva conexién con las confidencias de Horacio que no son,
como las de los poetas elegiacos, la historia de un proceso interior, sino el
divertido relato de peripecias externas: « El viaje », « El encontradizo »,
« El banquete », a imagen de las correspondientes séitiras de Horacio, cons-
tituyen verdaderas especies literarias ; los detalles menudos o bajos enamo-
ran a los espiritus fatigados de la tensiéon de la poesia « sublimen, y el
hallarlos en la lengua sabia crea un contraste que para el lector moderno
subraya la caricatura. A Horaclio, en fin, se remonta en este momento buena
parte de la idealizacion estética y moral de la naturaleza, ya que justificando
la tradicional asociacién con Virgilio, algunas de sus Odas colaboran con
las Eglogas y las Gedrgicas en el cuadro idilico amanerado en que se com-
placen poetas y artistas, y proyectan al ambiente moral el contraste entre el
paisaje urbano y el rural. Tan unido esta Horacio al desarrollo del pensa-
miento europeo que su trayectoria de cuatro siglos desde el Renacimiento
hasta el Romanticismo se refleja con nitidez en los diversos sentidos con que
se colora la imitacion de un mismo motivo horaciano. El Beatus ille (« con-
taminado » por cierto con las Gedrgicas, 11, 438 y sigs. ; O fortunatos ni-
mium sua si bona norint), por ejemplo, es para el Renacimiento el ideal
estoico de la conformidad con la naturaleza, oportunamente corroborado en
la referencia a la Edad de Oro, al pasado humano ejemplar — uf prisca gens
mortalium — ; bajo la férrea disciplina que impone la Contrarreforma, el
elogio del campo es exteriorizacion del ansia renunciada de libertad ; su nota
mds sincera y actual no es tanto el acuerdo con la naturaleza mediante un
vivir sencillo, cuanto el deseo de un « ya seguro puerto », desnudamente
expresado cuando la coercion ha sido més implacable, como en el caso de
Luis de Leén. En el siglo xvim, Beatus ille es una consideracién teérica a lo
Rousseau que opone la vida social a la vida natural, la convencion humana
a la obra divina : God made the country and man made the town. Ni falta
siquiera, para recomendar el epodo, el halago del bienestar material, prima-
riamente importante para los socitlogos del siglo xvu.

Cuando Europa supera la posicion de aprendizaje anle la literatura lati-
na, toca a su fin la imitacién horaciana que habia sido su més precioso
instrumento. El individualismo romdntico, reflejado en su exigencia de
historicismo y de color local, impone una nueva manera de abordar a Ho-
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racio, que cunde rapidamente en las literaturas no romances : la versién en
metro antiguo, la versién « arqueoldgica ». Tal deseo de comprensién his-
torica, que mueve a contemnplar a Horacio en su circunstancia formal, en
lugar de traerlo a la del lector como se habia hecho desde el Renacimiento,
es e] golpe de gracia para la influencia horaciana ; con él cesa su recreacion
e incorporacién a la poesia moderna. En el siglo xix la influencia de Hora-
cio percura de veras s6lo en las literaturas de ritmo retrasado, como la hiin-
gara y la rumana, o por razones politicas, en las literaturas de las naciones
nuevas (himnos de Carducci en Italia, de Quintana Roo en México, de Ol-
medo en el Perd, de Varela en la Argentina). Pero esta poesia es estética-
mente un retofio de la oda solemne del siglo xvir. Los grandes del roman-
ticismo reniegan a voces de las normas literarias de la generacién anterior,
materializadas en la sujecion a la Epfstola a los Pisones : solo se salva el
arte leve de las odas no moralizadoras ni patridticas, en el elogio de Victor
Hugo, por ejemplo, v en la imitacion de Leconte de Lisle, de donde deriva
el frivolo horacianismo de Rubén Dario, que mds es alusién a Horacio
convertido en simbolo epicureo que acercamiento directo a su pocsia.

El estudio de Horacio en las literaturas ibéricas, a cargo de Carles Riba,
es una revision apresurada que se ha contentado — segtn declara el autor
mismo — con resumir las opiniones que sobre los principales horacianos
emitidé Menéndez y Pelayo hace mas de medio siglo. Eslistima que no haya
intentado una interpretacién mds personal un critico capaz de las finas
observaciones que asi y todo agrega de pasada. A proposito, por ejemplo,
de « Benditos aquéllos » sefiala que la palabra beatus tuvo para el Marqués
una misteriosa resonancia cristiana ; a proposito de la versidon de Garcilaso
del mismo tema horaciano (Egloga II), indica como estado de énimo mo-
derno la ternura intima del sentimicnto de soledad que es esencial en el
lirico de Toledo, més cercano a Virgilio que a Horacio, y que convierte el
atractivo moral v natural que celebraba el epodo en el simbolo o materia-
lizacidn de ese sentimiento. La excesiva adhesion a Menéndez v Pelayo
lleva en cambio a Riba a incurrir ain a sabiendas en las mismas arbitrarie-
dades que su guia ; v asi es vago e inexacto el estudio de Luis de Leon, es
exagerada la parte de misticismo supuesta en este poeta intelectualisimo,
indefendible el paralelo entre la actitud religiosa de uno ¥ otro poeta. Entre
las combinaciones creadas por Francisco de la Torre cuenta, como Menén-
dez y Pelayo, la de dos endecasilabos alternados con dos heptasilabos con
rima abab, que no es otra que la empleada por Luis de Ledén en la mis
célebre de sus traducciones, la del Beatus ille. Si bienla cronologia incierta
de Francisco de la Torre no permite puntualizar rigurosamente su relacién
con fray Luis, parece muy probable que la prioridad en el hallazgo de la
estrofa corresponde al poeta mads célebre. La afirmacion de Menéndez y
Pelayo se fundaba quizé en que la obra poética de Luis de Leon se impri-
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mib en fecha tardia (1637), pero esa combinacién era conocida mucho
antes, no solo porque los versos de fray Luis circularon manuscritos, sino
porque en ella esta versificada la parafrasis del salmo Benedic, anima mea
con que termina el libro primero de los Nombres de Cristo, publicados en
1583. También por seguir las huellas de Menéndez y Pelayo, Riba no
atina con la historia verdadera de la estrofa safico-addnica en Espafia : des-
de los oscuros momentos de la introduccion hasta las primorosas y vacuas
Latinas de Villegas, la forma no tiene importancia ni arraigo en espafiol,
tanto que Villegas mismo no la emplea en su traducciéon de Horacio, salvo
un solo experimento. Su auge, como el del verso blanco, traduce el empe-
flo de remedar una caracteristica sensible de la versificacién de las lenguas
sabias, y corresponde a la aspiracién a una forma refinada, sin atractivo
para el vulgo, que caracterizara al neoclasicismo. No convence tampoco la
apreciacion del horacianismo de Cabanyes, exagerado en Menéndez y Pela-
yo por amistad y en Riba por patriotismo local : antes que poeta, Cabanyes
es campedn de cierta virtud corneliana que nada tiene que ver con Horacio;
repugna mucho més todavia al modo de ser del latino, que es ante todo el
hombre de su oficio, la insistencia en poner la poesia al servicio de la mo-
ral, lo que introduce en el retardado romanticismo espafiol un resabio de la
forma demasiado simple en que desde el siglo xv1 se venia concibiendo la
funcién ética de la poesia.

La precipitacion con que ha sido compuesta la conferencia es sin duda
la causa de varias otras alirmaciones discutibles, tales como la rotunda ex-
clusién de Gongora de entre los secuaces castellanos de Horacio. Menéndez
y Pelayo, mds exacto a pesar de su voluminosa incomprensién de Gongo-
ra, se limitd a seftalar varias imitaciones y a rechazar todo influjo horacia-
no en « sus posteriores desvarios ». Pero ese influjo existe; aun cuando
peque de exagerada la tesis de Lucien-Paul Thomas sobre el orden de pala-
bras de Horacio como modelo del de Gongora, siempre es posible agregar
varias reminiscencias ocasionales, y entre ellas una joya de precio, la can-
cion de la Soledad I, « ; Oh bienaventurado /albergue a cualquier hora ! »,
que cierra el ciclo renacentista de las variaciones sobre el Beatus ille, con
la tonica hallada por Garcilaso (« ; Guan bienaventurado / aquél puede lia-
marse ! »), cuya poética ambigiiedad conserva el equivoco de la version
inicial de Sauntillana. El juicio de Menéndez y Pelayo sobre los Argensola
es mucho més acertado de lo que haria creer su expositor, pues bien sefiala
en las satiras el estilo pesado y lento que, ademds, se propone como mode-
lo a Juvenal y no a Horacio, ¥ en las poesias liricas la densidad de pensa-
miento gue sélo excepcionalmente se torna ligereza horaciana. No pueden
admitirse, en fin, las consideraciones sobre la inconciliable oposicion que
existe en la literatura espafiola entre « los valores realistas, nacionales, po-
pulares v los idealistas, universales, selectos ». Semejante « antitesis irre-
ducible » queda desmentida por el cultivo de los dos valores en un mismo
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individuo que Riba presenta como « rara paradoja», y que no es posible
reducir a la categoria de excepcion cuando los individuos son los represen-
tantes maximos de las letras espafiolas : San Juan de la Cruz, Cervantes,
Lope, Gongora, Quevedo. Por lo demas es bien sabido que todo el arte de
la peninsula — su epopeya, su teatro, su lirica, su literatura sagrada — se
singulariza frente al de otros paises de Europa por la fusion de lo culto y lo
popular que Dédmaso Alonso ejemplifica, justamente, en el terreno de la
version clasica, con las traducciones de Luis de Leon !.

Sefialemos por ultimo un par de inexactitud materiales. Riba afirma (pdg.
196) que Garcilaso hace corresponder la lira a la estrofa alcaica o asclepiadea,
olvidando que la ultima parte de la cancién 4 la flor de Gnido traslada los
hexdmetros de las Metamorfosis, y que a tal punto no se sinti6 la supuesta
correspondencia que Luis de Ledn ¥ la mayvoria de los intérpretes vierten
con esa estancia y sus variantes cualquier estrofa horaciana. En la péagina
siguiente Riba califica de « desconcertante », en una poesia de Camoens, el
cielo que da fresca terra se namora. El verso resume un pensamiento de
Anaxdgoras cuya formulacion literaria ha sido muy fecunda. Esquilo lo
desarrollo en Las danaides v Euripides en el Crisipo, ambas tragedias per-
didas; en la poesia latina lo recrean Lucrecio (I, 250-251, yII, gg1 y sigs.)
y Virgilio (Gedrygicas, II, 325 y sigs.). El verso de Camoens estd més cerca
de Esquilo (« El puro cielo se llena de amor por penetrar la tierra ») que de
ninguno de los otros poetas ; ni debe asombrar la imitacion directa de un
autor en apariencia tan remoto de los gustos del siglo xvi, pues el Renaci-
miento acoge con igual fervor todas las reliquias de la antigiiedad : conoci-
do es el entusiasmo que por Pindaro y por Licofrén ala vez sentia Ronsard,
uno de cuyos sonetos (01’ que Jupin espoint de sa semence) vierte el motivo
de Esquilo imitado por Camoens.

El Istituto di studi romant ha celebrado el bimilenario de Horacio con
un libro, en suma, de mérito y provecho escasos, compuesto por autores
medianos que, al parece1, conciben la conferencia como un género lite-
rario incompatible con la originalidad y exactilud de pensamiento.

Maris Rosa Lipa.

t Divaso Avoxso, Fray Luis de Ledn y la poesia renacentiste, UDLH, III, 1937, pégs.
92-94.



NOTAS

POR QUE EL LENGUAIJE EN SI MISMO NO PUEDE SER IMPRESIONISTA

De « lenguaje impresionista » se ha hablado repetidas veces'; y de significar
con eso ciertos procedimientos favoritos de los escritores impresionistas se pasé a
decir que los giros mismos eran impresionistas. En el estudio firmado por Rai-
mundo Lida y el que esto escribe, llegamos a la conclusién de que el lenguaje
mismo, como fendémeno espiritual, no sélo no es impresionista sino quc es
desimpresionista. Posteriormente, Helmut Hatzfeld nos replica (JL, 1938, V,
273-278), que «el lenguaje mismo puede ser impresionista » ; pero no da fun-
damento alguno lingiifstico a su asercién, de modo que, sin argumentos contra-
rios que aceptar o rechazar, no tenemos mds tarea que la de aclarar nuestros
puntos de vista anteriores. Hatzfeld trata el lenguaje como filélogo — en el viejo
sentido —, esto es, lo trata comoun instrumento de la literatura; nosotros,
en este caso, a lo lingiiista, comoun determinado fenémeno del espiritu.
Nuestra conclusién de que el lenguaje es por naturaleza desimpresio-
nista se nos ha impuesto — que no la buscabamos — al considerar el lenguaje
en si mismo, con criterio lingiifstico-filoséfico : estudiando el gire lingtistico
mismo como modo de conocimiento ¥ como « forma » de expresién, distinguien-
do, de un lado, entrela naturaleza y constitucién de los giros y los usos estilisti-
cos que de ellos se hagan y, de otro, entre la experiencia psiquica de expresarse
¥ la experiencia vivida expresada. El « ver » huir el suelo a los lados del carruaje
(testimonio de los sentidos en contradiccién con la razén y con la memoria)
puede ser una experiencia impresionista ; pero si vo la expreso diciendo « el ca-
mino se deslizaba hacia atrés », la estructura lingiiistica (¥ no sélo la gramatical)
de esta frase es de la misma clase que « el rfo fluve hacia el mar », ajenas ambas
a la veracidad o falacia del contenido. En el otro aspecto. es obvio que los im-
presionistas se especializaron en ciertas construcciones idiomaticas — oraciones
nominales, ¥y aun mas, meras nominaciones, estilo indirecto libre, etc. — ; pero
se comprueba sin excepeién que cada una de las construcciones del estilo impre-
sionista se vuelve a encontrar como expresién del expresionismo, o del romanti-
cismo, o del barroco, o del clasicismo o de cualquier movimiento literario. La
mayor frecuencia en la literatura impresionista indica predileccién especial por

t Véase El impresionismo en el lenguaje (con trabajos de Charles Bally, Elise Richter,
Amado Alonso y Raimundo Lida), Buenos Aires, 1936, Instituto de Filologia, Coleccién
de Estudios Estilisticos, tomo II.

27
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parte de esos escritores : pero justamente eso es lo que se propone dilucidar el
tratamiento estrictamente lingiifstico de la cuestién, a saber, si la predileccién
estilistica de los impresionistas implica o no que los giros predilectos sean en si
impresionistas.

Cuestion previa : ¢ En qué consiste lo impresionista en el lenguaje? Hatzfeld
no se detiene en este punto, sin el cual todo lo demés es vano ; sélo en un par
de pasajes se refiere, como caracter del impresionismo, a «la primera impre-
sién » reflejada por el lenguaje. Y como Eugen Lerch ¥ Daniel Wenzel, que no
Hatzfeld, son los que han explicado qué es lo que concretamente hay que enten-
der con lo de « primera impresién », a su interpretacién nos atendremos. Lerch
v Wenzel acomodaron al lenguaje algunos conceptos circulantes sobre el impre-
sionismo pictdrico. sin critica de la heterogeneidad de los medios de expresién.
Camille Mauclair habfa dicho del pictérico {L’impressionisme, Paris, 1go4, pig.
19) : « E1 impresionismo es un arte en el que lo inieleciual en estricio sentido
entra poco, un arte de pintores que no admite mds que la visién inmediata » y Ri-
chard Hamman (Der Impresionismus in Leben und Kunst, Colonia, 1907, pag.
30) : el impresionismo rechaza « las impresiones que deben ser referidas a expe-
riencias anteriores, las que no tienen su valor ensi, sino en su impulso a referirse
regularmente a representaciones. Con esto se justifica el nombre de «impresio-
nismo », ¢l hacer valer la pura impresion, la percepcién sensible inmediata, mien-
tras que retrocede la elaboracidn de estas impresiones, el reconocer, la funcién pen-
sante racional. » (El subrayado es nuestro). Todas las caracterizaciones del impre-
sionismo pictérico eliminan las aportaciones de la memoria y del saber racional.

Veamos ahora el impresionismo literario o lingiiistico-literario. Para Wentel,
« visién del mundo externo inmediata y sensorial, liberada de saber » (es decir,
de la experiencia acumulada) * ; para Eugen Lerch la esencia del impresionismo
consiste en que « el autor nos da prefereniemente lo percibido por los sentidos,
con la posible exclusién de la actividad correctora del entendimiento » *. Lerch,
l.c., da, ademas, esla variante: el impresionismo es objetivismo extremado, des-
personalizacién, descartamiento de la actifud vitalista (emocién, afecto, accién)
del autor *. En suma, descartamiento de la actitud intelectual y descartamiento

t Daxiev Weszer, Der literarische Impressionismus dargestellt an der Prosa Alphonse
Daudets, Munich, 1928. Las palabras-transcritas son el tilulo de la seccién C.

* Frase citada por su discipulo Wenzel, pigina 71 ; andlogamente en Literarisch-spra-
chlicher Impressionismus im Franzisischen (capitulodel ensayo Franzésische sprache und franz.
Wesensart, incluido en el Handbuch der Frankreichkunde de Hartig-Schelberg, Francfort,
1929), pdginas § ¥ g.

¢ Lerch sufrié aqui un espejismo. Es cierto que el autor, el sefior Daudet, por ejem-
plo, o los sefiores Goncourt, esconden su propia intervencién como tales sefiores Daudet
o Goncourt en la narracién o en la descripeion ; pero no por despersonalizacién o por
descartamiento de la aclitud vitalista, sino porque el autor se identifica alternativamente
con sus personajes ¥ cada relato o cada descripcion se hace siempre a través del tempera-
mento de un actor o testigo. En realidad no hay la descripcién de un puerto, de un inte-
rior, de un suceso, sino la descripcién de cémo repercute el interior, el puerto o el desa-
rrollo del suceso en la subjetividad de un personaje presente. El estilo literario de los
impresionistas estd extraordinariamente cargado de subjetivismo, pues lo que se pone en
primer plano es una actitud vital {emaocién, afecto, accidn).
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de la actitud vitalista ante las cosas. Lo primero afecta a la teorfa del conocimien-
to ; lo segundo a la psicologia.

Pero ; puede tener esos caracteres el pensamiento cristalizado idiomaticamen-
te  Las mas diversas concepciones [ilos6ficas del lenguaje coinciden en negarlo.
Si se cimentaran esos pretendidos caracteres impresionistas en no importa qué
concepcidn filoséfica del lenguaje, no tendriamos més remedio que darles belige-
rancia, por lo menos mientras la filosofia en que se basaran tuviera posibilida-
des de aceptacién. Pero la verdad es que Lerch, Wenzel y ahora Hatzfeld no han
pretendido siquiera presentar una nueva filosofia del lenguaje en que se basara
su atribucién de impresionismo ‘. Los caracteres lingiifstico-filos6ficos del len-
guaje que lo hacen por esencia desimpresionista son los siguientes :

1. El pensamiento idiomatico ve el mundo categorizado de modo peculiar en
cada lengua ; por consiguiente, decir conocimiento por el lenguaje y decir actitud
intelectual es uno y lo mismo, y la actitud intelectual sélo se puede descartar
descartando el lenguaje. Lenguaje y descartamiento de la actitud intelectual es
una contradictio in terminis.

2. Todo acto de comprensién idiomética se basa en elementos racionales.
Comunicacién (lenguaje) y eliminacién de la razén es una contradictio in terminis.

3. La red de categorias es un sistema heredado con el idioma por los indivi-
duos. El lenguaje, como herencia cultural que es, encierra en cada uno de sus
elementos, lo mismo que cn su sistema integro, el recuerdo vitalizado de todas
las experiencias nuesiras y de nuestros antepasados sobre las cosas. Las mas
originales intuiciones personales estin infervenidas por esas montafias de
recuerdos en cuanto se expresan por medio del lenguaje. Lenguaje y eliminacién
de la memoria es una contradictio in terminis.

En suma : decir lenguaje e impresionismo es una contradictio in ferminis.

Elijamos el tipo méas extremado entre los llamados impresionistas, la simple
nominacién como togue pictérico : « Una Hanura desolada. Caligine. Letargo ».
¢ Primera impresién ? La primera impresién cs s6lo materia sensorial, y el len-
guaje, al aplicarle su red de categorias, al organizarla al rededor de un « simbo-
lo», al reducirla a forma, la transforma de arriba abajo, por dentro y por fue-
ra; y la transforma precisamente debido a la intromisién de la razén ordenado-
ra que reduce a clases el caos de las impresiones, y debido a la experiencia acu-
mulada, nuestra y de nuestros antepasados lingiisticos, que es la que ha dado
sentido y constitucién a cada una de esas clases y a su sistema total. Digo « letar-
go» y mi primera impresién virginal ya no existe, porque se ha venido a refu-
giar, a configurar y constituir en ¢l molde « letargo » que la lengua tenia prepa-
rado. En la acomodacién de la primera impresién a una categoria fijada por el
lenguaje — obligatorio en el hablar y escribir, aun cuando se trate de neologis-
mos — hay una operacién intelectual y desimpresionista. Decir « verde» equi-
vale a decir «esto es de la clase verde », con lo cual nuestra primera impresién
queda como tapada por la categoria. « Conocer (con pensamiento idiomético-in-

! Es més, Lerch y Wenzel no parecen haber pretendido plantear la cuestién en el terre-
no filoséfico-lingiistico. Pero este planteamiento, entre los muchos que se han hecho, es
indudablemente legilimo y necesario, y es el que nosotros le hemos dado en el citado libro.
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telectual) es un reconocer », dice Bergson. La percepcién lingiiistica destruye o
adultera la percepcion virginal de lo real que nos puede dar una « primera im-
presion ». El lenguaje es desimpresionista. ¢ Cémo es posible « descartar la me-
moria » en la simple nominacién ? Justamente por la acci6én del lenguaje, en el
acto mismo de formarse la percepcién (« la primera impresién »), el recuerdo se
le junta como la sombra al cuerpo ; los recuerdos hasta llegan a desalojar las
percepciones mismas, de modo que « percibir llega a ser una nueva ocasién de
recordar » (Bergson, Matiére et mémoire, Paris, 1929, pag. dg), y las impresio-
nes de nuestros sentidos quedan radicalmente adulteradas por la ingerencia de
elementos procedentes dc nuestra experiencia pasada y aun de la de nuestros
antepasados linguisticos. El lenguaje es desimpresionista. Por el lenguaje, toda
percepcién actual (« primera impresién ») se inserta en una percepcién genérica
preexistente (Bergson, Cicerén) *.

Esta infidelidad del pensamiento idiomadtico para con la realidad se contem-
pla en su signo positivo — al revés que Bergson y Proust — en la Filosofia de
las formas simbdlicas, de Ernst Cassirer, y en las modernas exégesis de la « for-
ma interior de lenguaje », de Humboldt. Pero la evidencia que se obtiene para
nuestra cuestion es la misma : el lenguaje es desimpresionista. Si Cassirer, en su
profunda interpretacién de la accién del simbolo idiomatico (la palabra) en la
vida de la conciencia, sittia su funcién decisiva en ese instante en que nuestras
sensaciones se transforman en represeniaciones, esto, reducido a nuesiros términos,
quiere decir que cl lenguaje no expresa jamés la primera impresién ; si la pala-
bra — el pensamiento idiomético, que es categorial — ordena el caos de las im-
presiones, si la palabra — como insiste Cassirer — es actividad, ex-presion, nun-
ca mera pasividad, im-presién, el lenguaje es desimpresionista. Y esta accién del
lenguaje es un enriquecimiento (no s6lo una destruccidn, en el sentido de Berg-
son), pucs el mundo de las impresiones adquiere nuera naturaleza, gracias a su
nueve arliculacion espiritual. La sensacién (« primera impresién ») se convierte en
representacién categorizada.

Esta «nueva articulacién espiritual » que da a la primera impresién «una
nueva naturaleza» se identifica con lo que los exégetas de la «Inneresprachform »
de Humboldt llaman « actitud categorial del hombre », o conocimiento de la
realidad por clases debido al lenguaje. Leo Weisgerber * lo aclara muy pedagd-
gicamente con el cjemplo de unos amnésicos parciales (con olvido de los nom-
bres de los colores). Sin trastornos dpticos ni articulatorios, los enfermos distin-
gufan con toda seguridad dos matices del rojo muy préximos, y podian repetir
los nombres rojo, azul, ctc., sin dificultad. Pero no los entendian, ni tenian los
dos matices del rojo como variantes de un mismo color, sino como dos colores
tan diferentes como el rojo y el azul. Lo que les pasaba cra que habfan perdido

t Proust dice en términos bergsonianos : « Los nombres que designan las cosas respon-
den sierapre a una nocién de la inteligencia, extrafia a nuestras impresiones verdaderas y
que nos fuerza a climinar de ellas todo lo que se refiere a esa nocién » (4 Uombre des
Jeunes filles en fleurs, 11, 98). Una vez miés : el lenguaje es desimpresionista.

® Lo WEisGERBER, Das problem der inneren Sprachform und seine Bedeuntung fir die
deutsche Sprache, en GRM, XIV, 1926, paginas 241-256. Viase también W. Porzie, Der
Begriff der inneren Sprachform, en IF, 1923, XLI, pdgina 150.
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la facultad de agrupar en clases los objetos cromaticos, la de reducir el caos de
« las primeras impresiones » a unas cuantas categorfas fijadas por el lenguaje.
Habian perdido el principio ordenador de sus sensaciones. El hombre normal,
en cambio, en posesién del nombre (= categoria), al enfrentarse con el mundo
de los colores, se aticne a su saber idiomético, y con ¢l ordena y agrupa aquel
caos alrededor de unas cuantas categorias ; asi es como tiene para sus experien-
cias psiquicas principios subordinadores de cardcter conceptual. Lo esencial para
nuestra cuestién es que la agrupacién de la objetividad en clases no se opera de-
jando a cada objeto su individualidad original (la de « la primera impresién »),
sino que la lmpresién primera queda radicalmente transformada, y precisamen-
te porque con la categorizacién idiomética entran en la constitucién misma del
objeto las aportaciones de la memoria vitalista configuradas categorialmente por
el intelecto. En suma, en el conocimiento idiomatico o, si se quiere, en la per-
cepcién intervenida por el idioma, entran esencialmente los rasgos — memoria
y razén — que se supone faltan caracteristicamente en la percepcién impresio-
nista. Luego el lenguaje es desimpresionista. Un ejemplo cascro nos ayudard
atn mejor. Los argentinos de la Pampa reducen la vegetacién espontinea de la
llanura a cuatro clases : paslo, paja, cardos, yuyos *. Las tres palabras primeras
son espafiolas, pero los objetos designados — con coincidir a veces materialmen-
te — estan constituidos, precisados y deslindados de manera nueva. También el
quichuismo yuyo tiene significacién nueva concertada con las otras. Lo nuevo,
en fin, son las determinaciones de la conslitucién del objeto por el espiritu : pas-
to es la vegetacién comestible para el ganado; paja, la indtil ; yuyos, la nociva ;
los cardos son, a la vez, alimento de segundo orden y material de construccion
para el techado. Un interés vital dnico preside el sistema : la alimentacién del
ganado. Por ser géneros, estdn intelectualmente constituidos ; y por ser vitalista
su principio de ordenacidn, entra en su constitucién una « montafia de re-
cuerdos », como diria Bergson, la acumulacién de las experiencias ordenadas y
orientadas unitariamente a lo largo de la vida del individuo, generalizadas en la
comunidad, transmitidas de generacién en generacién. El idioma es por eso un
acervo de experiencias atesoradas que el individuo usufructda. El individuo, al
usar su idioma nacional, por un lado ticne sin remedio que dejarse intervenir
cualitativamente la percepcién propia (« primera impresién ») por el determina-
do sistema de mddulos de percepeién fijados en el idioma por la comunidad ;
por otro, sc aprovecha en cada nombre, en cada giro mental, del atesoramiento
de experiencias ¢ intereses vitales de toda su ascendencia lingiifstica. En el sim-
ple nombre, pues, hay esencialmente razén, experiencia y memoria. Lue-
go el lenguaje es desimpresionista. La « primera impresién », en cuanto es al-
canzada por el nombre, queda enriquecida por elementos extraiios a la impre-
sién misma, procedentes del peculio animico personal y de la experiencia social,
elementos extrafios que no se le adhieren como simples agregaciones sino que la
informan, la transforman y la estructuran cualitativamente, hasta el punto de
que la impresién resulta transfigurada, trasportada del plano de la materia sen-

* Ver mi estudio Preferencias meniales en el habla del gaucho, en El Problema de la len-
gue en América, Madrid, 1935.
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sible al plano superior del espiritu. Luego decir lenguaje es decir superacién del
impresionismo . ’

Las teorfas estético-intuicionistas de Croce y de Vossler, entre cuyos seguido-
res nos encontramos el doctor Hatzfeld ¥ yo, no comprometen nuestra posicion.
Vossler ve, en la base misma de todo acto de lenguaje, la intuicién individual ;
pero esa intuicién esta a mil leguas de poder identificarse con nada que se pueda
llamar « primera impresién ». La intuicién de Vossler es « creacién », para usar
su término favorito : una elevacién de la mera materia (« primera impresién »)
a forma con sentido. Yossler insiste con acierto en que en cada acto de lenguaje
hay algo més que el pensamiento socialmente determinado, pero jamas se le va
a pasar por la cabeza negar la existencia necesaria de ese pensamiento. El len-
guaje es una encrucijada, o. como prefiere imaginar Vossler, una estructura po-
lar y mévil de « espiritu» ¥ de « cultura », de originalidad individual y de cate-
gorizacién histérico-comunal, de « creacidon » ¥ de «evolucién ». El vuelo del
libre espiritu individual requiere por necesidad las determinaciones histérico-so-
ciales, como la paloma necesita el aire. El caricter esencialmente desimpresio-
nista del lenguaje esta en su lado social, pues que impone al hombre la actitud
categorial de conocimiento arriba expuesta; y el cardcter esencialmente super-
impresionista estd en el lado individual de la intuicién-creacién. Bergson y Yoss-
ler s6lo se oponen en el lado a que aplican su amor de estudiosos : ambos coinci-
den en ver tanto la base intuicional de todo acto de lenguaje como la ortopedia
intelectual que la lengua impone a la intuicién. Lo que pasa es que, luego, Berg-
son — que persigue dilucidar el valor de nuesiros instrumenlos de conocer —
carga toda su fuerza dialéctica sobre la ortopedia de los moldes categoriales, so-
bre la montafia de recuerdos que pesa sobre cada acto actual de conocimiento
idiomdtico-intelectual y sobre la actitud utilitaria con que nos enfrentamos a lo
que pretendemos conocer; Vossler — (ue se ha visto obligado a imponer sus
ideas polemizando contra una concepcién naturalista y exclusivamente social del
lenguaje — monta sus teorias sobre la intuicién inicial y sobre los valores indi-
viduales que hay en todo acto de habla. Ahora bien : la intuicién individual se
expresa y configura mediante las categorias fijadas en el idioma, acusando los
ajustes y los desajustes con ella ; y decir categorias es venir otra vez a parar a lo
intelectual, a la experiencia acumulada generacién tras generacién, a la memo-
ria individual vitalista.

Resumiendo : Hatzfeld defiende el impresionismo del lenguaje en si mismo,
primero, porque « sin construcciones idiomaticas no es imaginable en literatura
impresionismo alguno » ; ¥ segundo, porquesi bien cualquier elemenio idioma-
tico puede tener difercntes sentidos estilisticos, en cambio no es admisible que la

¢ El idealismo fenomenoldgico de Edmund Husserl lleva por otros caminos a la misma
conclusién. Basta remitir a epigrafes como éstos : « La expresién de una percepcion (el
« juicio de percepcién »). Su significacién no puede residir en la percepcion, sino que
tiene que residir en actos expresivos propios». « Anélisis fenomenolégico entre percepcion
sensible ¥ percepcién categorial », etc. El posilivismo de Ferdinand de Saussure, con su
sistema de signos (signo = significante + significado) en el que cada uno estd precisado
y deslindado por los demds, es otra expresién de la misma actitud categorial del homo
loquens. Pues categoria es razén y experiencias acumuladas y elevadas a unidad.
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coincidencia y consonancia de muchos modos idiomaéticos esté simulldneamente
al servicio de diferentes estilos.

Lo admitimos sin violencia ' ; es mds, estd explicitamente admitido en nues-
tro libro citado : todo va bien mientras con « lenguaje impresionista » se quiera
significar los modos habituales (estilo ) de los escrilores impresionistas. Un crite-
rio literario-estilistico que todos usamos alguna vez. Pero no es eso considerar el
lenguaje en si mismo. Debemos saber que, ademas del criterio literario-estilisti-
co, hay en el estudio de la cuestién otro punto de vista estrictamente lingiiislico-
filosélico, y este enfocamiento del problema nos revela que no es posible un pen-
samiento idiomdtico que nos permita percibir la realidad sin intervencién de la
actitud vitalista, de la memoria y de la inteligencia categorizadora, que es lo que
pretenden que sea el impresionismo lingaistico. Por consiguiente, considerado
el lenguaje en si mnismo, no puede ser impresionista. Estilo impresionista es una
determinada conjuncisn de elementos idiomaticos al servicio de una determinada
modalidad artistica. La fusién del cobre y del estafio da el bronce. Es una debi-
lidad de razonamiento deducir luego que no sélo es bronce la liga, sino que el
estafio de por sf y el cobre de por si, aislados y usados por separado en cualquier
parte, son también bronce. Y en consecuencia, ven lenguaje impresionista en
Cervantes, en Quevedo, en el Cantar de Mio Cid en el hablar de cada indivi-
duo. Pero, sobre todo, hay en todo esto una falla de método sumamente grave :
Primero han observado cudles son los procedimientos de lenguaje preferidos por
los escrilores impresionistas, y si son preferidos es que son los més adecuados
para la expresién de la modalidad artistica de los escritores llamados impresio-
nistas (« el estilo es el hombre »). Y después, sin advertir el hiato infranqueable
que hay entre uno y otro punto, como pensamiento venido por si solo, conclu-
ven que la estructura lingtistica de los giros del estilo impresionista es en si
también impresionista. Ahora bien : lo que nosotros hemos hecho es tomar esta
deduccién como problema particular de investigacién, no darla por descontada ni
negarla de antemano, sino estudiarla como tema de nuestro trabajo. Y resulta
que no ; que los elementos preferidos por los impresionistas no tienen estructura
impresionista, porque no existen absolutamente elementos lingiiisticos de tal
estructura (modo de percepcién con eliminacién de la razén, de la experiencia,
de la memoria, de la actitud vitalista), ya que la percepcién configurada por el
lenguaje es siempre calegorial.

En un tercer punto expone Hatzfeld que « el impresionismo es la expresién
idiomatica univoca del realismo literario de la segunda mitad del siglo xix », y
dice que el impresionismo est4 ligado a tres factores : «siglo xix, tendencia rea-
lista positivista ¥ de ciencia natural, y lengua francesa». A lo cual nada hay
que oponer, pues se considera al impresionismo como un acontecimiento his-
térica y geograficamente determinado. Lo que si es objetable cs que se aduzca
eso para sustentar un imprestonismo en la estructura del signo linguistico. El
impresionismo es una caracterizada escuela literaria francesa del siglo x1x con
influencia en otras partes, pero no guarda eso lamds remota concomitancia con un

* El primer punto se tiene que completar : sin construcciones idiomiticas no es posible
literatura alguna, pero sin literatura son posibles las construcciones idiomalicas, y éstas
son objetos legitimos de estudio.
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supuesto criterio lingiifstico de clasificacién valedero para cualquicr idioma y en
cualquier tiempo. Siempre el mismo equivoco. +

Por tltimo, en el cuarto punto Hatzfeld expone la intima correspondencia
que hay entre el impresionismo y una actitud espiritual realista. Pero lo cierto
y evidente es que los giros idiométicos llamados impresionistas (frase nominal,
imperfecto, voces onomatopéyicas, etc.) se encuentran indistintamente ligadas a
cualquier otra actitud espiritual. Todos ellos componen el estilo impresionista
como otras concurrencias coherentes componen el estilo de cada época y de cada
tendencia literaria. Pero no por eso se puede decir que cada signo o giro en si,
en su estructura significativa, como modo de percepcién, sea impresionista, o
realista, o idealista, o romantico, o mistico, etc., etc. También aqui es valido
el axioma — tan atendido por Bergson — de la esencial polivalencia del signo
lingiifstico. Estilo y lengua son dos polaridades, sin duda intimamente rela-
cionadas, pero que marcan los extremos del campo magnético comtn, como
lo hacen individuo y sociedad, creacién y evolucién, espiritu-y cultura (para
usar las parejas de Vossler). El doctor Hatzfeld y yo somos viejos compafieros
en el estudio del estilo, al cual hemos dedicado lo mejor de nuestros afanes.
Pero eso no nos debe cegar, y debemos reconocer los fueros del polo comple-
mentario. Hay un lado estrictamente lingtistico de la cuestién, que se puede
plantear sumariamente as{ : Lo impresionista consiste en un modo de percep-
cién : validez de la primera impresién, con descartamiento de elementos racio-
nales que la rectifiquen ola « formen» de acuerdo con las experiencias anteriores
y con lamemoria vital. ¢ Permite la expresién lingtistica esta clase de percepcio-
nes? La conclusién a que hemos llegado es que no : el simbolo lingiiistico, la
palabra, trasfigura siempre la primera impresién, justamente a base de ele-
mentos de la experiencia y de la memoria vital (individual v ancestral) orde-
nados conceptualmente. Y esto doblemente: primero, por las precisas deter-
minaciones con que el objeto queda constituido por el espiritu gracias a ese
precipitador de cristalizacién que es el signo lingiistico ; y segundo, por la
relacién sistematica que, gracias al sistema lingtiistico, guarda el objeto asi
constituido con los demés. En suma, por la actitud categorial de nuesiro cono-
cimiento, don ¢ imposicién del lenguaje.

Esto es considerar el lenguaje en si mismo, me parece. El punto de vista adop-
tado por Hatzfeld esuno histérico-literario, bien legitimo por cierto, y en el cual
Hatzfeld ha profundizado y puesto orden con plau51b1e clarividencia. Pero ya que
el doctor Hatzfeld no se cuenta entre los muchos filélogos que, por desgracia,
tienen entre miedo Y menosprecio por los intereses ﬁlosoﬁcos ¥ tedricos del len-
guaje, puedo esperar (ue reconozca como legitimo también nuestro punto de
vista. Y es més : cuando se trata del impresionismo especificamente lingiiistico,
como un modo de percepcién intervenido por el signo lingiistico, nuestro punto
no sélo es legitimo, sino imprescindible y tinico valedero. Los demds puntos de
vista ya estin reconocidos ¥ criticados en nuestro citado trabajo.

Amapo Aronso.
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LA HISTORIA DEL CAUTIVO

Vale la pena citar un paralelo griego a la historia cervantina del Capitdn
eautive, ya que de ningtin modo puede Liaber servido de fuente. Se trata de un
romance publicado por Arabantinos en su viieyi frusisn gsuicu

nas, 1880, ndm. 2). La poesia dice :

i Qui¢n tuviera un blando ruiseiior, una golondrina, una linterna de oro en
el faro de Micina, para mirar y vigilar donde navega el Rey, donde navegan con
alegria y bogan cantando romances!

No encuentran puerto donde entrar ni rada donde echar las anclas, sino que
hallan a Al{ Baja con quien quieren pelear. Cuando se embisticron las dos grue-
sas armadas, tronaron los caiiones, el dia se torné noche, mezclironse las proas
y los mistiles, relampagucaron los mosquetes (?) y tronaron los arcabuces,
mientras Jas naves gimieron bajo el peso de pies, manos y cuerpos. Allf murié
Ali Baj4, aquel guerrero valiente, y el Rey remolc6 su galera por la proa.

Tin clla sc hallaban atados en hierros cien esclavos. Uno lanzé un grito e hizo
parar el navio. Eslremecidse el Rey ¥ empezé a hablar :

— Si el que grité e hizo parar el navio es uno de los criados, le he de pagar
¢l sucldo; si es de los esclavos, le he de dar la libertad.

— Soy yo el que grité e hice parar el navio. Mientras dormfa vi un suefio
infeliz, vi que se casaba con otro mi mujer. Los turcos me cautivaron cuatro
dias después de mis bodas, y sufri trabajos diez afios en Berber{a. Planté diex
nucces en la cdrcel donde me guardaban y de todas cogi fruta, pero no encon-
tré la libertad.

Segdn nota Arabantines, este romance se canta entre los marineros de Parga,
adonde se retird la armada turca después de la derrota de Lepanto. Lo que
dice del puerto de Micina, de la muerte de Ali Baja y de Don Juan de Austria
('Piyzs, rex), quita toda duda posible en cuanto al fondo histérico del-episodio.
Esta fué la batalla en que fué preso el Capitin Ruy Pérez de Viedma, el cual,
en el aflo siguiente, « en Navarino, bogando en la capitana de los ires fanales »,
presenci6 la muerte de un nielo del famoso Barbarroja.

En este viaje se tomé la galera que se llamaba L« Prese, de quien cra capi-
ldn un hijo (sic) de aquel famoso cosario Barharroja. Toméla la capitana de Na-
poles, llamada La Loba, regida por aquel rayo de la guerra, por el padre de los
soldados, por aquel venturoso y jamds vencido capitin don Alvaro de Bazin,
marqués de Santa Gruz. Y no quiero dejar de decir lo que sucedié en la presa
de La Presa. Era tan cruel el hijo de Barbarroja y trataba tan mal a sus cauli-
vos, que asi como los que venian al remo vieron que la galera Loba les iba
entrando y que los alcanzaba, soltaron todos a un tiempo los remos, y asieron
de su capilin, que estaba sobre el estanterol gritando que bogasen apriesa,
¥ pasindole de banco gn banco, de popa a proa, le dieron bocados, que a poco
mds que pasé del drbolya habia pasado su 4nima al infierno: tal era, como he
dicho, la crueldad con guec los trataba y el odio que ellos le tenfan.

{Don Quijote, I, 3g).
Nada tiene de histérico la segunda parte del romance griego, pero no por eso
carece d¢ interés para la historia literaria de Iispafia. En efecto, es uno de los

28
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muchos romances del ciclo de La vuelta del marido, o sea del Noble Moringer
o del Conde Dirlos. Del Conde Dirlos trataré en un ndmero préximo de Medium
Aevam, y basta atestiguar aquf que el romance largo que nos ofrecen los plie-
gos sueltos v el Cancionero de Amberes no cs sino una supercheria de los anti-
guos impresores, ya que la verdadera tradicién se manlienc en Asturias, en
Portugal ¥ en Catalufia. Esta tradicién tiene varias variantes, y en los Balcanes
imperan dos principales. El cautivo se escapa de una cdrcel en Constantinopla o
de una galera turca. En ambos casos el romance sigue al compis de un galope,
porque el héroe se tiene que confiar a la bondad de su caballo para legar a
tiempo ¥ estorbar las bodas. La diferencia estd en los primeros versos, que
representan situaciones distintas. La versién naval se puede leer en Passow (n®
448, 449), en Tommasseo (Canti popolart greci, p. 132) ¥ en otros libros, no acom-
pafiada de la relacién histérica transmitida por Arabantinos. Segin el consenso
de estos romances, el protagonista lanza un grito y el navio se para; el capitin
o el bey pregunta quién es, ¥ el esclavo dice que ha soflado un suefio malo,
que le van a casar a su mujer. El capitan le da la libertad para volver a casa, y
el cautivo encuentra el caballo fiel, que desempefia un papel tan importante en
el romance. Pues bien, he aqui la situacién que se supone a principios del
romance de D. Luis de Montalvén (Mila, Romancerillo, n° 206) :

La vida de la galera n'és molt llarga de contar;
Amor, be m'esperarcu fins qu'hauré fet los set anys.
Demano llicencia al comte y el comle me la vol dar:
m’en donc per penitencia ab tres hores passd’] mar. !

El romance catalin no se explica bien, porque ha perdido la introduccidn a la
historia. En los versos finales muestra un tema perteneciente a una rama distin-
ta del Conde Dirlos (la del Conde Nifio), pero en cuanio a la vida de las galeras,
hay reminiscencias, no sélo en los romances auténticos de Asturias

— Buenos dias, pastorcito. — Marinero, bien vengiis.
— No me llame marinero, nunca navegué en la mar.
(Cossio y Mazs, Rom. pop. de la Montafia, p. 3g)

sino también en el romance estrafalario inventado por el impresor Coci v copiado
por el compilador del Cancionero de Amberes :

Siempre lriste y pensativo, puesto en pensamiento grande,

navegando sus jornadas por la tempestose mare.

Wirtian J. ExTwisTLE.

Oxford.

t [Menéndez y Pelayo parece haber conocido el primero de estos versos cn version
castellana y como comienzo de varios romances, pues en sus Romances eastellanos tradicio-
nales en Catalufia, sc refiere en estos términos a la composicién citada : « El de Don Luis
de Montalvdn que empieza con el verso tradicional : La vida de la galera es muy larga de
contar. — N. de la R.]



RFH, II NOTAS 389

PARA EL VERSO 402 DE LA « SOLEDAD Iy
(Adicién a RFH, 11, 163)

La idea de la llave que cierra el estrecho de Gibraltar llega a Géngora a través
de la leyenda popular — un caso mds de esas tradiciones medievales « apéeri-
fas » — que nos presenta a un Hércules cerrando una torre, en Toledo, con llave
o candado para proteger a Iispafia contra la invasién de los berberiscos. « Esa torre
no es mas que un trasplante de una de las columnas de Hércules », dice Samuel
M. Waxman, Revae Hispanigue, XXXVIII, paginas 334 y siguientes. Pero nin-
guno de los textos citados por Waxman tiene el movimiento ritmico que nos

hace imaginar tan graficamente el cierre.
Leo Sritzer.

REBANO

Esta palabra no aparece en ninguna de las dos ediciones publicadas del REW :
probablemente no convencia a Meyer-Liibke la explicacién propuesta por Gornu
para el port. rebanho (Grober, Grundriss, 1, pag. 998) = * herbaneum, que Ante-
nor Nascentes parece aceptar en su Dicionario etimoldgico da lingua portuguesa.
Evidentemente, no es facil ver por qué unos animales herbivoros habian de lla-
marse « cosa que pertenece a la tierra, que vive en la tierra ».

Me parece que el seniido actual no es el més antiguo, a pesar del testimonio
de Nebrija (rebafio de ganado), quien por otra parte nos da también las palabras
arrebafiar ‘lat. congrego’, rebafiar ‘grego, congreqo’, arrebafadura ‘congestus’;
arrebaiiar dineros ‘aerusco’. El senlido del verbo, ‘amasser, amonceler’ (Oudin),
ha sido probablementc anterior al del sustantivo. Eslo que nos muestra Covarru-
bias : « ayuntar muchas cosas en uno, confundiéndolas y haciendo montéun de
cllas ; dijose de rebaiio ». De ahi la expresién un rebaiio de cosas (que por s{ mis-
ma podria derivar iambién del signilicado propio de ‘rebano’; cf. fr. irop-trou-
peaun), arag. rebafio (de mujeres, de pleitos, de melones) ‘multitud, montén’
(Borao). Por otra parte, el sentido del esp. mod. rebafiaduras, arrebaiiaduras
‘restos de comida’, (arjrebafiar ‘recoger restos de comida’, port. dial. (Bairrada),
arrebanho * operagio agricola em que o arado leva atravessada na traseira do
temad uma vassoira que aplana os camalhdes e cobre as sementes, 4 proporcio
que o arado vai abrindo sulco na terra ya semeada’ (y que no viene de barrer
como sugicre Figuciredo) ' indica un senlido atin més antiguo de ‘montén de
desechos, aechaduras’, y esto nos lleva a la elimologia vannere ‘cribar, aventar’,
REW, 9141, en que Meyer-Lithke registra ant. fr. revanne, ravanne :aechadu-
ras, granza', prov. ravan ‘hucva y pescado menudo’, ‘moralla, cosas sin valor’,
vemiliendo a Schuchardt, ZRPh, XXXII, pag. 87. Dice Schuchardt: « En el
sentido de ‘oveja (de una clase particular)’, ‘piel de oveja’, [cl prov.] ravan debe
ser una palabra totalmente distinta, aunque Mistral lo relaciona con el esp.

! El andaluz rebafio “vara verde y algo grucsa’ (Alcald Vencesladaj ¢perlenecerd a esla
familia de palabras (de ‘desecho’, * ‘chamarasca, ramaje scco”, ™ * palo seco’)?
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275 > entran en su grupo rabas, ravas, rabat». Mistral, pues, ha tenido al
menos el mérito de haber advertido, siquiera vagamente, la conexidn entre cl
prov. ravan ‘desechos’, ‘aechaduras’ y el esp. rebaffo, que nosotros afirmamos. La
desviacién de sentido debi6 de ser pues: ‘montén de desechos’ > ‘montén’ >
‘rebafio’. Una perfecta analogia con rebaiio = prov. mod. ravan ‘desecho, des-
perdicio’, ‘morralla, pececitos de diferentes especies que se venden a hajo precio’
(Mistral) nos la ofrece cl esp. halo (de ganadoy, port. fato (de gado), cuyo ori-
gen acaba de ser aclarado por J. P. Machado en Boletim de Filologia, VI, pigs. 20
v Jo1 sig. : segin él la etimologia de las palabras pirenaicas es el colectivo arabe
hatu ‘peces, cardumen’. Para la evolucién de sentido el filélogo portugués sc
apoya en el lat. allevamen ‘alevino’ > port. alabdo ‘rebaiio de cabras’, que Max
Leopold Wagner habia discutido. Machado dice bien : «la idea del colectivo de
peces no es incompatible con la de ganado : el cardumen esta préximo al rebafio :
seres muy diversos en circunstancias idénticas », pero todavia parece considerar
su hipétesis como « {régil ». Nuestra explicacién del esp. rebafio viene a confir-
marla, a la vez que recibe el apovo de los dos casos hatlo v alabdo.

Ofrece otro paralelo el desarrollo semantico del latin grex, que « designa una.
reunién de animales o de individuos de igual especie (el ganado como tal se decia
pecus), de la raiz de #7i» ‘reunir’» (Ernout-Meillet). Cuervo, Apunfaciones § g1g,
cita una forma antigua rabafiv que aln existitfa en Galicia (no la he encon-
trado en el diccionario de Alvarcllos) v que Menéndez Pidal, Manual, 5* ed., con-
sidera como la forma etimolégica que Valdés abandoné por la forma rebaiio - es
en efecto la forma que da uno de los glosarigs del siglo xv analizados por Amé-
rico Castro, y el vocabulario de Palencia. Yo creo que las dos formas pue-
den ser igualmente etimolégicas, en vista de las dos formas del fr. ant.
* re-ad- ...). Para el pori. rebanho, yo sugerirfa, con
Cortesgo, un préstamo del espafiol, o habria que retrotraer ambas palabras a
un lat. pop. * re ~ad-j vannium, segim re-fug—imn, * re-sap-ium, etc. ' De todos

revanne y ravanne (:

modos, rebafio, en su acepcidn corriente, debe de ser en espafiol una palabra
secundaria (como piara. manada. sus sindénimos) que se ha superpuesto a grey,
heredada del latin. En el sentido propio de ‘cribar’, las palabras vannus y van-
nere. s6lo han dejado dibiles huellas en la Peninsula: ant. esp. rvafo, port.
abanar, astur. bafiar (REW, s. v. vannns vy Garcia de Diego, Contribucién n® 622)
v han sido reemplazadas por ventilare . bieldo. -ar (o aventar, A. Gastro, ob. cil,.

Leo SeiTzen.

* Me pregunto si el verbo exlremefio envanguear poner una cosa en [also, mal asen-
lada’, abangar ‘alabearse (la madera)’, ast. abanigar ‘mover, bambolear’, salm. guedar

=

en bango ‘quedar colgante’ no serd — en lugar de * vanicare (de vanus), propuesto por
Menéndez Pidal, RFE, VII, pig. 8, aceptado por Garcia de Diego, Contribucidn n° 621,
y rechazado por el REW — un * vannicare, ¢f. provenzal mod. vanega ‘ir y venir, circular,
agitarse’, prene vanado ‘tomar arranque’, faire uno vanado ‘dar un paso en falso, como los
borrachos®, vanado ‘carrera, impulso para saltar’, y particularmente las formas que cl
mismo Garcia de Diego cita bajo vannus : gallego abanear ‘sacudir los drboles para que
caiga el fruto, mover una cosa « un lado y otro sin apariarla de su silio [el subrayado es
mio], mover una cosa con movimiento de vaivén... ».



RESENAS

A. C. Jesmnes, A lingumistic study of the Cartulario de San Vicente * de Oviedo.
Nueva York, 1g40. XVI 4 326 pags.

El presentie estudio es una tesis que provienc de la escuela del profesor H. F.
Muller, de la Universidad de Columbia. Es mucho lo bueno que puede decirse
de 6l : el autor ha estudiado las primeras sesenia y dos cartas del cartulario de
Oviedo publicado en 1929 por el abad de Silos, don Luciano Serrano, para ex-
traer los rasgos caracterislicos del lalin vulgar « notarial » de Ledn, latin tefiido
de formas habladas ¥ que muestra el caos lingtistico a que se habfa llegado en
los siglos 1x, x ¥ x1 en la fijacién escrita de una etapa de su desarrollo. El seiior
Jennings ha invesligado a conciencia todos los dominios de la lengua representa-
dos en su texto (fonética, morfologia, sintaxis, onomastica).

Es atil tratar en monografias separadas los textos que Menéndez Pidal ha es-
tudiado en conjunto en la magnifica sintesis de los Origenes del espafiol, particu-
larmente desde el punto de vista de la lexicografia y de la morfologia que el
Maestro hubo de sacrificar un tanto *. Las opiniones de nuestro autor sobre el
latin de las cartas de Oviedo se inclinan mds bien a las de su maestro Muller que
a las de Menéndez Pidal, ya que admite que el latin de esos texlos cra una len-
gua viva (cl latin vulgar) que continué habldndose varios siglos, duranic més
ticmpo que en cualquier otra parle de la Romania, a causa de las condiciones
especiales del norte de Espaiia : le parece « irrazonable » admitir dos lenguas es-
critas que subsisten paralelamente (la lengua de esos textos y la espafiola). Pero
¢ acaso la lengua de cancilleria no es en todas partes un scgundo lenguaje, una
jerga petrificada ¢ incrustada de arcafsmos? ¢ Acaso se la puede declarar- lengua
viva ? Con sé6lo leer esa mescolanza de fdrmulas clasicas y de expresiones calca-
das de la lengua vulgar, no podriamos resolvernos a admitir que tal sabir barro-
co se hablara jamds. Me temo que cl realismo que induce a tomar los texlos, en
los que se refleja o transparenla la lengua vulgar, por la lengua vulgar misma,
— o sea el espejo por la realidad — vaya a parar a espejismos muy graves.

Por desgracia la tarea de dilucidar el sentido de tantos pasajes alterados, que
reflejan vagamente ya un empleo desusado ya un vulgarismo moderno, es de las
més descorazonadoras : la ciencia joven de nuestro autor falla muchas veces,

* En el texlo, por crrata, Vincente. -

* El sefior Menéndez Pidal, en colaboracién con don Rafael Lapesa, ya tenfa avanzado
al eslallar la guerra civil el esludio correspondicnte del vocabulario. — N. de la R.
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precisamente, en los problemas espinosos de lexicologia planteados por los textos.
Tengo también la impresién de que se imponfa la necesidad de un vocabulario
completo de los vulgarismos léxicos : en nuestro texto hay muchas palabras no
tratadas. Lo trdgico de nuestra organizacidn cientifica esta en que los principian-
tes que « tienen tiempo », pero no expericncia necesaria, cmprenden lareas de-
masiado arduas, mientras los que son maestros reconocidos tienen la suficiente
experiencia pero no el tiempo para embarcarse en empresas lan ingratas. Un
texto erizado de dificultades, de hapax, de pasajes donde quizd en una misma
frase varios cruces, fonéticos, morfoldgicos ¥ sintdcticos oscurecen el sentido,
supera evidenlemente las fuerzas de un joven doctor por erudito que sea — y el
doctor Jennings lo es en alto grado. Por eso pediré al lector que no conside-
re las criticas de detalle que siguen sino como testimonio de mi interés por su
trabajo.

Pag. 86. Esp. amabilisimo se explica como debido al desco de evitar * amabli-
simo, por consiguicnte. a razones de eufonia. Pero es claro que el superlativo
elativo en espafiol como en italiano es un cultismo. lo que explica amabilisimo
< amabilissimus.

Pag. 116. dabo mas usado que do, primera persona de dare (por ejemplo, en
una [6rmula como dabo el trado. El autor se opone con razén al tipo recons-
truf{do * dao que los romanizantes admiten como hase de las formas de la prime-
ra persona de ese verho. Hubiera podido decir més claramente que la forma del
futuro ha suplantado a la del presente cn la inflexién poco caracterizada do, y que
Lofstedt ha dado cjemplo de ella ¢n latin vulgar (c[. mis observaciones en la
reseiia publicada en VR, 1V). En general, el empleo del futuro por cl presen-
le es més amplio de lo que indica el autor en la pag. 185, donde da ejem-
plos de erit = est que me parecen explicar esp. eres, segunda persona del pre-
sente, < eris. En un doble paradigma prehispénibo del presente (sum) es es!
v (ero) erts erit, cl espaiiol ha elegido las formas mds caracteristicas : eres es.

Pag. 117. dum vita vesco es para ¢l autor una paralelo mallorquin vise ‘vo
vivo', segiin el modelo de nasc ‘yo nazco’. Estd equivocado: sabe demasiado
romance y no bastante latin : dum vil@ (ablativo) vescofr]/ ‘mientras goce de
vida’; cf. las formas activas de vescor testimoniadas en la latinidad posterior,
v las locuciones vitalibus auris veset, de Lucrecio, nura aetheria vesci ‘respirar,
vivir’ de Virgilio — hermosa sobrevivencia clisica en ese latin degenerado. [l
giro con objeto interno dum vidda wvirerimus (N. 33) = vitam vizerimus no tie-
ne nada que ver con vita vesci, pero es muy posible que, despuds de la caida de
la -m se hava producido una confusidn en el espiritu de los parlantes.

« vindictam... por vindicalam puede deberse a analogia con un verbo como seca-
re. sectum. » No, el participio * vindictus se apoya en el suslantivo latino vindicla
‘reivindicacién’, v el sentimiento popular ha mantenido la relacién entre vin-
dex v dicere.

Pdg. 161. Casos como funsit vel ordinavit ad mici Didaco no lienen nada que
ver con la preposicién a delante de objetos animados /maté al padre): es un
cruce entre ordinavit mihi ¥ ordinavit ad me. Cf. cn el mismo documento N. 41
ad tivi Ladegundia dabo et trado (Gf. los ejemplos de nuestro autor, pag. 158).

Péag. 165. adpreliaium in sub uno in modios VIl ‘tasado en conjunto’. sub uno

= sub uno pretio sobrevive cn espaiiol ; cf.. por cjemplo, de consuno ‘juntamen-
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te’ (eon - sub unu como en el texio in -+ sub unuy, v. Garcia de Diego, Contribu-
cion al dieclonario hispdnico etimoldgico. Madrid, 1923, N. 578 y REW go75.

Péag. 214. de villa nosira probria quos vocitant lanes. La explicacién de este
nombre de lugar, que el editor moderno da en la forma Anes (N. 37), por
[nemus] Dianes = Dianae, con -s analégica como en lunes < dies lunae. es harto
poco probable. La analogia no se impone aqui como en la serie de los dias de la
semana, y dia- darfa J (extremefio jera < diarie, asturiano xrara < Diana. Mas
bien fvilla de] Johannes (cf. las formas Oanes, Eanes: d’Eanes de Anes).

Pag. 260. Hacemon no pucde ser Jakemon, caso oblicuo francés de Jakeme =
Jacobus, pues la grafia hermano con h (< germanus) nada puede probar cn cuan-
to a j + a. Més bien seria un nombre griego acabado en -vév.

Pag. 261. Junese -eze -ezo < Juniense () Pucsto que cl nombre Jumes viene
de Diomedes ¢ a qué Junese -0 < Dionys(i)e (vocativo), Dionys(i)us ?

Pag. 265. Torivius no ha de ser Terivius, sino el sanlo del siglo 1t Tharibius
‘Toribio’.

Pag. 266. Vustare, quiza nombre de persona o de lugar. En este ultimo caso.
el autor piensa en el lat. bustar ‘lugar de entierro’. Sugiero, antes bicn, un nom-
hre de persona gético (que pudo haberse empleado en un nombre de lugar) Bus-
taharjis, cf. los nombres Bustarenga v Bustarviejo que cita Gamillscheg, Romania
Germanica, 1. pag. 362 (obra no incluida en la bibliografia del autor). El nom-
bre de persona Busto, que figura en La Estrella de Sevilla, debe de pertenecer a
la misma familia de nombres.

Pig. 287, ordinamus ut... agram ul per singulis annis qui hane possidert scidde-
rinm, reddat ad doming Deo Salvalori... [siguen las rentas exigidas]. Jennings
interpreta scidderium como adverbio derivado de scite ‘con conocimiento, que
sepamos’. scidderium La de ser sencillamente el latin medieval (Du Cange, Rosa
de Viterbo) ascilerium, ascetertum ‘monaslerio’, del griego #s24=iewy, con -dd- <
-l{- como en vidda del mismo texto. v - (e-) apocopado como en Scarioth. siru-
mentum, pag. 8. /

Pag. 288. Menéndez Pidal ha tratado el adverbio introsicum (< inirinsecus 4
o- de intrg) en MPhil., XXVI, 412. Permitaseme notar de pasada que Meyer-
Liibke tiene razén en no aceptar (a causa de -ue-) esta palabra en el sentido docu-
mentado de ‘cuanto hay en una casa, ajuar’ como éfymon de entruesga ‘la rueda
punteada o dentada de algunos molinos o tahonas’, que creo mds hicn sea com-
puesto de enlre- y de la voz * osca (fr. antiguo osche, asluriano giezca, vasco osca
‘muesca’) que ¢l RETV ha colocado provisionalmente bajo el N. 56go, morsicare.
El portugués entrosar ‘engranar’, enlros{a) ‘rueda dentada’, que no pueden sepa-
rarse de entruesga, me parecen antes que un introrsum (RETW 4513a), un enire
-+ ossum, en su origen una muesca hecha en un hueso; asi, la f[amilia * osca
podria explicarse por un verbo * in-ossicare ‘hacer una muesca en un hueso’ ; cf.
provenzal oscar ‘mellar’, fr. antiguo oschier ‘hacer una muesca’. También pudo
decirse * inler-ossicare de un hueso que ahoga al entrar en la garganta (Gf. fr.
antiguo enosser, con tal sentido) ¥ de ahi pudo haber pasado a ‘introducirse cn
una maquina bien compuesta’, ‘hacer muescas’.

Pag. 291. ablanares ‘campos llanos o cullivados’ es, segtn el autor, * aplanar
< * applanare sustantivado — explicacion fantéstica si las hay. En el pasaje pera-
les. pumales et ablanares, léase sencillamente abellanares ‘avellanares’.
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Pag. 291. Valeyrus qui ibidem abiendit ts. [= festis]. Jennings interprela adve-
nit, admitiendo mucha complicacién fonética y sin justificar el sentido del pasaje,
que parece requerir més bien : ‘que habita en el mismo lugar’ (que el testigo
precedente, por lo cual el sustantivo Lailores del nombre precedente Felix de
Lattores debe de ser un nombre de lugar, cf. pdg. 214). Yo me atreveria a pro-
poner habilanti como interpretacién de abiendit, con la -t expletiva tan copiosa-
mente documentada en nuestro texto raccepit = accepl, cuit = cui, etc.) o prove-
niente de una metétesis grafica de la -1~ intervocalica de habitanti ; en- < an- como
en embolado << ambulatu (v. més adelante), -d- en lugar de -i-. En esta hips-
tesis habria contaminacién enire el participio rtestis) habilans (reemplazado por
la forma oblicua -anli, cf. pag. 67) y la proposicién relativa, més popular ¢ai
habitat.

Piag. 292. advice memoria que ssum gravedine peccalorum mole despressum.
Jennings interpreta : ‘va ue, porque, o cuando recucrdo que estoy’. Sugiero :
‘en lugar de menioria [=en seial de recucrdo] de que me siento oprimido por
los pecados’, con ad vicem en su sentido original ‘en vez de’.

in arceo que vocalur Marcenatum. Jennings piensa en arceo ‘encerrar’ ¢ No serd
agretum, agrerium, formas testimoniadas por Du Cange para Francia y que se
remontan a agrartum ‘tributo fijado sobre la renia de los campos’? -¢- de -g-
como inlecr- de infeqr- en nuestro lexto; agrerium ‘territorio campestre’, con
-ertum en lugar de -arium, vendria bien en cste pasaje.

Pag. 293. Las formas que Jennings declara (con vacilaciones) paralelas a cara-
men (de corium) con z-, zarumen, zuraliamen, estdn documentadas por Du Cange
s. v. zurame y Viterbo s. vv. zarume, cerome como nombre de una capa morisca.
Steiger, Contribucidn a la fonética del luspano-drabe. Madrid, 1932, pag. 273,
agrega formas como esp. ant. culame, ¥ hace remontar la familia de palabras al
arabe sulhdm, salhim. La forma zuraliamen sugiere la suma de zurame y gulame.

El nombre Troyla descampriario (< de ex Campriario) ¢ no revela quiza una
de las débiles huellas del neutro en la peninsula ? (Gf. Menéndez Pidal, Origenes
del espafiol, § 61 y Tallgren-Tuulio, NMon, XXXIX, 88 : mallorquin vérbula <
verba, en nuestro caso * edmpora plural de campus -i, segin el modelo de cérpo-
ra, témpora). -

Pig. 294. karale illo de envolado no cs probablemente un nombre de lugar
derivado de lat. involare “precipitarse sobre’, sino un ‘camino de ambulatum’ =
‘para ir (a pie)’, con supino o con su recmplazante en espafiol, el participio.

include ‘inclusivamente’, « Adverbio construido sobre lat. includere». Es el im-
perativo adverbializado.

pro que accepi(f) de vos pro id in pretio indestauramen, linteo, manlo... Jennings
explica : « = inde coramen (?) en el senlido de ‘ademis, algo de cuero’», lo que
implica toda clase de grafias erroneas y no aclara por qué la palabra en cuestién
abre la lista de las cosas ofrecidas en pago. Léasc : ...inde (que se refiere a pro id
y pro que) stauramen. Gf. Du Cange, s. vv. stawramenlum, instaurum, estoramen-
tam : ‘quidquid non ad vitac dumtaxat, sed et ad agrorum culturam, et praedii
supellectilem, pertinet’, asf pues, ‘ulensilios’. Para el sufijo cf. prestamine, pag.
296.

Pag. 295. el accepi de vos ipso que in carta resonal intremisse. Jennings: el
infinitivo perfecto de intromittere ‘insertar’ ». Yo supongo un adverbio inlermisse
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en el sentido de ‘implicitamente’, de intermittere ‘(hacer) intervenir’; cf. quiza
Du Cange, s. v. infermisse.

irregerts in Pausalella : ¢ no sera in regeriis = en riveras, cf. rego, rigo < rivus,
pig. 2977

karidena et panal medio de cera. El autor piensa en un diminutivo de caritas
documentado como designacién de medida por Du Cange. ¢ Quizd < quater deni
‘410" o quaternio > fr. antiguo carrignon ‘medida de capacidad’ (REW,
8. v.)?

disrumpit ipso kaltere. Jennings interpreta kaltere ‘acuerdo, trato, contrato’ y
plensa en caatio, cautus, con un sufijo dificil de determinar. No ha tenido en
cuenta los artfculos de Menéndez Pidal en Todd Memorial Volumes, 11, pag. 25,
Paulo Merta, Boletim de filologia, 11, pag. 63, v el mio en ese mismo Bolelim,
IV, pig. 319, que establecen fuera de toda duda el seniido de ‘sello’ precisa-
mente para este pasaje del Cartulario, su ideniidad con el port. carifel, que tiene
el mismo sentido ¥ su etimologia : characler.

Pag. 296. ego mine esta escrito a continuacién de in Det nomine; serd, pucs,
simplemente una ditografia inexacta. Asimismo nicrale (pag. 287) estd a conti-
nuacion de ceresiale y, por consiguiente, no prucba niger 4 -alis. Cf. lo que dice
¢l autor sobre parentorum meorum, pag. 100.

osoparu. Por lo que valga me atrevo a proponer cn vez de hosa + par ‘un par
de pantalones’ aquel gausaperulus ‘gurron’ (< gausapa 4 perula) que Améri-
co Castro ha documentado en sus Glosarios latino-espafioles.

per illum vallatam de illo parazio. A buen seguro, parazio no es palatium, sino
parati(cyum > fr. parage. CGf. Du Cange, s. v. paragium ‘quaevis portio in re
aliqua’.

Pig. 297. recello. Jennings : « = en Du Cange ‘especie de tela costosa’ ». No
consigo dar con esta indicacién, pero en tal caso habria que pensar en el térmi-
no ragel, rencel, recel de que trata Américo Castro en RFE, X, 126 : su presen-
cia en cartas del siglo x no permite la etimologia < Ar-ras.

una raza et in vavolo quousque plega Lagneio,Jennings : ‘llanura’ (< planum -
vega). Pero es que se trata sencillamente de * plegat < plicat, ‘llega’. ragia podria
ser rajo ‘sarga’ < Rascia (REW).

scalida quam vel pro scalidare. Jennings traduce : ‘el terreno cullivado y la por-
cidn por cultivar’ y explica : « scalida es un participio pasado irregular tal como
domitas. Scalidare esta probablemente por squalidare ». La primera de las dos
{rases contradice la segunda. Se trata cvidentemente de escalio < squalidus,
REW, s. v.

Pag. 2g¢8. succum ‘mons, collis’ ha de ser idénlico, como dice el autor, al succus
auvernés que documenta Du Cange y que exisle en provenzal en la forma suc,
en provenzal antiguo en la forma zuc y con el sentido de ‘sinciput’ punta de la
cabeza’, ital, zucca ‘cabeza, calabaza’, ¥ cuyas relaciones con cucutia, -um (REW,
2369-70) y con el languedoc. fuco ‘calabaza, cabeza’ (REW, goar) son muy
oscuras todavia.

Pag. 299. de(n)dimus vobis vesku per sua umbra in lofo circuilu. Jennings tra-
duce : « ¢ muérdago o liga para pajaros, “hiecha de las bayas del muérdago?»
Pero umbra sugiere un arbol : por consiguiente < persica, pessica, ‘prisco’.
La b- puede delatar lainfluencia de la palabra drabe, tomada del espafiol, albér-

29
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dera arcaismos : no basta consignar en una nota final que « Aun cuando en el
presente libro existe a veces constancia del empleo de muchas voces en el Plata,
es de advertir que todas aquellas que se anotan y comentan son de uso riopla-
tense mds o menos general en una u otra clase social » (los subrayados son
nuestros).

La bibliografia del tema tratado se ve, pues, enriquecida sélo cuantitativamen-
te con el presente trabajo que, en realidad, retine algunos materiales esparcidos
por los diversos vocabularios dedicados al espafiol de América, sin citarlos ade-
cuadamente y fijando sélo en forma muy vaga el uso uruguayo.

El prélogo ylas voces incluidas en las letras a-l aparecieron previamente en el
Boletin de Filologia, Instituto de Estudios Superiores, Montevideo, Uruguay, t. I,
n® 4-5, pags. 351-358 (1937); t. II, n> 8-g, pégs. 131-19g8 (1938); t. II,
n* 10-11, pags. 486-520 (1939).

Frips Weser.

X Grueio Berroxt, San Gral. Istituto di Filologia romanza della R. Universita di
Roma. Testi e manuali a cura di Giulio Bertoni, N° 19. Socicta Tipografica
Modenese. Médena, 1940. XVIII-g4 pags. 12 liras.

Poco después de publicar su Profilo linguistico d'Italia, Giulio Bertoni, el infa-
tigable romanista italiano, presenta un nuevo tomito de la coleccién de textos a
su cargo, que ofrecen al estudioso un material de trabajo cuidadosamente prepa-
rado y de facil manejo. Esta dltima publicacidén es mas que una mera reimpre-
sién de textos. Se propone introducir al lector en la compleja literatura del Grial
mismo ¥ a la vez en la bibliografia, més compleja aun, sobre el Grial. Bertoni
sigue concisamente — quiz4 demasiado concisamente — la evolucién de la leyen-
da, que comienza con el Evangelio de San Mateo y que al principio adorné la
historia de José de Arimalea. Se nos dan los textos de los Evangelios apécrifos,
tanto el de Nicodemo como la Vindicta Salvatoris (Tischendorf), la historia de
la expedicién de Vespasiano y Tito a Jerusalén, a la cual destruyen para vengar
en los judios a Jesds. Siguen luego fragmentos del Perceval de Chrétien de Tro-
yes, y.de Robert de Boron, del Petit Saint Gral (relato en prosa), del Grand Saint
Gral, de la Queste (pasaje en que Lanzarote se apodera del Grial), y finalmente
dos textos italianos cuya dependencia con respecto a la Queste es corroborada por
cotejos especiales (pag. 17 sigs.). En apéndice se dan al leclor algunos importan-
tes pasajes del Mabinogion.

No podia ofrecerse mas en tan corto espacio. Y Bertoni encuentra todavia
lugar para hacer toda clase de indicaciones. El joven elegido, por su pureza, para
encontrar el Grial es en Chrétien v en los que le siguen (Wolfram, Wagner)
Parsifal ; en las historias de Lanzarote, Galaad. En la primera mitad del siglo
x1 la leyenda alcanzé pleno desarrolle: Hay que agregar : desarrollo casi exce-
sivo. Pues ahora el Grial es el vaso cucaristico, el caliz, y por otra parte la jofai-
na en que Pilatos sa lava las manos, y ademds la copa en que José recoge la san-
gre de Cristo. Bertoni explica la difusién de la leyenda del Grial como corriente
contraria a la autoridad exclusiva de la iglesia romana en la transformacién de
la piadosa leyenda. A esto podria afiadirse que la escasa participacién de Italia y
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de la Peninsula Ibérica en el desarrollo de la tradicién se explica tal vez Por una
menor oposicién a Roma.

En [a pag. 10 falta, entre las més conocidas leyendas dependientes de la del
Grial, la de Lohengrin. La interpretacién simbodlica (ibidem) de los personajes
de Ricardo Wagner es quizas exagerada.

El librito de Bertoni no sélo se dirige a lectores especializados, sino que ade-
més se presta muy bien para informar a un pablico més vasto y suscitar también
en él vivo interés por la materia tratada.

Evise Ricurer.

Viena.

A. F.-G. Beww, Castillian Literature. Oxford, Clarendon Press, 1938, 261 pags.

Un poco sorprende el titulo : Literatura Castellana. Todas las Hislorias de la
literatura de Espafia la han llamado espafiola, y, en verdad, no hay razones fun-
dadas para preferir la denominacién de castellana. Pero el autor se propone estu-
diar la literatura espafiola desde el punto de vista del predominio que en ella
tiene el espiritu de Castilla. En el capitulo primero — El genio castellano —, trata
de establecer las caracteristicas de las diferentes regiones que forman a Espafia,
destacando las de la regién castellana.

En los diecisiete capitulos del libro Bell se propone echar un vistazo a todos
los poetas, novelistas, dramaturgos, historiadores, criticos, ensayistas de la lite-
ratura espafiola, fijandolos en una clase o como participes de varias clases dentro
de una clasificacién que se propone tocar en los caracteres esenciales, pues cada uno
de Jos diecisiete capitulos esti dedicado a demostrar una caracteristica o tenden-
cia constitutiva de la literatura espaficla como conjunto: universalismo, demo-
cratismo, individualismo, realismo, idealismo, tradicionalismo, instinto drama-
tico, etc. El deseo del autor de comprender en estos casilleros a todos los escritores
espafioles ha hecho que con frecuencia algunas piginas del libro no se distingan
mucho de un catidlogo levemente anotado. Las breves anotaciones son a veces
compendiosas, a veces agudas, a veces no justas ‘.

A menudo logra armonizar lo sucinto del juicio con lo intimo del espiritu de
un autor: las brillantes v exactisimas paginas dedicadas a Quevedo (pags. 2175-219)
son un hermoso ejemplo. En fin, como libro de tan erudito y culto hispanista,
esta lleno de sugestiones. Es digna de los imayores elogios esta tentativa de Bell
de apartarse, al exponer toda una literatura a*lo largo de ochocientos afios, de la
tradicional v convencional divisién por épocas o por siglos o por géneros, y, espe-
cialmente, de rehuir los tépicos vulgares. Sin embargo, es evidente el peligro de
que las nuevas divisiones no sean menos arbitrarias. Por ejemplo, no parece ser
un buen procedimiento para profundizar en una historia literaria el fijar previa-
mente unos caracteres fundamentales (siguiendo, sin duda, algunos ejemplos
ilustres) y apreciar luego el valor relativo de cada una de las obras o de las autores

¢ No es admisible, después de los estudios de estos wllimos aflos sobre el teatro espafiol
de la época 4durea, afirmar acerca de Vélez de Guevara y Mira de Amescua que brillan

« con la luz reflejada de Lope de Vega » {pig. ¢3).



RFH, II RESENAS 399

segin lo que se acerquen o se alejen de ese previo patrén comin. Asi, las gene-
ralizaciones, aunque fascinan, engaiian. Son peligrosas siempre. Lo reconoce en
teoria Bell *; pero, praclicamente, a veces lo olvida. Y sélo de esta manera son
posibles afirmaciones como la de que « divorciada de la inspiracién popular, la
literatura espafiola tiende a convertirse en cosa muerta, débil, vana y artificial »
(pag. b5). Esta confianza ciega en el prestigio del popularismo (popularismo
que requerirfa ser precisado) tiene la culpa de "que Bell reproche a Benavente
y a Linares Rivas — all4 van los dos — el no haber dado mayor cabida al pue-
blo en sus obras ; y de que crea que si los dramas de Echegaray se han marchi-
tado ha sido porque en ellos el pueblo estd ausente. Y aun hay mds : observa
que si Rodriguez Rubi y Bretén de los Herreros hubieran tratado temas popula-
res con amplitud habrian tenido, el primero, mayores probabilidades de sobre-
vivir, y el segundo, mas honda humanidad.

Como todo libro espafiol debe rezumar popularismo, Bell prefiere por tal vir-
tud, entre las comedias de Torres Naharro, la Soldadesca y la Tinellaria a la Hi-
menea. Y no comprende a Gracian por su apartamiento del pueblo : le parece
inhumano, {rio. Lo mismo le sucede a Calderén comparado con Lope o Tirso.
Y, por idéntica razén, en el juicio sobre la poesia de Géngora no se nos dice nada
concrelo.

También preocupa a Bell el universalismo de la literatura espafiola. Y, certe-
ramente, advierte ese magico poder del genio hispanico de infundir valor uni-
versal a fuerza de ser local y nacional. A la universal figura de Don Quijote afiade
las de Segismundo y de Don Juan. Pero el entusiasmo por estas caracterizaciones
le lleva a descubrir la tendencia al universalismo en la obra del Principe don Juan
Manuel * ; para probarlo, cita algunos « enxemplos » de El Conde Lucanor, rela-
tivos a personajes de diversos paises, que demuestran... su cosmopolitismo, como,
en fin, admite Bell °.

Aqui el critico no puede salir de un circulo forzoso. Lo mismo sucede en la
caracterizacién de las regiones de Espafia. Veamos un caso: del temperamento
de los autores granadinos deduce que el genio de Granada se distingue por la
briosa elegancia y el refinamiento, elegancia y refinamiento que se prueban con
las peculiaridades més notables de aquellos mismos autores que sirvieron para
fundar la precedente afirmacién (el pensamiento preciso de Ganivet, la contenida
elocuencia de Martinez de la Rosa, las finas comedias de Cubillo de Aragén, la
distincién de la prosa de fray Luis de Granada...). Y cuando, en Castilla y An-
dalucia, se pretende discernir sutiles diferencias entre ciudad y ciudad, el proce-
dimiento, ya de por si falso, muestra su inconsistencia : Avila tendré una atmos-

* « Todas las generalizaciones — dice en la Introduccién — son vanas, « lasches et dau-
gereux », y esto es especialmente verdad a propésito de Esparia, de su civilizacién y cul-
tura, tan individual y llena de contrastes » (pég. X).

* En el texto se le llama Infante ; pero se ha demostrado que fué Principe (Mercedes
Gaibrois de Ballesteros, Los testamentos inéditos de don Jaan Manuel. (BAH, 1931, XCIX,
25-59).

* « La misma tendencia hacia el universalismo puede observarse en el sobrino de Al-
fonso el Sabio, el Infante Juan Manuel. Su Conde Lucanor es tan cosmopolita en sus ejem-
plos como las narraciones de El Libro de los Enzemplos » (pég. 34).
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fera mistico-religiosa, naturalmente, porque fué la patria de Santa Teresa, San
Juan de la Cruz y fray Juan de los _&ngeles.‘.

Siendo, pues, ésta una visién muy personal de la literatura espafiola, el no
conseguir siempre la adhesién del lector era cosa de esperar. De cualquier modo,
es obra singularmente valiosa entre las de su tema, concebida y escrita con esa
amplitud, sagacidad y brillo a que su autor nos tiene acostumbrados.

Josk Francisco Garri.

Poema del Cid, texto antiguo segin la edicién critica de Raymén MexExpez Pipar
¥ versién en romance moderno de Pepro Sarixas. 1938, 292 pags.

FEerxaxpo pE Roras, La Celestina. 1938, 298 pdgs.

Lore pE VEGa, Fuenteovejuna, Peribdiiez y el Comendador de Ocafia, El mejor al-
calde el rev. 1938, 264 pags.

Micver pe Cervaxtes, Novelas Ejemplares. 1938-1939, 2 vols., 292 y 286 pags.
Juax Maxver, El Conde Lucanor. 1939, 288 pégs.

Pepro CALDERON DE LA Bamca, La vida es suefio, El alcalde de Zalamea, El mdgico

prodigioso. 1939, 268 pags.

Tirso oe Movrixa, El Burlador de Sevilla. El condenado por desconfiado, La pru-
dencia en la mujer. 193¢, 270 pags.

Luis pe Goncora, Romances y letrillas, Poemas y sonelos. 193g, a vol., 274 y
272 pdgs.

(Ndmeros 1, 4, 6, 7, 8, g, 13, 14, 15, 16, de Las cien obras maestras de la lite-
ratura y del pensamiento universal, Buenos Aires, Editorial Losada).

El lector de lengua espafiola, en particular el de Hispanoamérica mas afectado
por la escasez de ediciones serias entre tantas irresponsables, tiene a su alcance,
desde hace unos dos afios, una nueva coleccién de obras famosas de la literatu-
ra y del pensamiento universal puesta al cuidado de don Pedro Henriquez Ure-
fia. Se trata de ediciones que, aunque no para eruditos, por la puleritud de los
textos, la precisa informacidn, el decoro de su aspecto exterior (encuadernacién
y tipografia), satisfacen en buena medida las exigencias del lector culto. Debe
sefialarse el mérito de concisidn y rigor de los prélogos, algunos de Marfa Rosa
Lida, todos los otros de Henriquez Urefia, en que se condensan finas observaciones
y los datos més valiosos relativos a cada obra. La gufa se completa, en no pocos
casos, con algunas notas al pie de pagina (aunque no sean ediciones anotadas) e
indicaciones tipograficas para las variantes e interpolaciones. El propésito de
incluir en la coleccidn las obras espafiolas mds representativas nos dispensa de
referirnos al valor de cada una de las ya aparecidas; ni siquiera cabe, puesto
que no estd completa la serie ni se ha seguido un criterio cronolégico enla pu-
blicacién, sefialar omisiones : nos limitaremos, pues, a dar, en cada caso, algu-
nas caracteristicas de la edicién.
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Poema del Cid. Se ha puesto frente al texto antiguo, fijado por don Ra-
mén Menéndez Pidal en su edicién critica de Madrid, 1grr y la de los Cldsicos
Castellanos de «La Lectura », Madrid, 1922, el de la versién en romance
moderno de Pedro Salinas, Revista de Occidente, 1926. La versién poética de Sa-
linas, ajustada y fiel, mantiene una casi constante correspondencia de los versos
y aclara suficientemente el texto antiguo. Ello no excusa, sin embargo, la falta
total de notas.

La Celestina. La edicién, basada en las de 1499 y 1502, permite verificar las
dos variantes més notables de la obra. Sobre el texto en veintitin actos de la 2*
puede demarcarse claramente el primitivo de sélo dieciséis : las interpolaciones
ocasionales y todo el largo « tractado de Centurio » se indican entre corchetes;
el prélogo agregado a la edicién de 1502, las cartas y coplas van en apéndice
al final del tomo.

Fuenteovejuna, Peribdiiez y el Comendador de Ocaia, El mejor alcalde el rey.
La expresién dramatica de un mismo simbolo politico (alianza de pueblo y rey
contra los nobles, de base histérica en la Espafia medieval) y de un mismo ideal
de vida (la superior virtud de la vida sencilla, de remota tradicién clasica) da
una fuerte unidad a este tomo de Lope de Vega, de cuya enorme y varia produc-
cién esperamos no sea la Ginica muestra. Los textos aparecen cuidadosamente cote-
jados en varias ediciones y depurados : para Fuenteovejuna se ha utilizado el que
dié don Américo Castro en la Coleccion Universal, de Madrid, sobre la base del de
1619 ; para Peribdiiez, cl de don Julio Panceira en la Biblioteca Hispdnica, de Bue-
nos Aires, sobre la base del de 1614 ; para El mejor alcalde, el de don Justo Gémez
Ocerin y de don Ramén Maria Tenreiro, en los Cldsicos Castellanos de « La Lec-
tura ». Algunas notas vienen a aclarar el léxico y sefialar las variantes y correc-
ciones de los textos.

Novelas Ejemplares. De nuevo es posible hallar reunidas las doce novelitas cer-
vantinas (novelas se las llamé en su tiempo para distinguirlas de las narraciones
mas extensas) lo que ya no era frecuente en las ediciones modernas. En ésta, se
ha seguido la edicién principe de Juan de la Cuesta, segun la reimpresién facsi-
milar de Berlin-Buenos Aires, 1913 y consultando las particulares ediciones cri-
ticas y anotadas.

El Conde Lucanor. Sélo en parte se han salvado las dificultades que hoy ofrece
un texto del siglo xrv. Hay, en el prélogo, indicaciones sobre la ortografia pero
las notas escasean : son de gran utilidad las que establecen la procedencia y pro-
yeccién posterior de los temas y las que intentan poner orden en los deliberados
laberintos sintcticos con que el Infante buscé satisfacer a los que le censuraron
la claridad de su estilo ; faltan, casi por completo, las de léxico.

La vida es suefio, El alcalde de Zalamea, El mdgico prodigioso. Las tres obras
maés extraordinarias de Galderén confieren valor excepcional al tomo. Los textos
siguen respectivamente el de don Patricio de la Escosura, Biblioteca selecta de
autores cldsicos espafioles, de la Academia (Madrid, 1868); el de Hartzenbusch
en la Biblioteca de autores espafioles (Rivadeneyra); el de don Angel Valbuena
en los Cldsicos Castellanos, de « La Lectura» (Madrid, 1931). Se ha agregado al
final del tomo el juicio de don Marcelino Menéndez y Pelayo sobre El alcalde de
Zalamea que figura en la edicién de obras completas de Lope de Vega, iniciada
por la Academia Espaiiola.
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El Burlador de Sevilla, El condenado por desconfiado, La prudencia en la mujer.
Los textos de El Burlador y El condenado proceden de los que dié don Américo
Castro en los Cldsicos Castellanos y la Coleccién Universal respectivamente ; el de
La prudencia en la mujer, del de Hartzenbusch en la coleccién Rivadeneyra. Cono-
cida es la imperfeccién con que se han conservado los dos primeros: en notas
frecuentes se advierte de los versos que faltan y de las integraciones propuestas
en la edicién de Hartzenbusch.

Romances y letrillas, Poemas y sonetos. Sendos tomos para las dos porciones
més valiosas de la obra del poeta, por supuesto, sin propésito de distinguir entre
un Géngora, dngel de luz, y otro Géngora, 4ngel de tinieblas. El tomo segundo
recoge ademas las décimas y redondillas ; apenas si quedan excluidas las dos co-
medias y las cartas. Para los textos se han cotejado la edicién de Foulché-Delbosc
(Nueva York, 1921), la de don Juan y dofia Isabel Millé¢ Giménez (Madrid, s. a.,
hacia 1933), la de Madrid, 1634, que reproduce la de Hoces (1635) ; ademas,
las ediciones parciales de Alfonso Reyes y Damaso Alonso. Las poesfas se orde-
nan cronolégicamente, los versos de los poemas se numeran. Las notas sefialan
las imitaciones o reminiscencias.

Yicexte GuiLLeamo DoMBLIDE.

Estudio del folklore sagiiero. Dirigido por la doctora Ana Maria Arissé. Instituto
de Sagua la Grande. Cuba, 1940, 119 pags.

Mis que un trabajo técnico de folklore, esta reunién de los materiales recogi-
dos por un grupo de alumnos de gramadtica y literatura hispanocubana de 1938
a 1940 constituve una valiosa cxperiencia pedagdgica. Bajo la direccién de la
doctora Arissd, los jévenes recolectores se organizaron en equipos segin sus ten-
dencias y simpatias, para los distintos aspectos de la busca [olklérica, recurriendo
ademas, a propésito de los juegos y canciones de nifios, a sus propios recuerdos y
a los de las personas de edad, ya que los nifios cubanos de hoy han olvidado
mucho de ese patrimonio tradicional : hecho significativo que subraya la urgen-
cia e interés de tales recopilaciones del folklore americano.

Las tradiciones sobre la toponimia de Sagua son todas de tipo exclusivamente
local. Hay en cambio algunas leyendas emparentadas con las del folklore gene-
ral, como las que se refleren a seres sobrenaturales (La madre del agua de la
laguna de Hoyuelos, analoga a las numerosas versiones del mismo tema localiza-
das en la Argentina), a sitios encantados (El hotel embrujadoj, a tesoros ocultos
(Leyenda del Cayo La Vela, Leyenda de los lesoros del Mogote), a milagros (Leyen-
da del cielon del 88 en la Isabela de Sagua). Estas leyendas han sido redactadas
por los estudiantes : sin duda hubieran ganado en valor como expresién popular,
de haberse mantenido en ellas con fidelidad el lenguaje de los narradores ras-
ticos.

Las canciones de cuna ¥ las infantiles presentan, con una que otra variante, el
fondo comiin del cancionero hispancameaicano; asi: « Duérmete mi niiio »,
« Este nifio lindo », « Arroz con leche », « Tengo una mufieca ». Junto a roman-
ces viejos no menos difundidos (Angarina, La recién casada, Hilito, hilito de agua,
Santa Calalina), iguran muestras de poesfa vulgar, moderna, y estrechamente
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localista, como La zagala, Adelaida, Prim, Marianita, la costurera de la bandera
cubana, que no es sino la cancién sobre la herofna de Granada, Mariana Pineda,
adaptada a un motivo patriético cubano. La lirica guajira y la patriética, reunida
en los dos ultimos capitulos, demuestran su filiacién vulgar no sélo por suestilo,
sino también por su preferencia casi exclusiva por la décima : la separacién delo
popular y lo vulgar serd, pues, tarea previa para los especialistas que utilicen
esta instructiva contribucién al conocimiento del folklore cubano.

Berta ELena Vipar pE Batrini.
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STUDIA NEOPHILOLOGICA, Uppsala, 1938-3g XI.

Avr Lousarp, Une classe spéciale de termes indéfinis dans les langues romanes.

Pags. 186-209.

El autor estudia dentro de la Romania el conjunto de relativos con forma verbal
y con vilor de indefinidos, a que corresponden en espafiol quienquiera, quiense-
quiera, cualquiera, dondequiera, etc. Su esfuerzo fundamental consiste en estable-
cer una correspondencia entre las tres maneras latinas y roméanicas de expresar
el modo impersonal (1. dice, ant. dize < dicit, conservado probablemente en
el diz que antiguo y dialectal; 2. dices; 3. se dice) y los tres {ipos roméanicos de
indefinido (sélo nos detenemos en los espafioles) : 1. quienquiera,-re,-r, formado
sobre la 3* persona activa; 2. quienquieras [?], con la 2* persona activa; 3.
quien se quiera,-re,-r, con la 3% persona del reflexivo. El propésito del autor
parece, asf, querer apartarse de la explicacién tradicional (prolongacién o
calco romance de las formas latinas quilibet, etc.) paraver el problema den-
tro del sistema més amplio de expresién del impersonal (mejor que impersonal
dirfamos de sujeto indeterminado, para distinguir los casos en que no hay sujeto
alguno pensado, como lueve, hay, de los que lo tienen necesario, pero indeter-
minado, como dicen, se dice). Esta manera de enfocar la cuestién tiene la ven-
taja de explicar satisfactoriamente la alternancia de formas (quiere, quiera, qui-
siere, quienquerie, etc.), pero tiene el peligro de hacer creer en una libertad en
la eleccién verbal, pues la forma verbal del indefinido corresponde siempre —
como en latin — al verbo “ querer’ (as{ interpreta erréneamente, como un caso
de esa libertad, la frase antigua « e tenie gémito e lanzaba cual manjar que le
daban »). Ademés, para mantener su paralelismo de las tres maneras, recurre
a una forma espafiola guienquieras, que no sabemos de dénde toma (existi6 sin
embargo alquieras, calco de aliudvis, ‘forsitan’ en glosas del siglo x ; véase
M. Pidal, Origenes, §§ 69,, 77,, que registra formas pronominales y adverbiales
que deben tomarse en consideracién para un estudio histérico). El sistema tiene
al parecer la tUnica ventaja de explicar la forma cualsequiera, pero él mismo
observa que no se trata del mismo se que en se dice, sino de un mero reflexivo
expletivo, que no agrega més que un matiz muy débil al sentido general de la
expresion.

El autor no afronta el problema histdrico, cosa que hubiera sido de mucho
provecho. Un estudio histérico no creemos que llegara a justificar la afirma-
cién de que el sujeto ticito de -quiera, etc. es ¢ 6l o ‘ ella’ méas o menos deter-
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minado y de que antes de existir la locucién fijada habia una locucién sintécti-
camente libre, en la que se podfa elegir el verbo. La conclusién es que falta un
estudio de sintaxis histérica de estas expresiones. A pesar del estudio amplio de
Lombard, sin duda sigue siendo la mejor, la sencilla cxplicacién tradicional de
estos indefinidos, que ve en la forma verbal cualquiera un calco de quilibet,
qualislibet, etc., en que libet es una forma verbal de sujeto indetermi-
nado (equivalente en esto al habet y al dicit que cita el autor).

E.F. T.

J. Vising, Observations sur les rapports de {emps dans cerlaines phrases temporelles
[francaises, comparées aux phrases analogues italiennes, espagnoles, poriu-
gaises, latines. Pags. 237-250.

El autor estudia la correlacion de tiempos (consecutio temporum de los latinos)
en subordinaciones con tiempos del pretérito: fr. «lorsque B., dernier roi de
G., fut obligé d’abandonner le royaume de ses peéres, il s’arréta au sommet du
mont Padul », esp. « después que estuvo encerrada, sintid... », « cuando quedé
instalado... y hubo escogido..., creyé»n, etc. Clasifica sus materiales segin la
relacién de tiempo indicada por las conjunciones (cuando, como, luego que, asi
que, después que, etc.) y la categoria de los verbos (sentiendi, dicendi, eundi, per-
fectae et umperfectae actionis). La ejemplificacion espafiola es abundante y pro-
cede de Fernan Caballero, Galdés, Blasco Ibéfiez, etc. El trabajo es un comple-
mento a su estudio, ya lejano : Die realen Tempora der Vergangenheit, Heilbronn,
1888. Se preocupa de las relaciones de anterioridad, simultaneidad y posteriori-
dad entre las acciones del verbo principal y el subordinado, por el estilo del sis-
tema de Andrés Bello, al que cita ampliamente. Ve, pues, en el sistema de
expresiones, solamente diferencias objetivas, y no atiende a diferencias de ten-
sién entre el hablante y el objeto, sin-lo cual cualquier estudio sintactico-semén-
tico es insatisfactorio.

E.F.T

ROMANISCHE FORSCHUNGEN, 1939, LIIIL, 1. Pégs. 1-26.

Enxst Roert Curtius, Scherz und Ernstin mittelallerlicher Dichtung.

La mezcla de lo serio y lo ¢cémico, repudiada en teorfa por el arte clasico, si
bien existente de hecho en su préictica (como se podria argiiir con el ejemplo de
Homero y los tragicos), adquiere real importancia desde el momento en que la
diatriba cinica, que alterna la gravedad de su prédica con las sales del gracejo
popular, penetra en la literatura didicticomoral, en las Sdtiras y Epistolas de
Horacio, por ejemplo. Crece la significacién de esta forma mixta, durante el
Imperio, merced a la decadencia del teatro, a la ensefianza retérica que destaca
la eficacia de lo cémico dentro de los limites que impone el decoro oratorio y, sin
duda, gracias también al vuelo de la sdtira en la Edad de Plata de la literatura
latina. El contraste entre lo serio y lo cémico desde el punto de vista del estilo y
de la inspiracién se encuentra en Ovidio y mas tarde en el anénimo Elogio de
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Pisén y en Tacito ; materializado en la oposicidn entre poemas homéricos y Enet-
da por una parte y Batracomiomaquia y Culex por la otra, constituye un tépico
repetido por Estacio, Marcial ¥ mucho después por Fulgencio. La oposicién cxiste
ademdés como ideal de vida (Esparciano v Sinesio) v como habito literario. En
este iltimo sentido su representante caracteristico es Ausonio, que cultiva con asi-
duidad la mezcla de los dos estilos, subrayando en especial el alcance del elemento
bumoristico ; su ingenio chispeante transmite esa norma artistica y moral a los
ultimos poetas de la Edad Antigua, Rutilio Namaciano, Marciano Capela, Ful-
gencio, Sidonio. La Iglesia mantiene el ideal romano de la gravitas impasible ;
de ahi que ponga en discusién el valor ético ¥ teoldgico de la risa ; en la practica
recomiendan un término medio tanto Gautier de Chatillon al amonestar a los
clérigos, como los Dicta Catonis que se dirigen al vulgo v cuya autoridad alegan
siglos despuésJuan Ruiz v Rabelais. Risa moderada y gravedad moderada son notas
que el panegirico medieval hereda de sus modelos antiguos y repite aun a true-
que de contradecir los rasgos individuales del personaje que.celebra.

La aficién de la Edad Media por el cruce de estilos explica la presencia del cle-
mento cémico en formas literarias cuyo acceso le veda el gusto moderno, edu-
cado, al fin, dentro de las normas clasicistas. Los ejemplos aducidos son La pa-
sién de San Lorenzo, v. 402 vy ss., Y La pasién de Santa Eulalia, v. 120 y ss., de Pru-
dencio, que se singulariza por haber Hevado a ese género artistico un lugar comiin
de los martirologios orientales : la actitud de mofa o de reto del martir ante sus
verdugos. Curtius, investigador admirable del fondo cultural latino de la Roma-
nia, y, por eso mismo, inclinado a reducir la importancia de las caracteristicas
locales y a acenluar el predominio de la tradicién escolar sobre la elaboracién
personal, insiste en el puro valor de lugar comdn roménico que tienen la chanza
de San Lorenzo y cl gesto de Santa Eulalia; mientras Menéndez Pidal ve en
ambos una de las primeras manifestaciones del realismo caracteristico del arte
espafiol. Pero puede advertirse, sin recurrir a forzadas soluciones amistosas, que
las dos tesis no parecen irreconciliables: los rasgos de humorismo grotesco se
hallan efectivamente en numerosas Pasiones del Oriente cristiano. cuya influen-
cia en la hagiograffa occidental y principalmente en la espafiola sefiala Gurtins
con innegable acierto; por otra parte, el hecho de que no haya sido un poela
rastrero o clectista cualguiera, sino el artifice mas exquisito de la lirica latino-
cristiana, quien introdujo esas violentas notas comicas, traduce una tendencia o
intencién artistica deliberada, y no puede considerarse como herencia romdnica
general, como tépico del género que cultiva el poeta. La complacencia en el deta-
lle risuefio u horrible que acentia el realismo de la escena, asi como lo impor-
tancia general del humorismo en los Himnos de Prudencio (los sarcasmos del pre-
fecto y el desfile de las « riquezas » de la iglesia en la misma Pasién de San Lo-
renzo, la Santa de Mérida que cuenta las heridas que va recibiendo, los reproches
irénicos de San Vicente, la graciosa Pasién de San Casiano, contada en el metro
y forma (explicacién devota que el poeta recibe de labios de un instructor) de
tantos relatos de los Fastos (por ejemplo IV, 679 y ss., V, 693 y ss., VI, 649 ¥
ss.) no pueden menos de sugerir la tradicién del arte religioso espaiiol, de igual
manera que en Ausonio el regocijado manipuleo del material ligiistico, la frui-
cién en el juego de palabras y en el equfvoco y hasta cl hallar estrecho el 4&mbito
de un solo idioma preludian la fantasia verbal de Rabelais.
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Llevada de su amor por la combinacidn de tonos y estilos, la Edad Media in-
tensifica el elemento cémico de la epopeya. Tal proceder, contra lo que afirma
Curlius, no esta refiiddo con su modelo épico, la Eneida (c¢f. ¥V, 327 yss.), ni abo-
nado por la critica de Servio, que comenta a propésito del libro IV del mismo
poema, paene comicus stilus est : nec mirum ubi de amore tractatur. Servio se relie-
re a la Comedia Nueva, donde la intriga amorosa era inevitable y cuya diccién
parecia sencilla comparada con la pompa de la lirica, la epopeya o la tragedia
clésicas, y evitaba, como es sabido, el juego verbal y la bufonada caracteristicos
de Aristéfanes ; stilus comicus designa, pues, el estilo de conversacién culta, leve-
mente prosaico, de un Menandro o de un Terencio, ¥ mal pudo haber autorizado
la yuxtaposicién de lo grave y lo regocijado en la épica medieval. Tampoco pue-
de contarse como antecedente de esa mezcla la Aquileida de Estacio, pucssu pre-
sentacién es sentimental y no humoristica, y lo que en ella resulta ridiculo para
el lector moderno es su plan y no sus detalles ni su lenguaje.

Los incidentes grotescos que Curlius ejemplifica abundantemente en la litera-
tura latina medieval se dan también, como es légico, en la romance; asi el v.
2382 del Mio Cid, « nos d’aquent veremos commo lidia el abbat », encuentra su
paralelo en el poema latino In honorem Ludovict Caesaris, de Ermoldo Nigelo,
y la gréfica caracterizacién de Azur Gonzilez (v. 3373) « vermejo viene, ca era
almorzado » se enlaza con el tema culinario, que constituye uno de los filones
cémicos mas explotados en la Edad Media.

M.R. L.

PUBLICATIONS OF THE MODERN LANGUAGE ASSOCIATION OF
AMERICA, 1939, LIX.

Jerrerson Rea Seew, Mexican literary periodicals of the twentieth century.

LIV, 3. Pags. 835-852.

En este trabajo, que es continuacién de otro anterior, Mexican literary perio-
dicals of the nineteenth century (en PMLA, 1937, LII, 272-312), el profesor
Spell hace la historia de las revistas literarias que han aparecido en Méjico
durante el presente siglo. « Ningtn periodo... — comienza diciendo — es més
brillante que el que se extiende de 1894, fecha de fundacién de la Revista Azul,
hasta 1911, fecha de la extincién de la Revista Moderna : las dos mejores publi-
caciones literarias que ha conocido M¢jico. » Este perfodo coincide con la ultima
milad de la prolongada « paz porfiriana » y las dos revistas son érganos dc gene-
raciones muy brillantes de escritores mejicanos : la colaboracién que publican
abarca desde Justo Sierra (1848-1¢12) hasta los comienzos de Antonio Caso y
Alfonso Reyes ; los nombres principales que en ellas figuran son los de Manuel
Gutiérrez Néjera (185g-1895) vy Carlos Diaz Dufoo, fundadores de la Azul, Jests E.
Valenzuela (1856-1911) y Amado Nervo (1870-191¢), fundadores de la Moderna,
Salvador Diaz Mirén, Manuel José Othdn, Luis G. Urbina, José Juan Tablada,
Efrén Rebolledo, Federico Gamboa, _&ngel de Campo (Micrds), Balbino Dévalos.

Entre los comienzos del siglo y la breve interrupcién general de fines de 1914,
las publicaciones periédicas de carcter literario se dividen en: 1, suplementos
de diarios ; 2, semanarios ilustrados; 3, revistas dedicadas principalmente a lite-
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ratura y bellas artes. Todavia en aquel afo critico hubo un intento de gran
importancia, la revista México, que sélo pudo publicar dos ntimeros.

En 1915 vuelven a aparecer revistas, v, pacificado gradualmente el pafs, cre-
cen en numero. De ellas, hubo una de alta calidad, La :Nave, bajo la direccién
de Pablo Martinez del Rio; pero sélo llegé a aparecer un nimero (1g16). Poste-
riormente, las mas importantes han sido México Moderno, fundada por Enrique
Gonzilez Martinez (1920-1922 ; no durd hasta 1923, como dice el sefior Spell),
La Falange (1922-1923), Ulises (1927-1928), Contempordneos (1928-1931) y El
Libro y el Pueblo, que el sefior Spell menciona incidentalmente pero no describe
(1930-1933). Universidad (desde 1936), ¥ actualmente Letras de México, bajo
la direccién de Octavio G. Barreda (desde 1937).

El total de publicaciones literarias que anota el seiior Spell entre 1900 y 1938
alcanza a 85: de ellas, 34 en la capital, 31 en provincias. Pertenecen 40 al
perfodo 190o-1914 3 13 al 1913-1920; 22, al 1920-1930; 10, al 1930-1938. Al
final aparece una lista bibliografica, indicando de qué revistas hay colecciones en
bibliotecas de Méjico v de los Estados Unidos; ademds, una bibliografia de
periddicos satiricos.

Considerando lo efimero de muchas publicaciones. se comprende que de buen
nimero de ellas no haya llegado noticia al sefior Spell. Son omisiones impor-
tantes : la Revista Contempordnea, que dirigié en Monterrey el distinguido poeta
colombiano Miguel Angel Osorio (Ricardo Arenales), en 1908 — sélo salieron
tres o cuatro ndmeros —; Don Quijote, que dirigieron en Puebla Rafael Cabrera
y Alfonso G. Alarcén, de febrero de 1908 a mediados de 1911, y que contiene la"
parte principal de la obra de estos dos escritores, 4 la vez que muestra abundan-
te de la cultura, hoy en menguante, de la admirable ciudad : hay all{ colabora-
cién de Rafael Serrano, Felipe Neri Castillo, Federico Escobedo, Atenedoro
Monroy, Enrique Gémez Ilaro y José Manuel Lobato, que dié a la revista una
traduccién de £l Demonio de Lérmontov. Otras omisiones : La Gaceta Musical,
dirigida por Gustavo E. Campa y Rubén M. Gampos, en Méjico (1902-1915);
México Moderno, de la capital (19o7); Teatros y Musica, dirigida por Garlos Gon-
zélez Pefia, en Méjico (19og-1910); Pdginas Blancas, de alumnos de la Escuela Pre-
paratoria de la Universidad de Méjico (1913); El Estudiante, de los mismos
alumnos (1914); Biblos, de Méjico (1912-1914); Mundial, dirigida por Baltasar
Fernandez Cue, en Méjico (1913-1914); Revista Universal, de Méjico (1916); El
Grdfico, de Méjico (1917); Panorama Mundial, de Méjico (1918); El Heraldo de
la Raza, de Mgjico (1g21-1922); Vida Mexicana, de Vicente Lombardo Toleda-
no, Daniel Cosio Villegas, Salomén de la Selva y Eduardo Villasefior, en Méjico
(rg22); Horizonte, dirigido por Germén List Arzubide, en Jalapa (rg26-1927);
Crisol, de Méjico (1929); Taller poético, dirigida por Rafael Solana, en Méjico
(1936). La Gaceta de Guadalajara, semanario que aparecié aproximadamente
entre 1goo y 1910, publicaba una seccién literaria.

En cambio, £l Nuevo Mercurio, de 1907, que el sefior Spell anota interrogati-
vamente como de Méjico, es probablemente la revista que en Paris dirigia Enri-

que Goémez Carrillo.
Entre los periddicos satiricos advierto la omisién del Tilin-Tilin, de Méjico

(alrededor de 1go8-1g10).
P.H. U.
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gua portuguesa no oriente nos séculos
XVI, XVIIe XVIII. — Barcelos. Por-
tucalense Editora, 1936, 188 pags.

GRAMATICA
Espaiiol
2432. Avoxso, A. & P. Hexriouez
UreRa. — Gramitica castellana. Se-

gundo curso. Manual adaptado a los
programas vigentes de la ensefianza
secundaria. — Buenos Aires, Edit.
Losada, 1939, 239 pigs. — Véase
num. 2044.

2433. Gusti, R. F. — Curso de lengua

castellana. Tercer libro. — Buenos
Aires, Angel Estrada y Cia., 1939,
288 pags.

243%. Ronrrs, G. — Sobre: A. Kuhn,
Das aragonesische Perfekt und arag.
-ll- >-t§-. ASNS, 1939, CLXXVI,
137.

2435. Hexsriquez UreSa, Pepro. —

Ello — RFH, 1939. I, 209-229.

Portugués

2436. Prstaxa, S. — Apontamentos de
lingua portuguesa. — Por, 193g. XlI,
161-177. — Yéase num. 2049.

2437. Monevo, A. — Licdes de lengua-
jem. Vols. Il ¥ IIT. — Porto, Edu-
cacio Nacional, 1938, 293 ¥ 311
pags. — Véase niim. 396.

2438. Serrzer, L. — Omission of object
pronoun in Portuguese. — HR, 1940,
VIII, 58-62.
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Libros escolares

2439. Amioxa, Doris K¢ & J. H.
Artoxa — 4 bibliography of text-
books of Spanish published in the Unil-
ed States (1795-1939), — Ann Ar-
bor, Mich., Edwards Bros., Inc.,
1939, I'V-219 pégs.

2440. Havsixecnr, L. — Spanisch fir
Jedermann. Leicht-fassl., kurzgef.
Lehrkurs d. span. Sprache zum Selb-
stunterricht. — Cernauti, Selbstver-
lag Dr. L. Huasknecht, 1939, 56
pags.

2441, Macaviay, Vicronia ViLLagoMex
— Spanish travel-aid. Arranged and
ed. by G. F. Cornwall. — Portland,
Oregon, Binfords & Mort, 1939,
1.50 délares.

2442. Romantic Spanish readings for
intermediate classes. Ed. with introd.,
notes and vocab. by Agnes Marie
Brady and L. H. Turk. -—New York-
London, D. Appleton-Century Co.,
1939, XXX-274 péags., 1.60 déblares.
(The Century Modern Language
Series.)

2443. Levy, B. — Quince cuentos popu-
lares. — New York, The Cordon
Co., 1939.

9444, Caxo, J. — Cuentos humoristicos
espaiioles. Ed. with notes, direct-
method exercises, and vocab. by E.
Goggio. Revised ed. — New York,
Macmillan, 1938, VII-146 pégs.,
1.20 délares. (The Macmillan His-
panic Series.)

2445. Roprigrez-CastELLano & C. B.
Browx — Spanish review grammar.
— New York, Charles Scribner’s
Sons, 1939, Al-239 pédgs., 1.60
délares.

2446. Dascr, B. & N. Apramowirz —
Primer librito de lectura. New York,
Globe Book Co., 1939, 1.08 délares.

2447. Maxrep M. E. — Practical Spa-
nish reader for beginners. — New
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York, Charles Scribner’s Sons, 1939,
XIII-186 pégs., 1 délar.

2448. Prrtsno, J. M. & A. GreEx —
Segundo curso de espaiiol. — Boston,
Heath, [copyright 1939], XXIV-608
pags., ilustr.

2449. Worsy, S. A. — Easy Spanish
readings and conversation. — New
York, D. Appleton-Century Co.,
19ho, XI-174 pégs., ilustr., 1.25
délares.

2450. Tuompson, A. R. & R. Arix —
Espaiiol prdetico comercial. — New
York, Longmans, Green & Co.,
1939, VIII-175, pégs., 1.50 déla-

Tres.

FONETICA

2451. Navarro Toumis, T. — Desdo-
blamiento de fonemas vocdlicos. —

RFH, 1939, I, 165-167.

Portugués

2452. S{ Nocueirs, R. pE — Elemen-
tos para um tratado de fonética portu-
guesa. — Lisboa, Imp. Nacional de
Lisboa, 1938, XXXI-380 pags.

2453. KrteEr, F. — Sobre: R. de Sa
Nogueira, Elementos para wm tratado
de fonética portuguesa. — VKR,
1939, I, 178-180.

2454. Lacerpa, A. pE — Die Flexion
des Sprechiones im Portugiesischen.
— En Proceedings of the Third Inter-
national Congress of Phonetic Scien-
ces, 18-22 July 1938, Ghent, 1939,
p- 396-402.

2455. Lacerpa A. pE & F. M. Rocens
— Sons dependentes da fricativa pa-
latal dfona, em portugués. — Biblos,

1939, XV, 259-377.

ESTILISTICA

2456. Avroxso, A. — Sobre mélodos ;
Construcciones con verbos de movi-
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miento en espaiiol. — RFH, 1939, I,
105-138.

2457. Devrscuvany, O. — Un asvect
particulier des constructions nominales
du type «ce fripon de valetn en es-
pagnol. — Biblos, 1939, XV, 171~
258.

Métrica

2458. Bawwrr, L. D. — Binary syna-
loepha. — MLForum, 1939, XXIV,
177-189.

2459. Crsrkg, Dorormy CLOTELLE —
« Agudos » and « esdrijulos » in Ita-
lianate verse in the Golden Age. —
PMLA, 1939, LIV, 678-634.

2460. Reip, J. T. — Notes on the histo-
ry of the «verso esdrijulo ». — HR.,
1939, VII, 2a77-294.

LEXICOGRAFIA Y SEMANTICA

Espafol

2461. Frascue, H. — Sobre: A. Cas-
tro, Glosarios lalino-espafioles de la
Edad Media. — LGRPh, 1939, LX,
521-528.

9462. Franckhs Militirwérierbiicher.
Bd. V. Spanisch-Deutsh. Deutsh-
Spanish. — Stuttgart, Franckhsche
Verlagsbuchhandlung, 1939, 185
pags.

2463. Nevvosex, E. K. — Etimologia
de algunos arabismos del espaiiol. —
NM, 1939, XL, nams. 3-4, p. 206-

212.

Portugués

2464. BoreLmo pE AwmaraL, V. — Di-
clondrio de dificuldades da lingua por-
taguesa. — Porto, Educagdo Nacio-
nal, 1938, 2 vols., XVI-3a1 y 429
pags. — Véase nam. 606.

2463. FErreEIRA D’ALvEDA, A. — Ek-
sentrisk leksikon. Trad. del portugués
por E. Christensen. — Oslo, H. As-
chehoug, 1938, 160 pags.
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2466. Rourrs, G. — Sobre : J. M. Piel,
Os nomes germdnicos na foponimia
poringuesa. 1 : Addes-Novegilde. —
ASNS, 1939, CLXXYVT, 138.

DIALECTOLOGIA

2467. Pixcuerce, A. — El problema de
las lenguas criollas. — Sphinx, 193,
III, nams. 6-7, p. 107-113.

Peninsular

2468. Rourrs, G. — Sobre: FF. Kriger,
Die Hochpyrenden. A : Landschaften,
Haus und Hof. Bd. II. — ASNS,
1939, CLXXVI, 136-135.

2469. Navarro Toumis, T. — Sobre :
W. E. Elcock. De quelques affini-
tés phonétiques entre l'aragonais et
le béarnais. — RIFH, 1939, I, 175-
176.

Extrapeninsular

2470. Lixcors, J. N. — Aljamiado pro-
phecies. — PMLA. 1937, LII, 631-
644. — Atribuido erréneamente en
el nim. 610 a R. B. Gottfried.

2471. MuRoz B., A. R. — Los estudios
filolégicos hispanoamericanos del pe-
riodo colonial. — UP, mayo-junio
1937, p- 66-76.

a472. Manrtixez Vieiwr, C. — Arcaismos
espaiioles usados en América. — BF,
1938, II, 131-198, II, 483-520. —
Véase ntm. 1050.

2473. Nevesoorrr, G. H. — Spanisch-
amerikanische Tier- und Pflanzenna-
men und ihre Verdeutschung. — IAR,
1939, V, 23-25, 48-51.

2474. Ortiz, F. — « Cafales » dijo
Marti. — RBC, 1939, XLIV, 291-
205. [« Caiial » es el vocablo acepta-
do por la Academia de la Lengua
Espafiola. « Caiiaveral » es la pala-
bra mds corriente. ]

24535, Cavieua, B. — Al margen del
Congreso... | 2° Internacional de His-
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toria de América en Buenos Aires].
VI. —BF, 1939, II, 413-480. [Tra-
ta de los distintos nombres aplicados
ala mezcla de razas — blanca, negra
e india — con especial atencién a la
palabra « cabra ».]

2456. VELizQUEZ AxDRaDE, M. — Dic-
cién « México Nuevo» de la lengua
espaflola. Léxico y mexicanisinos. —
México, Edit. Pluma y Lépiz de Mé-
xico, 1938, 630 pags.

2475. Toro, M. pE. — Los albores del

i
idioma argentino. — PrBA, 26 marzo

1939.

2478. Rosst, V. — Gauchismo y lunfar-
dismo. — BF, 1939, II, 523-525.
2479. [Consultas. ] — BAAL, 1938, VI,
430-433, 445-446. [Sobre « bilis »,
« Biliosdn », « Bilisa » ; « roseto» ;

« Pao-Paon y « Pao».]

2480. BErrno Garcia, A. — Proniuario
de voces del lenguaje campesino uru-
guayo. — BF, 1939, II, 389-413. —
Véase nim. 2105.

2481. Diaz L., R. & R. Diaz (uwo) —
Toponimia geogrdfica de la provircia
de San Juan y voces de uso corriente
derivadas de las lenguas indigenas.
Prél. de A. G. Herndndez. — Men-
doza, Best Hnos., 1939, 64 pags.

2482, Rocua, A. G. pa — Vocabulario
comentado pilagd-castellano v castella-
no-ptlagd. — Buenos Aires, Comi-
sion Honoraria de Reducciones de
Indios, 1938, 119 pags.

2483. Ferxixspez, J. — Diccionario sin-
ca. — ASGHG, 1938, XV, 84-95;
1939, 359-366.

PALEOGRAFIA, DIPLOMATICA, TEXTOS

2484, Lavmext, M. H. — De abbrevia-
tiontbus et signis scripturae gothicae.
— Romae, Apud Institutum Angeli-
cum, 1939, VII-go pags.

2485. Rosissox, R. P. — Manuscripts
27 and 107 of the Municipal Library
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of Autun. A study of Spanish half-
uncial and early Visigothic minuscule
and cursive scripts. — New York,
1939, VII-187 pdgs., ilastr. (Me-
moirs of the American Academy in
Rome).

2486. Wirnis Jr., R. S. — Sobre: H.
Have Carter, Paleographical edition
and study of the language of a por-
tion of Codex Alcobacensis 200 y R.
D. Abraham, A Portuguese versién of
the «Life of Barlaam and Josaphat».
Paleographical edition and linguis-
tic study. — HR, 193g, VII, 264-
268.

LITERATURA

LITERATURA GENERAL

2487. M. R. L. — Sobre: E. R. Cur-
tius, Zur Literardsthelik des Mittelal-
ters. — RFH, 1939, I, 184-186.

2488. Sicmiaxe, I. — Llorigini delle
canzoni di gesta. Teorie e discussiont.
— Padova, Casa Editrice Dott. An-
tonio Milani, rg4o, 219 pégs.

2489. FruerLicur, 1. — Vom Ursprung
der Minne. — ARoma, 1939, XXIII,
140-177.

2490. Kvuee, O. — Eine neue Humanis-
musbiographie. — AK, 1939, XXIX,
184-194. [Sobre: H. Ridiger, We-

sen und Wandlung des Humanismas. ]

2491. Berroni, G. — Vecchio e nuovo
umanesino. — ARoma, 1939, XXIII,
129-139.

2492. Papint, G. — Pensieri sul Rinas-
cimento. — Rin, 1938, 1, 3-19.

3493. Gamwx, E. — Arisiotelismo e
platonismo del Rinascimento. —
Rin, 1939, II, nims. 8-9, p. 641-
671.

2494. Paroni, D. — La esencia del ro-
mandticismo. — Hiper [1939], ntum.
41, p. 6-15.

2495. Morares, J. R. — Cardcter y

BIBLIOGRAF{A

hig

empresa del héroe romdnlico. — A,

1939, LIIT [XLIII], 45-55.

Teorla y métodos

2496. Les, H. N. — Perception and
aesthetic value. — Nueva York, Pren-
tice-Hall, 1939, XII-271 pags.

2497. Tuibauper, A. — Réflexions sur

la critigue. — Paris, N. R. F., 1939.

LITERATURA HISPANOARABE

2498. Moreey, S. G. — A noteen Ara-
bic poetry and European poetry. —
HR, 1939, VII, 344-346.

2499. Barcia, RuBia — Poesia y cultu-
ra de Al-Andalus. — UDLH, 1939,
VIII, nams. 24-25, p. 65-83.

2b00. Nyxr, A. R. — La elegia drabe
de Valencia. — HR, 1940, VIII,
9-17. [Elegia que sc dice compuso y
recité Al-VVaqqagi al pueblo de Va-
lencia durante su sitio por el Gid en

1094.]

LITERATURA HISPANOJUDAICA

Edad Media

2b01. Essays and studies in memory of
Linda R. Miller. Ed. by I. Davidson.
— New York, Jewish Theological
Seminary of America, 1938, 286-83
pégs. [Contiene un estudio sobre
Maiménides, por Wolfson.]

2502. Iex Ezra, A. — The beginning of
wisdom. An astrological treatise. Ed.
by R. Levy and . Cantera. — Bal-
timore, Johns Hopkins Press, 1939,
2.75 dolares. (Johns Hopkins Stu-
dies in Romance Literature and
Language.)

2503. Besso, H. V. — Sobre : Coplas
de Yocef. Ed. por 1. Gonzélez Llu-
bera. — BHi, 1937, XAXIX, 262-

355. — Véase ntim. 225.
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LITERATURAS REGIONALES

Catalana

2304. Evtas, A, — Literatura politica y
politica literaria. — HispGal, 1939,
XXII, 285-294.

2503. Lieoxart Gmuexez, J. — El cen-
tenart de Serafi Pitarra. — Catalun-
va, 1939, X, num. 106, p. 14-15
v J2.

2506. Maseras, A. — « Solifud » de
Viclor Catald en francés. — Catalun-
va, 1939, X, num. 106, p. 7 ¥ 27.

2507. Maseras, A. — Sobre: J. S.
Pons, Cantilenay Simone Gay, Lluita
amb angel — MF, 1939, CCXCIII,
481-487.

HISTORIA LITERARIA

Espafiol

2508. Garix, E. — Erasmo e la Spa-
gna. — Rin, 1939, II, nams. 8-g,
p- 737-745. [Sobre : M. Bataillon,
Erasme et UEspagne.]

2509. Sorar Correa, E. — Literatura
espaiiola. 1. Epoca arcaica. — Santia-
go de Chile, Imp. Universitaria,
1938, 232 pégs. (Coleccién Idioma

Patrio.)

2510. ConrtEs Coxpe, O. — En torno
al sigle XVIII. — Cir, 1939, nam.
I, 39-44.

2511. Apams, N. B. — Sobre: F. G.
Tarr, Romanticism in Spain and Spa-
nish Romanticism. — HR. 1940,
VIIL, 72-73.

Poriugués

2512. CinLey, MeLissa A. & A, F. G.
BeLL — Selective bibliography of Por-
tuguese literature, 1922-1937. —
HispCal, 1939, XXII, 381-38y.

2513, Joxe, M. pE — Enige opmerkin-
gen over het Portugees en de Portu-
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gese literatur [Openbare les Amster-
dam]. —Groningen, Wolters, 1937.

RELACIONES LITERARIAS

2514. Benxstewy, H. — Las primeras
relaciones entre New England y el
mundo hispdnico : 1700-1815. —
RHM, 1939, V, 1-17.

2513. Guerts, H. — Die Enldeck-
ung der spanischen Literatur in der
“deutschen Romantik. — GeZ, 1940,
N VI, 80-85.

Influencias extranjeras

2316. Fremea, J. G. — On the vogue
of Tansillo’s « Lagrime di San Pie-
tro» in Spain and Portugal. — Rin,
1939, I1, ndm. 3, p. 72-83.

2517. QuaLa, G. B. — Racine’s; tragic
artin Spain in the eighteenth century.
— PMLA, 1939, LIV, 105g-1076.

2518. Hamuwron, A. — Two Spanish
imitations of « Mattre Patelin». —
—RRQ, 1939, XXX, 340-344. [El
pleito del pastor y El mercader vend:-
do por Ramén de la Cruez.]

2519. Heseert, E. H. — Sobre : J. R.
Spell, Rousseau in the Spanish world
before 1833 : A study in Franco-Spa-
nish literary relations. — RRQ, 1940,
XXX, 82-84.

2320. Prrov Ju., 5. — A Portugnese
adaptation of La Calprenéde’s « Fara-
mond ». — MLN, 193g, LIV, 192-
194. [Sobre la comedia unénima A
constancia tudo vence, Lishoa, Domin-
gos Gonsalves, 1786).

Traducciones

2521. Bracer, Zervina & F. SincEez Y
EscriBano — English translations
from the Spanish 1932 to April,
1938. — Stonington, Conn., Sto-
nington Publishing Co., 1939, 18
pégs., 0.50 dblares.

2322. Esquio — Tragedias. Trad. di-
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recta del griego por F. 8. Brieva
Salvatierra — Buenos Aires, Edit.
Losada, 1939, 268 pags., § 3.00
m/n. (Las Cien Obras Maestras de la
Literatura y del Pensamiento Uni-
versal.)

2523. VirgiLio — La Eneida. Trad. de
F. Peyré Carrio. Nueva ed. corr. y
aum. con un indice mitolégico, his-
torico y geogrifico. — Paris, Viuda
de Ch. Bouret, 1937, 288 pags.,
ilustr. (Clasicos Bouret.)

2524. Duwmas, ALesaxpro (H.) — La da-
ma de las camelias. Trad. de F. Lan-
za Alvarez. — Buenos Aires, Ricardo
Sopena, 1938, 189 pags., $ o.50
arg.

2525. MaeTERLINCK, MAURICE — La vi-
da de las abejas Trad. de P. D. Tor-
namira, — Buenos Aires, Edit. Lo-
sada, 1938, 210 pags., $ 1.50 arg.

2526. Dostorewski, FEpor. — El sepul-
¢ero de los vivos (La casa de los maer-
tos). Trad. de J. Guixe. — Buenos
Aires, Ricardo Sopena, 1938, 189
pags., $ 0.70 arg.

2b27. Cuestertox, G. K. — Autobio-
grafia. Trad. y prél. de A. Maricha-
lar. — Buenos Aires-México, Espasa
Calpe, 1939, 310 pégs.

2528. Huxiey, J. — El pensamiento
vivo de Darwin. Trad. por F. Jimé-
nez de Astia. — Buenos Aires, Edit.
Losada, 1939, 234 pdgs. (Biblioteca
del Pensamiento Vivo.)

2329. Zwels, Sterax — Marla Estuar-
do. Trad. del aleman por R. M.
Tenreiro. — Buenos Aires, Juventud
Argentina, 1938, 442 pdgs., $ 3.50

arg.

AUTORES Y OBRAS DE GENEROS
DIVERSOS

2530. Uxavuxo, Micuer pE — Vida de
Don Quijote y Sancho. — Buenos
Aires, Espasa Calpe, 1938, 284
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pégs. 82.25arg. (Coleccién Austral).

2531. M. R. N. — Sobre : A. Wills,
Espaiia ¥y Unamuno. — HR, 1939,
VII, 364-365.

2532. Zamsrano, Maria — Sobre Una-
muno. — NEspa, 1940, num. 4, p.
21-27.

2533. Sincuez Trincapo, J. L. — El
anwersario de Unamuno. — 'V, 1940,
nim. 6, p. 21-23.

POESIA
Espafiol

2534. The tale of the warrior lord.
Transl. by M. Sherwood. — New
York, Longmans, Green & Co.,
1939, 2 délares. [Nueva ed. de esta
trad. de El cantar de Mio Cid.]

2535. VEGA, GARCILASO DE LA — Eglo-
gas [1 y 3]. — Habana, El Ciervo
Herido, 1939, 56 pags.

2536. MeLe, E. — Qualche nuovo dato
sulla vita di Mossén Pere Torroella e
sut suol rapporti con Giovanni Pon-
tano. — Rin, 1938, I, 76-g1.

2537. Pience, F. — « La creacidn del
mundo» and the Spanish «religious
epic» of the Golden Age. — BSS,
1940, XVII, 23-32. [Sobre el poema
de Alonso de Acevedo. ]

2538. Non mi spinge ad amarti... (Ver-
sidn al ilaliano del famoso soneto [No
me mueve, mi Dios, para quererte...]
atribuido a Santa Teresa de Jesus,
por Natalio Moffa). — BF, 1939, II,
5ar1-ba2.

2539. Croce, B. — Studi su poesie an-
tiche ¢ moderne. XX. Géngora. —
Cr, 1939, XXXVII, 334-349.

2540. Gates, Eunice Joiner — Remi-
niscences of Gdngora in the works of
Sor Juana Inés de la Cruz. — PMLA,
193g, LIV, 1041-1038.

2541. Esproxcepa, Jost pE — Canio a
Teresa. — Habana, El Giervo Heri-
do, 193g, 54 pags.
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2542. Bfcouer, Gustavo AporFo —
Jealousy. A drama. Transl. by G.
H. Daugherty Jr. — PLore, 1939,
XLV, 326-333. [Trad. de Ln drama
(Hojas arrancadas de un libro de me-
morias). |

2543. Benxiroez, F. L. — Rosalia de
Castro. — Sur, 1939, IX, nam. 59,
p- 95-57.

2544. Macuapo, Antonio — La tierra
de Alvar Gonzdlez. — Habana, El
Giervo Herido, 1939, 58 pags.

2545. Grustr, R. F. — Antonio Macha-
do. — CurCon, 1939, XV, 737-763.
— Véase ntim. 1563.

2546. Avrrtouvacrirre, M. — Anlonio
Machado. — NEspa, 1939, [I], nam.
I, p- 5a-6a.

2047. UriBk Issza, B. — Antonio Ma-
chado. — UnivCB, 1939, 1V, 223-
223.

2548. Crow, J. A. — The death of
Antonio Machado. — MLForum,
1939, XX1V, 133-140.

2549. Maraxox, G. — Sobre el siglo de
oro liberal : A propdsito de dos poetas
[Antonio y Manuel Machado]. —
Nac, 23 julio 1939 ; — reimp. Uni-
versalCar, 27 agosto 1939. [Prél. al
libro de M. Pérez Ferrero, Antonio
Machado y Manuel, proximo a publi-
carse. |

2550. Macnapo, Manxver — Horas de
oro. Poetas de Espaiia. Devocionario
poético. — Valladolid, 1939.

2551. Fraxg, W. — Juan Ramdén Jimé-
nez. — CurCon, 1939, XV, 841-843.

2552. Savinas, PEbro — Three poems.
Trapsl. by Eleanor L. Turnbull. —
PLore, 1939, XLV, 220-225.

2553. Goyenecrg, J. G. — Sobre : Me-
diodia. Cuadernos de poesia espafiola.
Sevilla 193g. — SyL, 1939, ntm.
3, p- 171-173.

2554. Leon FeLiee — La insignia. (Alo-
cucién poemdtica). — Buenos Aires,
Ediciones Imén, 193g, ilustr.
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2555. Paz, 0. — Sobre: Ledn Felipe,
El hacha, elegla espaiiola. — Tall,
1939, ntm. 3, p. 42-44.

2556. Leon FeLee — Espaiiol del éxo-
do y del llanto... : Doctrina, elegias y
canciones. — México, La Casa de Es-
pafia en México, 1939, 176 pags.

2557. Garcia Lorca, Feperico — Poe-
mas escogidos. — Habana, El Ciervo
Herido, 1939, 59 pags.

2558. Basix, Maria TEREsA — La me-
tafora y la imager en Garcia Lorca.
—1Isl, 1939, I, ntim. 3, p. 11-12.

2559. Dupceox, P. 0. — Lo universal
en la poesia popular europea : J. M.
Synge y Federico Garcia Lorca. —
CurCon, 1939, XV, 765-791.

2560. AvrtoLacuirne, M. — Vida y
poesta. Caatro poelas intimos [Emilio
Prados, Luis Cernuda, Federico

Garefa Lorca y Vicente Aleixandre.]
— Lyceum, 193¢, IV, nim. 14, p.
13-3¢).

2561. ALTOLAGUIRRE, MaxUEL — Nube
temporal. Con un autégrafo de Jules
Supervielle y un poema de Stephen
Spender. — Habana, FEl Ciervo He-
rido. 1939, 73 pags.

2562. Herxinoez, Micuer — Sino san-
griento y otros poemas. — Habana,

El Ciervo Herido, 1939, 59 pags.

Portugués
2563. T6rre Necra, H. M. pa — Ilha
dos amores. (Dados para a sua iden-
ti:/icac;&o). 2* ed. — Lisboa, Tip. da
Liga dos Combatentes da Grande
Guerra, 1938, 14 pags. [Quiere de-
mostrar que la « llha dos amores»
de Os Lusiadas esla isla de Madeira. ]
2564. Costa Pmvpio, A. J. pa — Ca-
moes leu Plaido. — Biblos, 1939,

XV, 378-3g0.
2565. BarteLLr, G. — Platonismo in una
« redondilha» di Camoes. — Rin,

1938, I, nims. 1-2, p. 143-149.

2566. Panee, Jean pE — Madame de
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Stael et Camoens. — RLComp, 1939,
XIX, 361-368. [Trata de la influen-
cia de C. sobre la escritora francesa. ]

2567. Casats MontEIRO, A. — Le mo-
derne et Uéternel dans la poésie portu-
gaise contemporaine. — BEP, 1939,
VI, 1-16.

2568. Maros Sequeira, GusTavo DE —
Aldetas portuguesas. — Lisboa, Se-
cretaria de Propiganda Nacional,

1938.
Romancero

2569. Extwiste, W. J. — European
balladry. — Oxford, Clarendon
Press ; New York, Oxford Universi-
ty Press, 1939, XII-4o4 pags., 5.50
dédlares.

ad70. Romancero espaiiol. Sel., estudio
y notas de A. M. Escudero. — San-
tiago de Chile, Nascimento, 193g.
(Coleccién de Clasicos.)

2571. Mennoza, V. T. — El romance
espaiiol y el corrido mexicano. Estudio
comparativo. — México, Ediciones
de la Universidad Nacional Auténo-
ma, 1939, XVIII-838 pags.

2572. SorpkrLr, Vireiuio O. — Roman-
ce de « La infantina». — Buenos
Aires, Imp. y Casa Editora Coni.
1939, 30 pags.

2573. Extwistiz, W. J. — Blancanifia.
— RFH, 1439, 1, 159-164.

2574. Moriey, S. G. — Seis romances
del Cid... — RFH, 1939, I, 172.
[Sobre un pliego suelto existente
en el Museo Britinico, impreso
« En Madrid, en la Imprenta Real.
Afio de 1653 ».]

TEATRO

Teatro antiguo

2075. Vicente, Gi. — Quem tem fare-
los ? — Lisboa, Seara Nova, 1938,
106 pags.

BIBLIOGRAF{A
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2576. Gil Vicente — vida e obra. (Serie
de conferéncias realizadas na Acade-
mia das Ciéncias de Lisboa, de 8 de
abrila 21 de junho de 1927, em come-
moragdo do IV centenario da morte do
fundador do teairo porlugués). —
Lisboa, Academia das Ciencias,
1939, 547 pags.

2577. CanvaLuo A. pe — Gil Vicente el
son thédtre. — BEP, 1939, VI, 47-
65.

2578. Beav, A. E. — Die « Barcas»
des Gil Vicente. — RF, 193g. LIII,
300-355.

Espaita

2579. Forker, Ysaser H. — Sobre:
Lope de Vega, La Estrella de Sevilla,
Ed. por F. O. Reed & Esther M.
Dixon. — MLForum, 1939, XXIV,
213-214.

2580. Frcuter, W. L. — Is « El mayor
prodigio » by Lope de Vega. — RRQ,
1939, XXX, 345-351.

2581. MeLE, E. — Lope de Vega tradut-
tore di un epigramma del Marullo. —
GSLit, 193g. CXIII, 348-350. [Ad
Neaeram, quc aparece en Poesias,
Ed. por J. F. Montesinos, Cldsicos
castellanos, Vol. I, p. 235.]

2582. MeLe, E. — Lope de Vega e due
epigrammi del Sannazaro. — GSLit,
1939, CXIII, 350-355. [De Aenea et
Didone, que inserta cn un solo sone-
to amoroso (Coleccién de Obras
Sueltas, t. XXI, p. 395) y Aut nihil,
aut Gaesar vull dici Borgia : quid ni ?
Quuin simal et Caesar possit el esse
nihil, que pone en boca del gracioso
en la Comedia del perro del horle-
lano.]

2583. Vossier, K. — Ein spanischer
Totentanz aus dem Anfang des 17.
Jahrhunderts. — RF, 1939, LIII,
257-261. [Sobre la Gltima escena de
La condesa bandolera o La ninfa del
cielo, atribuido a Tirso de Molina.]
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2584. Ingenio y sabiduria de D. Juan
Ruiz de Alarcén. Selec. y prol. de A.

Castro Leal. — México, Porria,
1939, 108 pégs. (Biblioteca Mexi-
cana.)

2583. Asrev Gomez, E. — Ruiz de
Alarcén. Bibliografia critica. — Mé-
xico, Ediciones Botas, 193g.

2586. Castro Lear, A. — Don Juan
Ruiz de Alarcén. (México, 1581 2-4
de agosto de 1639). — AIIE, 1939,
II, nim. 4, p. 23-29.

2387. Asrev Goumez, E. — Juan Ruiz
de Alarcén. — LetrasM, 1939, II,
num. 8, p. 10.

2588. Mavrkiewicz, MariE — {n rema-
niement francais de « La vie est un
songe». — RLComp, 1939, XIX,
h29-444. [Se refiere a la novela La
vie n'est quun songe del Abbé de
Boisrobert. ]

258g. TurkgvicH, Lupyiria BukErorr
— Calderdn en Rusia. —RFH, 1939,
I, 139-158.

25g0. Gourpsox, Katnieex — Seven-
teenth-century Spain as seen in the
drama of Rojas Zorrilla. — BSS,
1939, XVIL. 168-181.

abg1. Morero, Acustin — El desdén
con el desdén. Comedia en tres jor-
nadas. — Buenos Aires, Edit. Arau-
jo, 1939, 112 pags. (Coleccién Pro-
grama.)

2592. GaspawrerTi, A. — La collezione
di « Comedias nuevas escogidas » (Ma-
drid, 4652-1681). 1I. — ARoma,
1938, XXII, gg-117.

2593. Rio, A. peL — Sobre: Ada M.
Coe, Catdlogo bibliogrdfico y crilico
de las comedias anunciadas en los pe-
riédicos de Madrid desde 1661 hasta
1819. — RFH, 1939, I, 181.

Portugal
2594. Vosscer, K. — Eufrosina — Co-
rona, 1938, VIII, 514-533. [Trata

del poeta Jorge Ferreira de Vascon-
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cellos, autor de la comedia Eufro-
sina.]

Teatro moderno

2393. Grav, Jaciyto — El conde Alar-
cos. Tragedia romanesca en tres actos.
El caballero Varona. Comedia en tres
actos, en prosa. — Buenos Aires,
Edit. Losada, 1939, 238 pags., 2.00
arg. (Biblioteca Contemporinca.)

25¢6. Garcis Lorca, FEDERICO — Blood
wedding. Transl. by G. Neiman. —
Norfolk, Conn., New
1939, 0.50 ddlares.

2597. Garcia Lorca, FEpeErico — Kro-
vavala svad’ba [Bodas de sangre].
Trad. rusa de F. V. Kel'in y A. V.
Fevral’-skij. — Moska, Leningrad,
Iskusstvo, 1939, 108 pigs., ilustr.,
Rbl., 2.15.

2598. Camrmruro Urpaxivia, Gra-
cieLa — El teatro de Federico Gar-
cla Lorca. — Ing, junio-julio

1939, p. 43-5o.

Directions,

NOVELISTICA

Autores antiguos

259g. Reves, A. — La Garza Monte-
sina. — Sur, 1938, VIIL, nam. 42,
p- 27-35. [Cortesana a la cual alude
Francisco Delgado en La Lozana
Andaluza.]

2600. GiLLeT, J. E. — A note on the
« Lazarillo de Tormes». — MLN,
1940, LV, 130-134.

2601. Cassouv, J. — Cervantes: Un
hombre y una época. Trad. de F.
Pifia — México, D. F., Ediciones
Quetzal, 1939, 123 pags., 3.00 mex.

2602. Tarr, F. C. — ' Recent trends in
Cervantes studies. An atlempt at sur-
vey and prognosis. — RRQ, 1940,
XXXI, 16-28.

2603. Viaxsa Moos, [C.] — Herois da
decadencia. — Pérto Alegre, Globo,



RFH, II

1939, 223 pags. [Trata en parte de
Cervantes. ]

2604. Sincuez Y EscriBaxo, F. — So-
bre : R. L. Predmore, An index of
« Don Quizote » including proper na-

mes and notable matters. — HR,
1940, VIII, 81-82.
2605. Varce, R. H. — « El ingenioso

hidalgo» en México. — PrBA, 20
nov. 1938. — Véase ntim. 1933.
2606. Varie, R. H. — ¢ Cudndo llegé
a Mézico « Don Quijole »> — PrBA,
4 dic. 1938. — Vease nim. 1934.

2607. Lipa, Maria Rosa — « De cuyo
nombre no quiero acordarme...» —
RFH, 1939, I, 167-171.

2608. Sacoro Anuas, A. — Hamlet y
don Quijote, o la dialéctica de la locura.
— Amer, 1939, XIV [XIII], 80-g2.

260g. CastLe, E. — Zur Sioffgeschichie
von « Cardenio und Celinde ». —
ARoma, 1939, XXIII, 242-271.
[Sobre el episodio de Cardenio en el
Quijote.}

2610. Varie, R. H. — Carta del Tobo-
s0 a los cervantistas de América. —
PrBA, 11 dic. 1938.

2611. Neer1, L. — Riflessi italiani nelle
novelle di A. Ferndndez de Avellane-
da. — GSLit, 1939, CXIII, 179-184.
[En el Segundo tomo del ingenioso
hidalgo don Quizole de la Mancha, de
Avellaneda, se encuentran tres nove-
las en las que se ven reflejos de la
influencia italiana.]

2612. Moore, E. R. — Estebanillo Gon-
zdlez’s travels in Southern Europe. —
HR, 1940, VIII, 24-45.

2613. Bater, A. S.— Historical cha-
racters in « Estebantllo Gonzdlez n. —

HR, rgko, VIII, 63-66.

Autores modernos
Espaiia
2614. Massa, P. — Alarcén, el novelis-

ta que rompis su pluma. — PrBA, 26
feb. 1939.
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20615, Ixsta, A. — El censo de Galdés.
— PrBA, 19 feb. 1939.

2616. Barr, G. — Galdds, modern pro-
phet. — HispCal, 1939, XXII, 357-
36o0.

2617, Instas, A. — Estimacién de Blas-
co Ibdfiez. — PrBA, 5 marzo 1939.

2618. Barosa, Pio. — Laura o la sole-
dad sin remedic. — Buenos Aires,
Edit. Sudamericana, 193g. (Colec-
cién Horizonte.)

2619. GoMez DE La Serxa, Ramow —
Sobre : Pio Baroja, Laura o la sole-
dad sin remedio. — Sur, 1939, IX,
nim. 62, p. 66-70.

2620. AxtosiormoBLEs — Merry tales
Jrom Spain. Transl. from the Spa-
nish by E. Huberman. — Philadel-
phia, The John G. Winston Co.,
1939, ilustr., 1.50 délares.

2621. Sexper, Ramex J. — El lugar
del hombre. — México, D. F., Edi-
ciones Quetzal, 1939, 226 pags.,
3 ddlares.

Portugal

2622. Eca pe Quemoz, J. M. — Carlas
de Ramalho Ortigdo. Trad. por P.
Gonzélez Blanco. — México, 1939,
236 pégs.

2623. Bucien, A. J. — En pos de E¢a
de Queiroz. Prél. de F. de Figueire-
do. —Buenos Aires, Imp. Maggiolo,
1939, 120 pégs.

2624. Viasna Mooc, [C.] — E¢a de
Queiroz e o século XIX. — Porto
Alegre, 1938, 356 pags., ilustr.,
158000.

2625. RamaLuere, C. — Evolugdo de
Eca de Quetrds. — Por, 1939, XII,
130-145.

LITERATURA RELIGIOSA

2626. Dacens, J. — Livres d’espiritua-
lité rapportés d’Espagne par Bérulle.
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— N, 1935-1938, XXIII, 314-318.

2627. Rosas, Smoéx — Tratado de la
oracién ¥ sus grandezas. — [Buenos
Aires], Edicién de los Cursos de
Cultura Catélica. 1939. [El autor,
preceptor de los hijos de Felipe T11
y director espiritual de la esposa
de Felipe IV, n. en Valladolid en
1552.]

2628. Pearsox, J. I. — Sobre : Simén
de Rojas, Tratado de la oracién y sus
grandezas. Ed. Cursos de Cultura
Catélica, 1939. — SyL, 1939, nim.
3, p. 177-181.

2629. BerxirpEz, F. L. — Exhumacién
de un cldsico. — Sur, 1939, IX, ndm.
6o, p. 6g-72. [Sobre : Simén de Ro-
jas, Tratado de la oracién y sus grande-
zas. Ed. Cursos de Cultura Catélica.]

Mistica
2630. Derscroix, H. — Les grands
mystiques chrétiens. — Paris, Alcan,

1938, 471 pigs. [Nueva ed. de Etu-
des d’luistoire et de psychologie du
myslicisme. |

2631. Zvruera Cesrisn, GarMmex — Fl
problema literario de San Juan de

la. Cruz. — RCMRosario, 1939,
XXXIV, 488-520.
2632. ZavBraxo, Maria — San Juan

de la Cruz. rDe la « noche obscura»
a la mds claramistica). — Sur, 1939,
IX, nam. 63, p. 43-6o.

TRATADOS, ENSAYOS Y DISCURSOS

Autores antiguos

2633. Lrvrr, Ravoy — Le desconort ou
Le découragement. Etude littéraire et
historique, édition critique et trad.
francaise por Amédée Pagés. — Tou-
louse-Paris, 1938, g3 pags.

2634. Hexry, A. — Sobre: Ramén
Llull, Le desconort ou Le décourage-

- ment. Etude litteraire et historique,
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édition critique et trad. francaise
par Amédée Pages. -— ARoma, 1939,
XXIII, 353.

2635. Prar, J. — Luis Vives y la paz
europea. — RevInd, 1939, II, nim.
10, p- 375-387.

2636. Bewr, A. F. G. — Some notes on
the works of Fray Luis de Granada.
BSS, 1939, XVI, 181-190.

2637. Orts Gonzirez, J. — Juan de
Valdés. Lu. 1939, III, 348-358.
2638. Krarr, E. — Sobre: M. de
Iriarte, Dr. Juan Huarte de San
Juan und sein « Examen de ingenios .

— RFH, 1939, 1, 181-182.

2639. Vircincer, D. C. — Gareilaso
Inca. — Lima, Compariia de Impre-
siones ¥y Publicidad, 1939, 174 pags.

2640. Varcircer, L. E. — Garcilaso
el Inca. RMusN, 1939, VIII, 3-6o.

2641. Gancia, G. — Garcilaso, el Inca
mestizo. — BCPBP, 1939, nim. 28,
p-2y6.

2642. Isérico Ropricurz, M. — Elogio
a Garcilaso y al Cuzco. — RFD,
enero-mayo 1939, p. 37-42.

2643. Mazzint, G. — Nel IV centenario
di un grande americanista : Garcilaso
de la Vega. — Cd)l, 1939, III, 220-
224.

2644. Corxkio Bovroxcre, J. — Gar-
cilaso Inca de la Vega, con motivo del
cuarto centenario de su nacimiento. —
PrBA, 16 oct. 1938.

2645. UrieL Garcia, J. — La hisloria
hispanoamericana como proceso dia-
léctico. (A propésito del IV centenario
de Garetlaso [Vega Inca]). — UDLH,
1939, VIII, nims. 24-25, p. 111-
121.

2646. Mird Quesapa, S. A. — Cervan-
tes y el Inca Garetlaso. — ComerL,
g abril 1939 ; — BSGL, 1939, LVI,
2° trimestre, p. 76-84.

2647. Rio, A. per — Sobre; Balta-
sar Gracian, El eriticén. Ed critica
y comentada por M. Romera Na-
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varro. I. — RRQ, 1939, XXX, 412-
423.

2648. Stavssch, C. N. — Fonlenelle in
the writings of Feijéo. — HR, 1940,
VIII, 46-56.

Autores modernos
Espafia

2649. Coxpe, P. J. — EI ideario de
Donoso y la nueva Espaiia — RCEE,
1938, XII, 279-307; 1939, XIII,
67-100.

2650. Lizaro, A. — Una mujer es-
pafiola : Concepcisn Arenal — En
La verdad del pueblo espaiiol, San
Juan, Puerto Rico, 1939, p. 9I-
102.

2651. Gisson, P. — Semblanza de Azo-
rin. — ComerL, 18 set. 1938.

2652. Onrteca Y Gasser, Josi — Ensi-
mismamienio y alteracidn. Meditacion
de la técnica. — Buenos Aires, Edit.
Espasa-Calpe [193g], 158 pigs.

2653. Virasoro, M. A. — Sobre : José
Ortega y Gasset, Ensimismamiento y
alteracién. — Sur, 1939, IX, nim.

63, p. 61-64.
2654. Garcia Morexte, M. — Leccio-
nes preliminares de filosofia. — Tu-

cuman, Imp. Miguel Violetto, 1938,
434 pégs. (Universidad Nacional de
Tucumin. Departamento de Filoso-
fia y Letras.)

Portugal

2655. Fieurireno, F. e — Aristar-
chos. Quatro conferencias sobre me-
thodologia da critice litleraria no De-
partamento Municipal de Cultura de
Séo Paulo — Brasil. — Sao Paulo,
1939, 114 phgs. (Colecgio do De-
partamento de Gultura.)

2656. Navanro, R. — Confesiones de
un critico. — Nos, 1939, X, 74-76.
[Sobre : Fidelino de Figueiredo,
Aristarchos.]
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2657. Munmasn, W. — Methodik der
Vilkerkunde. — Stuttgart, F. Enke,
1938, XIII-275 pags., 14 M.

2658. Volksspiel und Feier. Alphabelis-
ches Suchbuch nebst Stoffsammlung
fiir Brauch, Freizeit und Spiel. 2.
neu bearb. Ausgabe. — Miinchen,
Christian Kaiser ; Hamburg, Han-
seat. Verlagsanstalt; Berlin, Albert
Langen-Georg Muller, 1938, 336
pags., 2 M.

2659. Troweson, 8. — Motif-index of
Jolk literature. VI. — Bloomington,
Indiana University Library, 1936,
647 pags. (Indiana University Stu-
dies.)

2660. Hain, Maruior — Sobre: R.
Petsch, Spruchdichtung des Volkes.
Vorund Frihformen der Volksdich-
tung. Ruf. Zauber-und Weisheits-
sprach. Ritsel. Volks-und Kinderreim.
— DLZ, 1939, LX, 1503-1586.

2661. TavLor, A. — Some trends and
problems in studies of the folk-tale.
SPh, 1940, XXXVII, 1-25.

2662. Fera, Herene — Finf Sprachen
unter einem Hut. — Berlin, Kurzeja,
1939, 220 pags. [Proverbios y ex-
presiones proverbiales en alemén
con sus equivalenics en'inglés, fran-
cés, italiano y espafiol. ]

Espaiia

2663. PerEira Savas, E. — Danzas y
cantos populares de la patria vieja. —
Santiago de Chile, Prensas de la
Universidad de Chile, 1938, [58]-
76 pags.

2664. Fracuskawer, L. — El lenguaje
de los gestos espafioles. — EyE, 1939,
I, ndm. 4, p. 248-279. — Véase
num. 1691.

2665. Savas Viu, V. — Un camino ce-
rrado : El folklore. Problema de una
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nuisica espafiola. — Sur, 1939, IX,
ndm. 62, p. 80-87.

2666. Martix Gir, T. — De la vida del
campo extrenteiio en el siglo XVI. —
RCEE, 1938, XII, 309-323. — Véase
nim. 1687.

2667. Viovaxt 1 Sovorrs, R. — El trag?
popular al Pallars Sobira. Estudi i
descripeié dels mitjans de transport
emprats a la comarca. — Barcelona,

Llibreria L’Escon, 1938, 101 pégs.
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Portugal

2668. Saxta Rita, G. V. DE— A vida ru-
ral e a poesia dos que trabalham na te
rra. Notas para un ensayo etnogra-
fico-agricola. — Lisboa, 1939, 20
pags.

2669. Mirxe, M. o — Visita de Boas-
Festas. — Por, 1939, XII, 15-20,
48-H3.





