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ANO I NUM. 2

SOBRE METODOS': GONSTRUCCIONES
CON VERBOS DE MOVIMIENTO EN ESPANOL

AXDAR : andar desatinado ; andar diciendo ; andar en unaintriga ; andar
por los wveinticinco afios; andar de fiesta ;... vExim: venirme con aguellas
cosas ; venirlea uno con lo de siempre; Y eso ; a qué viene ?; ese traje te
viene bien ;... PONER : ponerse ronco; lo puso hecho un traps ;... SENTAR:
ese traje le sienta bien ; mesentd mal lacena ;... QUEDAR : se quedd pdlido ;
quedar asombrado ; quedarse sin blanca ;... vouvemse: volverse loco ;...
DEJAR: lo dejé frito ;... cAER: caer en la cuenta; esetrajete caebien, me
cayé mal la cena ; San Pedro cae en viernes ; nocaigo ‘ no medoy cuenta’;
TOCAR : @ mi me toca esta vez ;... CORRER : correr impreso ; correr un albur ;
correr con los gastos ; quedar corrido ; correr peligro ;... pssar: pasar por
tonto ; pasarse de listo, o de vivo ; no lo puedo pasar;... EXTRAR: enirar a
tallar ; entrar en cuidado ; entrado en afios ; entra tanto pafio en un ves-
tido ;... LLEvam: llevar unos dlas crueles; llevar dos afios de casado ;...
weecar: llegar a decir; llegar a viejo;... TRaER: me trajo engafado
durante meses ; ; qué inlenciones se trae ése!... saur: salir con un des-
plante ; salir conla pretension de...; ya salié aquello ; ya salié el nombra-
miento ; salirle bien la broma; salirle bien las cuentas ; salir muy juicioso, o
muy travieso ; salir buen matemdtico ; salié a su padre ; salid poeta ; salir a
tanto el meiro;... sacan: ese colegio saca alumnos muy buenos ; ; Qué sacas
coneso?... 1r: leva bien el nombre, o el traje; ; como teva ? ; va todo apos-
tado ; ya van cinco diassin carta;... ECHAR:echar un suefiecito, o una siesta;
echar de ver; echar de menos; echar un discurso; echarse un amante ;
echarse a reir; echdrselas dedisto ; echar carnes, o barriga; echar un res-
ponso, un pdrrafo; echarlo a juego, echarlo a perder; etc., elc.

Algunos de estos ejemplos tienen su equivalente en otras lenguas; pero,
en conjunto, constituyen una manifestacion de la especifica « forma inte-
rior de lenguaje » del espafiol (la Inneresprachform de Humboldt), y uno
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de los rasgos mas fisonémicos de nuestro estilo idiomatico. Pues es singu-
laridad del espaiiol la libertad, prolificacion y variedad de matices de cstas
construcciones sintdcticas y de los cambios semdnticos que entrafian, la
profunda coherencia de estos nuevos valores expresivos, por diversos que
sean, el que entren en el juego de significaciones traspuestas gran parte de
los verbos de movimiento (y aun algunos de los de reposo y posicion), vy,
por ultimo, la secular fecundidad del procedimiento, que desde el amanecer
de nuestra lengua ha venido creando sin cesar nuevos giros, rehaciendo y
vivificando constantemente el sistema, lo mismo que hoy sigue haciéndolo
tanto en Espaiia como en los diferentes paises de América.

Ya contamos con algunos estudios parciales sobre este singular aspecto
del espafiol *, y ellos nos han sido de provecho, por sus aciertos y por sus
fallas, en el presente intento de establecer los métodos que la investigacion

de estos temas requiere para ser satisfactoria.

Tres son los estudios diferentes que integran esta investigacion, cada uno
con sus peculiares exigencias de método : el primero, el de determinar qué
material se incluve v cudl se excluye, con el registro de los giros realmente
circulantes y con la ley de su regulacion ; el segundo, el de la descripcion
rigurosa de su contenido ; el tercero, el de las ‘cuestiones genéticas perti-

nentes.

I. LA DEMARCACION DEL MATERIAL Y LA REGULACION DE LOS USOS

1. El primer enfocamiento del tema consiste en recozer los materiales de
estudio, con un cuidadoso trazado de los limites. de modo que entren todos
aquellos giros que en el sentido idiomaético del hablante gnarden entre si
una relacion sistematica especialmente estrecha. La relacién que entre si
guarden los giros serd la de su forma interior de lenguaje, cuya investiga-
ci6n reservamos para el estudio segundo. Sin embargo, el trabajo de reco-
ger los materiales y de decidir las inclusiones v las exclusiones deslindando
el campo de observacion, es el previo a los otros dos, y el conocimiento de
los contenidos que para ello se requiere no es més que el normal en todo

t Reriyo Jost Cuervo, Diccionario ;ig construceion v régimen. Paris, 1, letra A, 1886; 11,
letras B-C, 1893, articulos andar y caer. Le sigue en las explicaciones y en el malerial citado
el reciente Diccivnario histdérico de la lenqua espafinla, de la Academia Espafinla. Madrid, I,
letra A, 1933; I, letras B-C, 1936, articulos andar y caer. Werner MaTtHIES, /)ie aus den
intransitiven Verben der Bewegung und dem Partizip des Perfekis gebildelen Umschreibungen
im Spanischen, Jena y Leipzig, 1933, VIlI-66 paginas. (Berliner Beitrige zur romanischen
Philologie, tomo lI[, 3). Harr1 Meiew, Esid enamorado—anda enamorado, VKR, 1933, VI,
301-316. R. K. Spavrpive, History and Syntax of the progressive Constructions in Spanish,
Berkeley, California, 1926. Haxs ScameLicek Die Gerundialumschreibung im Altspanischen
zum Ausdruck von Aktionsarten. Hamburg (Romanisches Scminar) 1930, VIi-toa.
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buen conocedor del idioma. Después vendrd el andlisis sistematico de los
contenidos, y entonces serd cuando el segundo enfocamiento venga a dar
rigor definitivo a los trabajos demarcadores del primero, ratificando o rec-
tificando los resultados.

Lalabor de recogida y deslindamiento de los materiales entra en lo que
Ferdinand de Saussure llamé « linguistique synchronique », y es de toda
necesidad que en él adopte el investigador el punto de vista del hablante,
aleniéndose al sentimiento del idioma que el hablante tiene. No hay que
desentenderse de la lengua oral. Un material exclusivamente recogido de los
textos escritos tendrd que ser aceptado cuando no nos sea accesible la len-
gua misma funcionando libremente, como sucede, por ejemplo, al estudiar
los giros de la Edad Media ; pero, para la lengua viva de hoy, los diferentes
giros espigados en los libros, por muy numerosos que sean, nunca llenaran
hasta sus lindes el sistema, a no ser que por entre ellos se mueva el senti-
miento actual de la lengua con sus posibilidades al acecho, con su sentido
vivido de los limites y, por consiguiente, también con su perspicacia natu-
ral para sorprender en algunas expresiones impresas lo que puedan tener de
chapuceria, precipitacion periodistica, o, al revés, de sabor exclusivamente
libresco o arcaizante. El sentimiento actual del hablante es igualmente
indispensable para no dejar entrar giros heterogéneos. En suma, lo es para
incluir, para excluir y para condicionar Jos materiales. ‘

Matthies, el unico de los tratadistas que se ha propuesto estudiar estas
expresiones como un conjunto, declara explicitamente en el titulo de su mo-
nografia la extension y los limites del campo de estudio : Perifrasis con ver-
bos intransitivos de movimiento y con un participio pasado : anda enamo-
rado ; quedd asombrado ; alegria que va -mezclada con tristeza ; iba preso ;
llegaron unidos. por el santo vinculo Isabel y el Duque; cayd quebrantado.
Es evidente que aqui hay nn orden fundado en laigualdad decondiciones
gramaticales : verbo intransitivo de movimiento + participio ; pero el orden
es sOlo aparente, y no consiste mas que en la persistencia de una misma for-
mula gramatical. Por dentro, lo que hay es desorden, porque no han sido con-
sideradas las condiciones del peculiar pensamiento idiomético mismo y las
relaciones de su funcionamiento («Inneresprachform»): anda enamorado o
salié reprobado, donde andar y salir tienen un nuevo significado que no es
de movimiento fisico, estin en la falsa compafiia de ir preso o llegar unidos,
donde ir y llegar tienen plenamente su significacidn primaria. Va apostado,
formula del juego, 'y va preso o va engjado, sélo forman grupo atendiendo
a condiciones gramaticales externas (ir 4 participio), pero semasiologica-
mente son heterogéneos. Por otro lado, la formula gramatical limitadora
impide que junto a anda preocupado entren giros tan parientes como anda de
mal humor.

El campo de estudio debe estar determinado semasiologicamente. Y, en
este sentido, lo estilistico del espafiol es el uso de un gran nimero de verbos
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de movimiento con cambios semaénticos en los que la significacién ya no es la
primaria de movimiento fisico, pero conserva ciertos elementos representa-
cionales de movimiento cuyo valor expresivo hay que determinar en cada
caso. Asi, pues, launidad intima del campo de estudio no depende ni de que
el verbo de movimiento sea intransitivo, ni de que el complemento sea un
participio pasado. Lo que delermina la unidad es la tendencia genial de
nuestra lengua a representarse en movimiento interno un gran numero de
actividades, de acontecimientos y aun de estados.

Dentro de estos giros, hay unos, como va a empezar la funcidn, en donde
el verbo de movimiento tiene un oficio puramente formal, estando la signifi-
cacion entera en el infinitivo empezar. Ir es aqui una palabra gramati-
calizada *. En otros giros, en cambio, como anda preocupado, el mucha-
¢ho salid listo, el verbo es todavia un soporte de significacidn, aunque ya no
con su significacion primaria de movimiento fisico. En estos verbos se ha
cumplido un cambio semdntico.

Ahora bien, como dice Vossler, « el fin del cambio semdntico es el
comienzo de la gramaticalizacion ». En el cambio seméantico triunfan aque-
1las minimas variaciones que se mueven en una misma direccién. « Pero esta
direccion . es siempre de la significacion de una vez a la de muchas, de lo
ocasional a lo general, de lo coloreado a lo descolorido, de lo concreto alo
abstracto, de lo estricto alo amplio, de lo real a lo formal, en resumen, en la
misma direccién en que se mueven los cambios semadnticos que conducen a
la gramaticalizacion. »... « Pues tan pronto como una palabra sometida a
cambios seménticos regulares, esto es, continuados y sumados, minimos,
incontrolados e irreflexivos, se ve tan vaciada de significacién que ya no
tiene un sentido propio y real, cae en la gramaticalizacion » 2.

Hago esta larga cita para ahorrar mas explicaciones : que la gramaticali-
zacibn es cosa de mds o menos, Y que hay cambios seménticos mas o menos
proximos a la gramaticalizacion.

Asi, pues, nuestro campo de estudio tiene un limite natural en los usos
ya del todo gramaticalizados de verbos de movimiento ; y tiene otro limite
por el lado opuesto en aquellos giros donde los verbos de movimiento acu-

* En el sentido acufiado por Antoine Meillet : proceso por el cual se va una palabra
vaciando de su significado 1éxico, y queda sélo funcionando con un oficio gramatical ; o
dicho con la terminologia fenomenoldgica : la historia de una palabra a la que correspon-
dié (o en otros conlextos corresponde) un concepto de objeto (significacién léxica), y ala
que ahora (o en este contexto) corresponde un concepto meramente funcional (en el sen-
tido de Pfinder).

* Karw Vossuer, El sistema de la gramdtica, en Filosofia del lenguaje, traduccion (de los
Aufsitze zur Sprachphilosophie) de Amapo Aroxso y Rarwowpo Lipa, Madrid, Gentro de
Estudios Histéricos, 1936, pagina 88. No parcce admisible que siempre tienda el cam-
bio semdntico hacia la gramaticalizacién ; en los cambios seménticos que han llevado de
manicula a esp. manija, de semi a esp. jeme, no se pueden ver pasos de lo concreto a
lo abstracto. Pero en los giros que aqui estudiamos es perfeclamente acertado decirlo.
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san un cambio semaéntico, con exclusion de los que sélo tienen un uso me-
ramente metaférico de su significacién primaria.

" Este segundo limile es inseguro, como que hay casos en que nuestro
sentimiento idiomadtico vacila efectivamenle al emplearlos (en llegar a mi-
nistro, ¢ tiene llegar todavia el uso metaforico de “final de un recorrido’, o
ya hay un cambio seméntico con olvido del movimiento fisico ?) ; natural-
mente no seria juicioso excluir estos casos fronlerizos ; solo hay que estu-
diarlos reconociéndolos como tales.

Aunque los limites entre el uso metaférico y el cambio semantico de los
verbos de movimienlo son a veces inseguros, hay que esforzarse por trazar-
los. Sea el verbo salir : en salié del trance humillado, salir de apuros, hay
un uso metaforico, no un cambio semdnlico. La significacion de salir
‘pasar de dentro a fuera’, o ‘irse’ es todavia valedera ; solo el recinto del
que se sale es metaforico *. Estos casos de uso metaférico son los que no
entran propiamente en el campo de estudio, pero si han de ser tenidos en
cuenta como material de contraste. Por decirlo asi, forman en el estudio
descriptivo la valla limitadora, y, en el hislorico, la tierra nutriz de donde
brotan los cambios semanticos. Pero hay otros usos de salir sin el comple-
mento de procedencia con de : de dos hijos uno le salid poeta y el otro misico ;
Cervantes salid herido en la batalla de Lepanto ; me salié con una excusa.
Nuestros antiguos ya decian salir verdadero v salir mintroso con el signi-
ficado de ‘resultar’.

En salir verdadero, salir poeta, salir herido en la batalla..., ya no hay
una significacion metaféricamente empleada, sino una significacién nueva :
‘resultar’. En el primer caso, sentido trasladado ; en el segundo, sentido
transformado. Los giros de este tiltimo grupo son los que propiamente caen
dentro del campo de estudio ; los otros son malerial auxiliar.

Para discernir entre el sentido trasladado y el transformado, lo decisivo
es la aparicién de nuevos elementos significativos, no la total desaparicion
de los antiguos. Pues ocurre, en efecto, que uno de estos verbos adquiere
una intencion designativa nueva pero conserva elementos imaginativos de
la primaria, como luego veremos detalladamente en los ejemplos de andar.
Hay, ademés, un importante apoyo formal en las construcciones de ver-
bos de movimiento, que marca de por si limites entre el uso metaforico y
el transformado. Ese apoyo estd en el oficio que el participio, adjetivo,
adverbio o frase preposicional tiene en la estructura sintdctico-seméntica :
en los usos metaféricos el complemento funciona como en los de significa-

! Todo giro salir de tiene este caracter. Nuestros cldsicos y antecldsicos nsaban mucho
salir de con un complemento (participio o adjetivo): Gané enemistat, salli dende aontado
(¥lirs) ; dizome que si de la batalla vivo saliesse... (Amapis) ; Lotario respondid que, ya que
habia comenzado, que él levaria hasta el final aquella empresa, puesto que entendia salir
della cansado y vencido (Quijote) ;... salir honrado de la empressa. .. (1d.) ;... equella penden-
cia... de donde salié herido Tomasillo el travieso (1d.). (Ejemplos recogidos por Matthies).
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cibn primaria. La significacién del complemento se suma a la del verbo
a la que enriquece con una nota, lo mismo en salir enojado o salir de
prisa, que en salir del atolladero o salir de apuros. En cambio el chico ha
salido listo, le ha salido la criada respondona, no me salgas con excusas, ya
salié lo de siempre, no me ha salido la jugada, etc, presentan una muy dis-
tinta relacion : el complemento, en vez de sumar su nota a la significaciéon
del verbo, ya de por si asegurada, se funde con el verbo deter-
minando constitutivamente su significacién. Elcomple-
mento (a veces juntamente con el sujeto) es el que orienta v fija la nueva
significacion del verbo : con un participio, adjetivo o sustantivo referido
al sujeto (salid herido, tonto, poeta), salir significa ‘resultar’; salir con +
sustantivo, se refiere a una manera improcedente de hablar ; salirle a uno
con un sujeto que signifique cierto proceso que uno cumple (jugada, frase,
carambola, maquinacién, etc.), significa algo asi como ‘ logrdrsele . Analo-
gamente : echarse es ‘tenderse’ ; pero echarse a llorar, a reir, es ‘comen-
zar violentamente el llanto o la risa’. Solo el complemento a + infinitivo
(habrd que precisar con cuéles: cp. echarse a perder, echar a wvolar,
echarlo a rodar con significaciones tan variadas) orienta a echar en su nuevo
sentido. En cambio, en echarse en la cama, o en ¢l suelo, eic., el comple-
mento no hace mas que determinar el lugar donde se echa.

Con esto, el verbo de movimiento ha perdido su independencia sema-
siologica, pues la nueva significacidn es la resultante de una construccién
sintaclica, y, por tanto, varia la significacién con la sintaxis y también con
la naturaleza semasioldgica de los complementos y de los sujetos. Y esto
constituye ya un comienzo de gramaticalizacion.
~ Entran, pues, en el campo de estudio: @) las construcciones en que el
verbo de movimiento esté gramaticalizado ; b) aquellas otras en que el
verbo y su complemento se amalgaman en una nueva significacion (con
grado vario de gramaticalizacion del verbo) ; y ¢) unos cuantos usos en que
el verbo de movimiento presenta un cambio semdntico aunque sin grama-
ticalizacion, como que no lleva siquiera complemento alguno con el cual
amalgamarse semasiolégicamente, por ejemplo: ya caigo ‘ ya entiendo’,
_ghora no salen tantos poetas.

En suma, si un limite del campo de estudio esta en la completa grama-
ticalizacion de algunos verbos, el otro opuesto esti en el mero cambio
seméntico.

Razones de economia en el trabajo pueden llevar a un investigador a no
abarcar todo este campo *. Sin embargo, también hay que reconocer que

* En ese caso, la seccion abarcada debe saberse y tratarse como tal seccién, no como
campo entero. Un evidente crror de Malthies, sirva el cjemplo, ha sido el tomar el par-
ticipio como caltegoria ostrictamente verbal (lal como es en alemdn); pero el participio
espafiol, que conserva su cardcter verbal construido con haber y en los escasos giros pasi-
vos con ser, en otros usos tiende a fijarse con el cardcter méds nominal del adjetivo. En
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los temas tienen limites objetivamente condicionados. ¢ Y qué podra ser
io objetivo condicionante? No otra cosa que el sistema especial
de interdependencias, dentro del sistema general dela lengua, que
alcanza a un numero de expresiones. Por consiguiente es la forma
interior de lenguaje (Inneresprachform), la trnica que, tanio en
estudios amplios como en reducidos, puede fijar el campo de los estudios
semanlicos o sintactico-semanticos. Por ultimo, en el registro se tiene que
determinar con todo cuidado cudles giros de esta clase son corrientes, cua-
les suenan a arcaicos o a arcaico-lilerarios, cudles son posibles, cudles de-
nuncian rozamiento, cuéales sonarian a falso.

2. Una vez establecido qué es lo que realmente se usa (el material), ,
atendiendo al sentimiento actual que de su lengua tiene el hablante, se pro- )
cede a fijar la regulacion de su uso. Esta averiguacion tiene dos partes : la
primera es, como el estudio precedente, un mero registro de hechos; la se-
gunda serd la que estudie de qué depende la regulacion. La primera parle
consiste en determinar cuiles alternancias u oposiciones estdn gramati-
calmente impuestas, y cuales son de libre preferencia estilistica.
Por ejemplo, la regulacion es de caracter estrictamente gramatical en el uso
de estar (con exclusion de ser, andar, ir, venir, caer, salir, etc.) en el giro
el castillo estd edificado sobre una roca; en cambi‘o, es de cardcter estilis-
tico, dependiente de tendencias mentales concurrentes, en ando o estoy muy
ocupado ; no me salgas o no me vengas con ésas. Bien entendido que la
libertad estilistica se mueve siempre dentro de ciertas determinaciones gra-
maticales. Por lo tanto, el reconocimiento de una alternancia de caracter
estilistico no supone el desentenderse de la gramatica, sino que hay que
seguir los movimientos libres del hablar hasta que se dé con sus limites,
esto es, hasta que se tope con la gramatica. Por ejemplo, muchos giros de
estar con parlicipio (y con otros complémentos : estar de fiesta, estar ale-
gre) pueden admitir andar ; la alternancia es estilistica ; pero qué familias
semanticas de complementos admiten esa alternancia estilistica y qué otras
no, y qué clases de sujetos si y cudles no, esto ya es gramatical : preocupa-
do, si; edificado, no.

Esta ultima distincién desemboca en la segunda parte del estudio de la
regulacion de los usos, arriba aludida, la cual se propone averiguar y for-
mular la intima ley que rige en la lengua viva el empleo de los verbos de

los giros con verbo de movimiento, los participios son adjelivos. Una prueba : por lo
comin, la misma forma actia como participio (hemos distinguidoj y como adjetivo {un
hombre distinguido; ; pero en algunos casos hay doble forma : florecido-florido, hartado-
harto, conlentado-contento; entonces la forma usada con el verbo de movimiento es la
especial del adjetivo, no la del participio : ; qué florida va I; vengo harto; ahora anda
contento. Se comprende inmediatamente que el falso planteo del material acarrea a la
monogralia de Matthies vicios graves en la interprelacién de todos los aspectos.
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movimiento con cambio semdntico : de qué depende el uso o la exclusion
de los verbos de movimiento en determinado contexto ; de qué depende el
que de entre todos los posibles verbos de movimiento, se elija precisamente
uno, sea andar y no ir, ni venir, etc, ; en qué consiste la libertad estilistica
y qué limites tiene. Este estudio lleva hacia ciertas formas mentales confi-
guradas tradicionalmente por medio de actos estilisticos cada vez mds fija-
dos, menos libres y mds regulados por ia gramitica, y ofrecidos o impues-
tos por la lengua a los individuos como un acervo cultural.

Y aqui es donde la primera parte de la investigaciéon — registro del ma-
terial y estudio de su regulacién — desemboca en la segunda parte, la des-
cripcidén de los contenidos, pues solamente en una calegorizaciéon [uncio-
nante de los contenidos (formas de pensamiento culluralmente configuradas
y ofrecidas o impuestas a los individuos) puede hallarse el qué de la regu-
lacidn 1.

{I. ANALISIS DE LOS CONTENIDOS

El segundo enfocamiento del tema ha de perseguir la descripcion del
contenido de cada giro, tal como en la actualidad lo usan y
lo sienten los hispanohablantes. Ha deser un anélisis rigu-
rosamente em[;irico del contenido légico y psiquico efectivo, con las exi-
gencias que la fenontenologia o el « behaviorism » establecen para el examen
de los fendmenos de conciencia : a saber, que atienda exclusivamente a
observar y anotar lo que con el tal giro se signifique, se intente, se sienta, se
fantasee, sin ingerencias del observador para afiadir sus propias interpreta-
ciones, ni reduccién a leyes, ni explicaciones genéticas. En la descripcion
se han de estudiar, pues, tanto los elementos racionales como los extrarra-

t El sefior Matthies no ha tenido presente estas distinciones. Tampoco ha discernido en-
tre el contenido de un giro y la regulacién de su uso. Ambos aspectos, metédicamente
discernidos, se iluminan reciprocamente ; confundidos, traen oscuridad. Matthies hace de-
pender la regulacién del uso de andar frente a estar, con participio, del cardcter imperfec-
tivo o perfectivo del participio (jo del sujeto!) : anda enamorado, pero estd harto. Y cuan-
do quiere analizar diferencialmente los contenidos, apenas su obsesién le deja ver otra
cosa que ese doble aspecto imperfectivo o perfectivo. Engafios que se refuerzan. Una his-
toria que anda impresa..., interpreta Matithies (pig. 45) como que * se desarrolla’, gracias
al carécter durativo (imperfeclivo) del sujeto (!). Pero ni ese andar csld impuesto por el
cardcter durativo de hisloria (regulacién del uso), ni la [rase tiene el sentido que Matthies
le atribuye. Otro ejemplo (pég. 22), fodo movimienio espontinea que no esté desviado por
alguna fuerza se acomodard a la ley del espacio. Y Matthies traduce : « que (no) esté desvia-
do por alguna fuerza : die durch eine Kraft abgelenkt (worden) ist. desviado-perfectiv ».
Pero, por mas que le resulle deshabitual a un exlranjero éste nucstro giro mental, lo
cierlo es que nosotros no apuntamos con él, como cree Matthies, a la entrada en el esta-
do, sino al estado mismo en su duracién ; y esto, a pesar del por alguna fuerza, y a pesar
de ser el sujeto todo movimienio espontdneo. La entrada en el estado la expresamos con
ser: todo movimienlo que no sea desviado por alguna fuerza...
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cionales y, entre éstos, no solamente los afectivos sino también los
activos (actitud hacia el oyente) y la diferente intervencion de las imagenes
de la fantasia. En suma, se ha de estudiar su forma interior de lengua-
je, entendiéndola como principio agrupador, subordinador y opositor
de formas de pensamienlo (ordenacion de los giros en sistema) y
como contenido psiquico, y no solo légico, de cada construccién
con estructura propia. También este segundo enfocamiento entra, como
el primero, en la lingiiistica sincrénica, y exige que se tenga permanen-
temente en cuenta el punto de vista del hablante. Lo que se busca describir
es Justamente el sentido idiomdtico del hablante en el empleo de tales
giros. Ll método de confrontaciones, tanto entre los contenidos de gi-
ros sinénimos — anda enamorado y estd enamorado — como con otros que
cada caso aconseje, reporta evidentes y grandes ventajas.

Al analizar anda enamorado, el confrontarlo de un lado con estd enamo-
rado y de otro con vive enamorado, pondri de manifiesto cuéles son los limi-
tes propios de su significacion, y al pasar nuestra atencién allernativamente
del giro estudiado a los laterales, iremos descubriendo en él por contrasle
los elementos afectivos, imaginativos y activos que componen la trama de
su significacion. Cierto que un extraordinario observador podria llegar a
iguales resultados sin el rodeo de las confrontaciones, y por eso no se pue-
de afirmar que este procedimiento sea aqui logicamente obligatorio ; pero
siempre traerd beneficios y nunca perjuicios. Esto en el andlisis de cada
construccion por separado. Pero, como no podremos llegar muy hondo en
el conocimiento de estas construcciones si no intentamos verlas en su inti-
ma interdependencia, constituyendo un sistema unitariamente regulado, el
método de las confrontaciones resulta a la postre obligatorio.

La separacion, métodologicamente necesaria, entre este segundo estudio
y el primero, consiste en que hay que discernir con toda claridad en cada
expresion entre el contenido expresado y el establecimiento de las condicio-
nes de su empleo, lo cual, entre otras ventajas practicas, nos librara de [al-
sear el analisis con prejuicios sobre la regulacion (si queremos sacar ense-
fianzas de los errores ajenos). En cambio, la relacién metodologica de este
segundo estudio con el primero consiste, de un lado, en que el conocimien-
to riguroso del contenido es lo que da la prueba, dicho en el lenguaje de
los matematicos, de la correcta inclusidon o exclusion de los materiales, re-
solviendo en los casos fronterizos, y en que servira después para acendrary
precisar las condiciones reguladoras de los usos. Del otro lado, en que el
conocimiento de la extension de los materiales incluidos y de la regulacién
de su uso suministra a la labor critica del investigador los necesarios apo-
yos para discernir en la descripcion de cada contenido qué es o estrictamen-
te atribuible a la construccién estudiada y qué es lo que se tiene que cargar
a la cuenta exclusiva del ejemplo particular analizado, sea por el contexto
o la situacidn o por alguna condicion sintactica especial.
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1. SaLr cov ¥ veEnir cov. — Planteemos un ejemplo : hay que analizar,
con el sistema de la oposicién v el contraste, el contenido 16gico y psiquico
de venir y salir en frases como no me vengas con esas excusas y no me sal-
gas con esas excusas. Lo significado légicamente en venir con y salir con
es ‘un modo inaceptable de conducta verbal’ ; bien entendido que con la
conducta verbal se rechaza también la accitn o inhibicién del sujeto del
verbo, implicada en ella. Ademas, en no me vengas con excusas habra que
considerar, en lo activo, el énfasis que se pone en lo inaceptable de las ex-
cusas por afirmacién de la propia voluntad ; en lo repre-
sentacional, la direccién hacia mi, que a su vez, tienc un fuerte
contenido emocional de cardcter egocéntrico, alirméndose de nuevo la pro-
pia voluntad frente a la ajena. En no me salgas con excusas, habrd que con-
siderar, en lo activo, lo inaceptable de las excusas por extemporaneas
oinmotivadas, con fuerte cardcter polémico ; en lo representacional,
la direccidon fortuita, repentina y arbitraria (presentada
un poco grotescamente), la fuga logica, representacién grolesca que, a
su vez, lleva en si un fuerte conlenido voluntativo (de oposicién de volun-
tades). Ambos giros destacan lo inaceptable de una conducta verbal no perti-
nente, pero con venir, una voluntad se opone a otra directamente afirmando
la propia posicién frente a la rechazada ; con salir, una voluntad se opone a
otra por el rodeo tdctico de lo razonable, y lo no pertinente reviste la forma
polémica de lo extemporaneo, inmotivado y antojadizo, con la represen-
tacion imaginativa de la radiacion fortuita y repentina. (Comparese ; qué
salida !, ; qué salida de tono !). Ambos giros denuncian una diferente tictica
en la esgrima coloquial.

Ahora bien: ¢cudnto de todo lo que aqui denuncia el andlisis pertenece
al giro venir con o salir con, y cuinto se debe a lo privativo de ambos ejem-
plos? ¢Cudnto corresponde a la negacidn no, al pronombre de interés me,
a la especial condicién sintdctica del imperativo? Para determinarlo hay
que someter a examen otros giros de venir con y salir con, en diversidad de
condiciones sintacticas : Doy Marrin:... ; ¥ su hermano ¢ Lvciwa @ Me salid
con que si él tuviera... ;Siél tuviera!... Tiene, pero lo esconde. (ALvarez
Quixtero, Las vuellas que da el mundo, acto 11.). Ahora me va a salir con
que he sido yo quien le ha estado provocando a que me huga el amor. (Uxa-
suxo, Nada menos que lodo un hombre, Madrid, 1920, pag. 132). Me (o te,
le, etc.) salid con que habla tenido que visitar a un parienle. ; Qué me vienen
ustedes con ésas? Y entonces me sale Luis con que no habia nada preparado.
No se lo pidas ; te va a salir con una excusa.

Se comprueba entonces que la afirmacion de la propia personalidad fren-
te a la ajena se debe, en estas construcciones, al pronombre me, te, le, etc.,
pues no hay afirmaciéon de una personalidad oponente cuando no aparece
el pronombre de interés. (Salié con la ocurrencia...).

Es ravisimo que falte el pronombre con venir, y, aun cuando falta, como
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venir supone direccion hacia el hablante, eso equivale, en cierto modo, a los
pronombres me o nos; lo cual se compagina bien con la explicacion dada
de que, con venir, una volunlad se afirma directamente frente a otra. A ve-
ces, segiin el complemento, asoma en venir con... la idea de que el sujeto
pretende imponer un desmesurado acto de voluntad, en atropello ; cuanto
més desmesurado se supone el acto de voluntad de quien viene con... mas
enérgicamente se afirma en contra la voluntad oponente : —; No le dije yo a
usted, Julia, que Alejandro Gémez sabe consequir todo lo que se propone?
¢ Venirme con aquellas cosas a mi? ;A mi? (Uxamuxo, Nada menos..., pag.
117). Por eso, cuando la direccién del pensamiento idiomético va hacia la
afirmacién de la voluntad en oposicién a la del sujeto del verbo, no se usa
salir, sino venir. Aungue no tan vivamente representada !, hay también una
voluntad o, mds regularmente, una personalidad que se opone, cuando el
pronombre no es me, sino te, le, os, les *.

En cuanto a salir, al confrontar ejemplos sintacticamente variados, com-
probamos que la accidn polémica que funciona y se produce en
no me salgas con excusas, se reproduce y representa cn me sali
con una excusa. En salir, suprimida Ja negacién y variado el modo verbal,
subsiste Ja misma distincion con venir : expresa lo extempordneo ¢ inespe-
rado, con alusion a lo absurdo ya la direccion antojadiza y repentina de su
salida ; es una tdctica polémica que rechaza una aclitud voluntativa decla-
randola racionalmente injustificada. En este salir con hay un admirari,

t Naturalmente, el cardcter volunlativo de este giro es mucho mas intenso cuando el
que habla afirma su propia personalidad {me vino con...); mucho mcnos en los casos de
personalidad ajena : Cuando te vino Anionio con aguella exigencia de que... Pero hay esque-
mas sintdcticos que destacan especialmente la oposicién de personalidades, aunque no sea
una la del que habla : ; A ti, venirte a i con ésas! A él, venirle a él con ésas. Etc.

* Esto es lo que da sentido al hecho de que se pueda decir y se diga fe vino a ti con...,
le vino @ él con..., con aparente chapuceria gramalical, ya quc la direccién de venir siem-
pre es hacia quien habla. Lo que sucede ¢s que, al afirmar cl hablante la voluntad ajena
en oposicién a otra, sc instala un instante endopdlicamente en la volunlad oponente, un
modo de solidaridad cumplida también por la imaginacién, y desde esa solidaridad sim-
palética le sale al hablante fe o le vino con... Cuando esa solidaridad no se cumple o no se
somete a expresion, se dice te fué ( y no te vino) con la prelensién de...; le fué con la exi-
gencia de... Sin embargo, para cstos usos de venir hay que contar también con las chapu-
cerfas (dicho gramaticalmente), o con las extensiones analdgicas (dicho lingiiisticamente).
En los abundantes giros de venirme con... puede tomar tan absorbente imporlancia la ex-
presién de lo voluntalive y polémico, que la imagen de la direccién hacia mi quede en
segundo plano y como desvanecida, en la medida en que esté borrada de venir la idea de
movimienlo. Concordemente, me expresa entonces la idea del término oponente, no ya
una direccion hacia la persona que habla, que es la especificamentc expresada con venir.
Eutonces te o le pueden ser también y son términos oponentes. De cualquier modo, los
23 con me, nos, en los que no es requisito ni una solidaridad endopitica con otra per-

- ni ¢l desvanecimienlo de la imagen de direccién en venir, son con mucho lodavia

frecuentes.
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no del sujeto, sino del hablante (o supuesto en los oyentes del que asi sale
con...); un admirart utilizado con fines polémicos. (Cp. ; Qué salida! ;Ya
estds i con tus salidas ! j Qué salidas tiene !)

El analisis de nuevos ejemplos, con situaciones variadas, vendrd a acen-
drar nuestro conocimiento del valor expresivo de salir con, reduciendo lo
accidental y ocasional a su puesto, y aclarando lo que sea esencial. Supon-
gamos una conversaciéon puramente dialéctica, sin que se planteen cuestio-
nes de conducta, ¥, por lo tanto, de voluntad, fuera de los empecinamien-
tos reducidos a la misma discusién. También ahi es de uso el salir con...
Por ejemplo : Ya no nos queda mds que Jalia — solia decirle a su mujer —;
todo depende de cémo se nos case o de cdmo la casemos. Si hace una ton-
teria, y me temo que la haga, estamos perdidos. — ; ¥V a qué llamas hacer
una tonteria ? —Ya saliste tii con otra. Cuando digo que apenas si tienes
talento, Anacleta... (Misver pE U~ayuxo, Nada menos... p. 106) —; Li-
bros tit ! — le dije entrando en mi casa. — ; Para qué quieres libros 2 —
Para preparar mi discurso. — ; Qué discurso ¢ ; Ahora me sales con eso ?
— Usted st que estd en Belén. ; No le he dicho a usted que pienso hablar enla
gran velada ¢ (B. Pérez Gavrnds, El amigo Manso, Buenos Aires, 1939, p.
108). No se puede conversar con él; si tit le dices blanco él te sale con negro. En-
tonces comprobamos que no es esencial en el contenido de salir con. .. el pro-
cedimiento dereducir o rechazar una actitud voluntativa por
el rodeo tactico de lo antojadizo, sino que lo esencial es oponerse burlesca-
mente a una actitud intelectiva. Asi, pues, en venirle a uno con... se afirma
una oposicion de voluntades; en salir con... se rechaza un acto de raciocinio.
Este rechazo del raciocinio ajeno es a veces usado tdcticamente, como un
rodeo eficaz, para rechazar una actitud voluntativa. Es cierto que este uso
tictico es mas frecuente que el otro; sin embargo, debe ser mirado en su
estudio sintactico-semantico como adyacente. Pues lo esencial y perma-
nente es el rechazo burlesco de un modo de raciocinio, y sobre esta materia
se tiene que elaborar el contenido medular de la expresion ; lo derivado —
aunque frecuentisimo — es el usar el rechazo de un raciocinio con la ticlica
de alcanzar de contragolpe a la voluntad.

2. ANTIGUO Y MODERNO siuiz cov. — Un ejemplo va a evidenciar ahora
como esta parte del estudio, la descripcion rigurosamente empirica de los
contenidos, tiene que hacerse dentro de lo que de Saussure llamo « linguis-
tique synchronique », esto es, analizando, comparando y contrastando valo-
res lingtisticos que funcionan coexistentemente enlacon-
ciencia lingiistica de los hablantes. Si juntamos ejemplos que viven real-
mente en la conciencia y en el uso idiomiticos actuales con otros que ya
no viven, dejandonos llevar para agruparlos por el hecho de que unos y
otros tienen el mismo esquema sintictico y muestran un cambio seméntico
en salir, no haremos mas que invalidar la investigacién. Supongamos que



RFH, 1 SOBRE METODOS 1y

a los anteriores salir con, agregamos los siguientes ejemplos : «... nacen de
padres ladrones, crianse con ladrones, estudian para ladrones, y finalmente
salen con ser ladrones corrientes v molientes a todo ruedon (Cervavres,
comienzo de La Gitanilla); ... enla cual (jaula) prometo a ley de buen y leal
escudero de encerrarme juntamente con vuestra merced, si acaso fuerevues-
tra merced tan desdichado, o yo tan simple que no acierte a salir con lo que
digo (Quijote, 1, 49); Vine a resolverme de ser bellaco con los bellacos. ..
No sé si sali con ello (Quevepo, Buscon, I, 6).

Efectivamente, es éste el mismo esquema sintdctico antes estudiado, salir
con. Pero se tiene que estudiar aparte, no juntamente con los anteriores,
porque este esquema sintdctico ya no funciona en nuestro sentimiento idio-
matico con el valor que Cervantes y Quevedo le dieron. Estos ejemplos
tienen que ser colocados en su plano histérico del pasado, como cosa cadu-
cada en el funcionamiento vivo de la lengua, tanto oral como literaria;
caducados en el funcionamiento actual de la lengua, pero objetos legitimos
de estudio, pues pertenecen a ese acervo de expresiones heredado de nues-
tros antepasados y guardado en los monumentos literarios. Estos nuevos
salir con significan ‘triunfar en el empefio’, y se refieren a la accién, no
al hablar, como los anteriores. La forma moderna correspondiente, salirse
con ya esta en La Celestina, XV : Tengo quicn lo sepa hacer, y, hecho,
salirse con ello. Los complementos son poco variados: salirse con la
suya, salirse con ello, no te vas a salir con lo que dices (quieres, etc.),
salirse con su gusto, con su pretensién, ctc. Como triunfo en el empefio,
hay una fuerte afirmaciéon de la personalidad en su aspecto voluntativo.
También en los giros anteriores no me vengas con excusas, no me salgas con
excusas, hemos reconocido una pugna de voluntades, y hemos atribuido
su expresion, especialmente, al pronombre. Solo. que, como es de ver, el
pronombre apunta en uno y otro grupo de ejemplos en diferente direccion :
en no me salgas con una de las tuyas, ten cuidado no te salga con una de
las suyas, se afirma una personalidad [rente a la del sujeto de salir ; en sa-
lirse con la suya, se afirma la personalidad del sujeto.

Por desgracia, la mescolanza de materiales idiométicos que no funcio-

nan coexistentemente, es una falla casi general en esta clase de investigacio-
nes, de la que no estd exento ni siquiera Rufino José Cuervo, aun cuando
ordene en paragrafos aparte los ejemplos medievales.

La separacién de los planos sincrénico y diacronico, de puro sabida,
discutida y aclarada, es ya casi un lugar comun en los estudios tedricos ;
pero se suelen confundir en la investigacién particular, con grave dafio para
los resultados.

3. Otros vaLores Dk sak. — El partido ha salido magnifico. Le ha
salido la criada respondona. Salir aprobado en los exdmenes. Al decir que
=l analisis de los contenidos ha de ser rigurosamente empirico, lo que pedi-
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mos es que el investigador descarte de cada descripciéon toda voluntad de
reducir unos contenidos a otros en homenaje al prurito de sistematizacion,
eliminando también la ficil tendencia a servirse de supuestos o compro-
bados enlaces genéticos como puntos de orientacion en la busca de los con-
tenidos actuales. Que no se quiera ver en estos casos de salir un ‘pasar de
dentro a fuera’ o un ‘partir, irse’ mds o menos recondito ; no esforzarse
tampoco por hallar un fondo comun de significacion a estos nuevos giros
de salir y a los precedentes. Cada expresion es una trama de elementos
logicos y psiquicos; en la trama, el anilisis puede descubrir un elemento
(representacional, afectivo, activo, cuando los elementos l6gicos son hetero-
géneos) que aparezca en todos los giros con salir o en varios. Pero esta cons-
tante, silahay, deberesultar del andlisis independiente y sinprejuicios de cada
expresion. Debe también trabajarse, sisteméticamente y desde un principio,
con la idea de que los giros sintdcticos alteran su textura expresiva segin
el modo de ser (la materia o clase de vealidad) de los objetos significados
con el sujeto o con el complemento ; pero no de un modo infinitamente
vario y anarquico, sino sometiéndose las varias significaciones a tipos fijos.
Veamos como los giros con salir ayudan a comprender las relaciones entre
materia y forma.

a) Hay un grupo de ejemplos en los que salir mienta el resultado
de un desarrollo. Lo que con salir se piensa es el resumen (califi-
cado) de una accion o peripecia que se desarrolla hasta su fin: la comedia
ha salido bien ; el partido ha salido magnifico ; el desfile de aguel afio salid
deslucido * ; la operacion (quirdrgica o aritmética) ha salido mal. La repre-
sentacion del desarrollo estd intimamente ligada a la naturaleza del sujeto
de salir, que es un proceso, una accion con desarrollo y conclusion. Ade-
mads, como coeficiente de significacion, encontramos la idea de logro o éxito
del proceso, ya positivo, ya negativo. La pregunta corriente para saber el
grado de perfeccion logrado por esta clase de sujetos es: ; qué tal (o cémo)
ha salido el partido, el desfile, etc.? La idea de alcanzamiento de los fines
propuestos tiene tanto lugar en la significacion de salir, cuando su sujeto
es un proceso, que el que quiere recordar una cancién o una poesia y no lo
consigue, o el que se trabuca un par de veces al querer enunciar una frase,
dice : no me sale; y el jugador de billar dice : hoy no me sale ni una caram-
bola; y el estudiante que brega con un problema de sus estudios y por fin
lo soluciona, dice: ya me ha salido; y el que enrostra a alguien malas ma-
flas, que ademds han fracasado, le dice: no te ha salido la intriga. Por dlti-
mo, en me ha salido o no me ha salido la carambola, y ejemplos andlogos,
se ve como un ultimo resto de lo fortuito en el logro, un dltimo resto no
gobernable en la empresa. Este elemento menlal, aunque esfumado, toda-

t Todos los espectaculos suministran ejemplos. En la Argentina es mds frecuente resul-

tar, pero salir también es corriente.
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via se reconoce en la comedia ha salido bien, donde con salir parece pen-
sarse en otras posibles salidas, esto es, en la concurrencia previa de diferen-
tes destinos virtuales, de loscuales éste es el logrado. Un sustrato de filosofia
fatalista : esle resultado es el que ha salido, le ha tocado salir, lo cual supone
descarga y rebaja de la responsabilidad y del mérito de los hombres. En
suma este salir, cuyo sujeto es un proceso, significa el resumen de un des-
arrollo, con alusién al grado. del logro o alcanzamiento de los fines pro-
pios y a la intervencion dltima de lo fortuito en ese alcanzamiento.

b) Hay otro grupo de giros andlogos, en los cuales el sujeto de salir es un
individuo (nd una operacién, peripecia o proceso), pero figura explicita-
menteun proceso como empresa en que el sujeto de salir estd empeiiado :
salir vencedor en la carrera ; salir aprobado en los exdmenes ; salir herido en
una batalla ; salir maltrecho en un encuentro. En los dos primeros ejemplos,
se reconoce de nuevo la idea del grado de logro o éxito en la empresa con
su punta de forluito, una accién que el sujeto estd cumpliendo y que logra o
no logra llevar a buen término. Pero ya no es asi en el tercero ni en el
cuarto : en aquel accidente, mi hermano salié herido v vo sali ileso. Todo estd
en que el proceso ya no es una empresa que el sujeto esté cumpliendo, y en
que no se hace referencia intencional al logro o éxito del proceso mismo, sino
a la suerte del individuo en ese proceso. Porque la materia del sujeto verbal
es aqui de otra clase que en a), la relacion seméntica (no sintictica) de
sujeto y verbo cambia importantemente * : es otra la significacién del verbo.

Lo quedirectamente expresa este giro es la suerte corrida por su sujeto en
un proceso de cualquier orden ; y como suerte corrida, hay un elemento
fortuito en lo representado.

¢) La idea de desarrollo llevado a término falta también, por supuesto, en
ejemplos gramaticalmente equivalentes, pero en los que no hay proceso
alguno aducido : Le salié la criada respondona ; (a una joven casada) le ha
salido el marido jugador o borracho ; el caballo me salié mafiero. Aunque en
la realidad se hava cumplido un desarrollo, ese aspecto de la realidad no entra
en el pensamiento expresado. Lo que hay en este salir es una experiencia
con sorpresa, no por cuenta del que sale, sino de la persona significada con
el pronombre *. Le salid la criada respondona significa ‘comprobo (el seiior,

' Y también cambia fundamentalmenie el papel del complemento, pues en un caso
(salir aprobado en los exdmenes, o vencedor en la carrera, etc.) la especificacidén predica-
tiva aprobado o vencedor, aunque referida al sujeto, decide sobre el resultado del proceso
(del examen o de la carrera), mientras que salir uno herido o salvo en una balalla o en
un accidente, nada dice, por lo demds, sobre el resuliado de la batalla o del accidente.

 El pronombre puede faltar: Aguella criada salid respondona ; hay novios ddciles que
salen maridos liranos ; el caballo bayo salis mafiero. En tales casos la cxperiencia estd refe-
rida indetcrminadamente a la persona o personas a quienes afecte el hecho. La falta de
pronombre es aqui equivalente a la falta de sujelo en frases como dicen que le han pegado
un tiro, donde decir y pegar tienen sujcto real, pero no se determina.

N
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la seilora) que la criada era respondona’; lesalid el marido jugador signi-
fica “ ella se encontrd después de casada con que sumarido era jugador’. Hay
un dicho rdstico argentino donde este modo de significacion se deja anali-
zar con ventajas: le salié la vaca toro, eslo es, ‘ comprobd para su dafio,
experimentd que el animal que tenia por vaca era en realidad toro’, lo cual
tiene significado simbélico : ¢ experimento que quien creia manso y mane-
jable resultaba siendo bravo y acometedor’. En cuanto a su sujeto, salir
cumple una clasificacion (foro) o una calificacién (respondona). También el
verbo ser cumple una clasificacion (este animal es toro, no vaca) o una cali-
ficacion (la criada es respondona) ; pero el oficio puramente funcional de ser
se enriquece en salir con representaciones imaginativas que corresponden a
ciertos movimientos afectivos, referidos, unos y otros, no al sujeto clasifi-
cado o calificado, sino a quien lo goza o sufre. Salir, en estos giros, signi-
fica ‘aparecer siendo tal, revelarse como tal'. Puede también faltar el
modulo de clasificacion o calificacion (jugador, toro), quedando la sola idea
de ‘aparecer’ o ‘revelarse’, con algo de ‘acontecimiento’: en agquellos
afios salieron muchos poetas *. La idea concomitante de ‘ acontecer’ se ve
més clara ain en giros como a Clarita le ha salido un novio, al huérfano le
salid un protector, ami perro le ha salido un amigo. El complemento indi-
recto indica a quién acontece la aparicion del sujeto.

‘También en la textura significativa de este ‘aparecer’ lo fortuito forma
una veta *. Bien entendido que sila criada era respondona, tenia que apare-
cer respondona ; de modo que no hay nada de fortuilo entre el aparecer y el
ser. Pero es que tales giros encierran una alusién a la experiencia que de ese
“aparecer asi’ tienen terceros, y éstos son los que experimentan el salir
como algo en que lo fortuito interviene : el revelarse precisamente asi (7es-
pondona) impresiona como fortuito, porque, no sabiendo previamente qué
condicion tendria la criada, cualquiera es la que nos puede salir. Con mi
¢riada es respondona también existia en la realidad esa previa posibilidad de
cualquier condicién; con mi criada ha salido respondona aludo emotiva e
imaginativamente a ella.

El lado imaginativo lo constituye la representacion concomitante de un

t He aqui un punto cn donde este uso de salir ‘aparecer’, se enlaza con el salir polé-
mico : — ; Y si estuviera interesada...? — ; Bueno, bueno...! ; Ya salid aquello! ;Ya
salid lo de querer darme celos! (Unamuno, Nada menos... pig. 140.) De nuevo asoma
aqui la idea de lo extempordneo, que hemos reconocido en salir con; pero si comparamos
yva salié aquello con ya saliste con aguello, se comprobard que la intencién polémica y la
idea de lo extemporineo son mucho mds fuerles en salir con, mientras que con ya salid
aquello apenas resuena idiométicamente cn salir la idea ya implicita en la situacién.

* En la rcalidad, la abundancia de poetas, por cjemplo hacia el 1600 espafiol, estd sin
duda relacionada con todas las demés manifestaciones de la exuberante vida espafiola de
entonces. Pero cn el analisis empirico de los contenidos, lo que se describe es el objeto
mental, no el real, o, si se quiere, aquella estructura que la mente da al objeto real.
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residuo de lo fortuito ; el lado emotivo consiste en el consiguienle admirari,
el elemento de sorpresa que siempre encontramos en la constitucién de estos
contenidos, aunque en grado muy variable. Por ejemplo: en la
vaca le salid toro, este elemento es literalmente sorpresa, puesto que la expe-
riencia implica la rectificacion violenta de una creencia engafiosa ; en le salio
la criada respondona, el elemento de sorpresa cs mas mitigado, pues la
experiencia se limita a la comprobacion desagradable de algo imprevisto;
en ¢l caballo le salié mafiero, o muy bueno, el elemento de sorpresa queda
reducido a que en la expresion le salid se incluye una referencia al estado
previo de ignorancia de la persona significada con le, y, por consiguiente,
al admirari que acompaia a todo conocer.

Es, pues, unavez mds, la especial condicion de la maleria significada lo
que determina el grado de importancia de este coeficiente de la significacion.
La sorpresa estd implicita en la situacion, es verdad ; pero no por eso es del
todo ajena a la expresion misma, porque salir funciona aqui comouna espe-
cie de resonador : si suena la sorpresa, el resonador amplifica y modula la
voz ; st no, el resonador no acusara el sonido.

En suma, este salir, cuyo sujeto esun individuo y no un proceso, signi-
fica una clasificaciéon o una calificaciéon del sujeto, presentada como expe-
riencia de terceros : ¢ aparecer siendo’, ¢ revelarse como...’ La experiencia
de terceros supone un adnurari, basado en la implicacion imaginativa de lo
fortuito : al descorrerse el velo, es esto lo que resulta.

Tomemos ahora en conjunto estos tres grupos de ejemplos estudiados.
En ¢l grupo a) (el partido ha salido magnifico), domina la representacion
del resultado (calificado) de un desarrollo ; en el grupo b) (salir herido), la
idea de desarrollo pasa "a segundo término o falla, y salir se reliere, con
su complemento, a la suerte corrida por su sujeto en una empresa, accion,
accidente, etc. ; en el grupo ¢) (salié respondona, jugador, toro, etc.), salir
es ‘aparecer siendo’, y con complemento cumple una clasificacién o una cali-
ficacion. El grupo a) se caracteriza porque su sujeto es un proceso ; el grupo
b), porque su sujeto estd empefiado 0 embarcado en un proceso; el grupoc)es
ajeno a la idea de proceso yse refiere a actos de categorizacién, ya clasifi-
cando, ya calificando.

La conclusién tedrica que de esto debemos sacar, es que la descripcion
rigurosamente empirica de estos contenidos exige que se contemplen tant o
las leyes de la forma como las leyes de la materia
correspondiente. Las formas estdn intervenidas en su valor de dife-
rente modo segin sea la constitucién material de la realidad significada :
en le salid la vaca toro, salir efectia una rectificacion categorizadora, una
nueva clasificacion que rectifica a la mantenida hasla entonces, porque la
experiencia real significada alcanza al ser del objeto entero, como pertene-
clente a una u otra clase (vaca o toro); en le salid la criada respondona,
salir efecttia una calificacion, porque la experiencia real no se refiere mas

2
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que a un rasgo fisonomico del caracter del sujeto; en el partido ha salido muy
equilibrado también califica, pero se incluye la representacion de desarrollo
porque la unica manera de ser ese sujeto es desarrollarse ; en salir herido en
un accidente, la calificacion (rasgo en el modo de ser) se convierte en una
determinacién histdrica o episodica, algo que al sujeto acontece, porque la
calificacién (herido, maltratado, salvo) esta reducida materialmente a los
lindes temporales y espaciales de un accidente. Siempre las leyes de la
materia decidiendo en el variado contenido psiquico de- un mismo giro
expresivo. Y a su vez las leyes de la forma deciden en el variado contenido
psiquico con que se piensa una misma realidad material. A salir herido
y quedar herido corresponde la misma materia, pero no el mismo modo de
pensarla, y, por consiguiente, no el mismo contenido de expresion.

4. CoxnstRUGCIONES CON anp4r. — Son hasta ahora las mds y las mejor
estudiadas *. Y a Cuervo es a quien debemos no sélo una riquisima docu-
mentacion, base de los otros estudios, sino también las mas atinadas inter-
pretaciones. Sin embargo, es claro que el estudio de Guervo no puede satis-
facer del todo las actuales exigencias de la ciencia, primero porque, dadas
las doctrinas lingiiisticas en que se educd sin sobresaltos criticos, no busca
en las « acepciones » diferentes mas que fijar el aspecto légico-objetivo dela
significacion, el objeto sefialado, y no el modo peculiar de sefialar el objeto,
ni mucho menos los elementos afectivos, activos y representacionales que
expresan en cada caso la especial tension entre sujeto y objeto. Después, por-
que Cuervo no acudié al método delas confrontaciones, ni el sistema tradi-
cional de los diccionarios lo permitia tampoco : el diccionario estudia las
acepciones de cada palabra en serie y no en sistema, y las diferentes pala-
bras también en serie y no en sistema. Matthies y Meier si han estudiado
algunos giros con andar confrontandolos con otros, especialmente con
estar; pero no se podia pedir a los jévenes hispanistas alemanes el finisimo
sentido de nuestro idioma que Cuervo tenia, y asi, aunque en algunos por-
menores desatendidos por Guervo han acertado, especialmente Meier, en

2

conjunto Cuervo dista mucho de haber sido superado *. Metodologica-

t Trabajos citados de Cucrvo, Academia, Schmelichek, Spaulding, Matthies y Meier.

2 Ademads, poco puede aprovechar la confrontacién con estar, cuando no se conoce bien
la significacién de esiar con participio o adjetivo. Ni Matthies ni Meier han tenido en
cuenta los estudios anteriores, y se conforman con la desechada idea de « lo transitorio »,
que corre irresponsablemente por las gramdticas escolares. ¢ Qué transitoriedad hay en
ya estdé concluido el trabajo, el vaso estd roto, este hombre esid muerlo ? La bibliografia
sobre la significacién de estar con participio, no aprovechada en lo trabajos aqui comenta-
dos, es bastante numerosa: Georces Ciror, «Ser» et «estar» avec un parlicipe passé
(Mélanges de philologie offerts & Ferdinand Brunot, Paris, 19o4); Ip, Nouvelles observa-
tions sur «ser» el «estarn [Todd Memoriai Volumes, New York, 1930, I, g1-121); In.,
«ser» and «estar» again, HispCal, 1931, XIV, 259-388; Frieomicu Hanssen, Das Spanis-
che Passiv (RomForsch, 1919 ; Hanssen rectificé después lo de «cualidad pasajera» atribuida
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mente, Matthies adolece de graves defectos: el campo de estudio esta d=1i-
mitado inadecuadamente y en el andlisis de los contenidos el autor no ha
tenido en cuenta el sentimiento idiomatico de los hablantes, sino que se ha
dedicado a aplicar a los giros espafioles la ortopedia de las categorias gra-
maticales de aspecto perfectivo e imperfectivo. Por su lado Harri Meier,
uno de los hispanistas més agudos de las nuevas generaciones, ha atribuido
a giros con andar y con ir elementos expresivos que estdn (aunque tampoco
siempre) en la significacion primaria de esos verbos. Pero es de necesidad
metodolégica abstenerse de trasladar prejuzgadamente a las significaciones
nuevas de estos verbos diferencias entre sus significaciones primarias. El
analisis de un contenido expresivo se ha de hacer por si mismo ; otras sig-
nificaciones actuales del mismo verbo han de intervenir en ésta que nos
ocupa tan poco como otros estados del pasado. Por tltimo, se ha de tener
en cuenta que la diferencia significativa entre giros que podremos llamar
sindnimos, consiste unas veces en alguna diferencia en la composicion del
objeto significado (anda sin dinero, vive sin dinero), y otras, siendo
idéntico el objeto significado, la diferencia estd en el modo subjetivo de
enfocarlo. Ensayemos ahora nuestro modo de anélisis.

a) Anpa Enamorapo. — De las signilicaciones de andar, una ticne en nues-
tra lengua interés extraordinario para la investizacion. Es la que funciona
en anda enamorado. Y también en anda alegre. anda en amorios, anda
rico, anda sin un cuarto, ahora anda mds prudente, anda tras una quimera,
anda elegante, anda huyéndote, etc., etc. En fin, andar, con un comple-
mento que puede ser lo mismo un participio que un adjetivo, un adverbio,
un gerundio o una frase preposicional. El sujeto de andar es un ser vivo o
algo personificado. La significacion de este andar se refiere a la vida circuns-
tanciadamente caracterizada ; es ‘a la vezir porla vida y ser llevado por ella’;
y la vida no en su totalidad, sino reducida a un aspecto (con frecuencia epi-
sodico). Hasta el refrdn viejo y actual quien mal anda mal acaba se refiere a
la conducta, no a la vida como fenémeno total. La caracterizacion es psiqui-
ca (preocupado) o fisica (elegantej o psicofisica (cabizbajo) ; descriptiva de
un estado (enamorado) o de un hacer o proceder (andar con cuidado, andar
buscando, diciendo, con mentiras, andar a palos, andar tras la fama, andar
equivocado, andar el pueblo alborotado). El proceder puede ser intelectual
(andas equivocado), volitivo (anda por poner un negocio), activo (andar a
palos), etc. De modo que andar significa ‘vivir’, pero doblemente limita-
do: a un aspecto de la vida, siempre, y a circunstancias temporales, casi
sitempre. Y si en esto andar es un ‘vivir’ limitadamente pensado, en otro as-

aqui a la significacién de estar con participio); S. GriswoLn Monriex, Modern uses of
«ser» and «estar» (PMLA, X1, 1923, n® 2 ; este arliculo se resiente todo 8l por no haber
rechazado el autor la falsa distincion permanente-transitorio, como le dice Girot, HispCal,

1931, pag. 259); Manver J. Axorape, The distinction between Ser and Estar (HispCal,
febrero, 1919).
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pecto andar esun ‘vivir’ enriguecido : pues no es nunca solamente un vivir,
sino un actuar en la vida y un sulfrirla con la caracterizacién correspon-
te (enamorado, alegre, de fiesta, etc.) : un modo (la caracterizacién) de con-
ducirse, y un modo de ser arrastrado por los acontecimientos, un modo de
accion y un modo de pasién, con predominio vario de uno u otro aspecto.
Este andar guarda representaciones imaginativas fragmentarias de ‘moverse
de un lado a otro’, pero en el sentido de ‘hacer sus cosas, cumplir su vivir’.
Feviciaxo. — j Benitin ! ; De donde sales, hombre 2 Crel que hablas muerto.
Brextro. — Ahora fe contaré. No sabes en la que ando metido. (Arvarez
Quixtero, El peligro rosa, 1) — ... que el pueblo anda dividido en dos bandos
(Bexavexte, La Malquerida, II, 1). Acacia. — ... Si elante de usted me co-
mia con los ojos, st andaba desatinao tras mi a todas horas... (Id., I, 4).
Ranicxpa. — Como su padre ha sido siempre muy amigo de Esteban, que
siempre han andado muy unidos en sus cosas de la politica y de las eleccio-
nes,... (Id., I, 1) Juaxix. — ... Asi anda de receloso y escamado, creyendo
que la Lucila ha vuelto a entenderse con el sefiorito Pepe ... (BEvavENTE,
La melodia del jazz-band, 11, 2). Ya lo creo. Como ahora andamos engol-
Sados en negocios tan productivos... (Juax Vavera, Juanita la Larga, Ma-
drid, 1929, p. 246). Déjeme usted, Llagustera ; ando muy preocupado estos
dias (A. Pavscro Vaipgs, La Hermana San Sulpicio, Nelson, Paris, pdg.
127).

Awpar-vivin. — En algunos de éstos y otros ejemplos puede alternar vivir
con andar. Andar se diferencia de vivir siempre por el modo de significar
su objeto, y muchas veces por diferencias en el objeto mismo. Los giros
con andar y con vivir no seflalan objetos diversos, puesto que unos y otros
cumplen una caracterizacién del vivir, pero si cuantitativamente diferentes :
la caracterizacién del vivir se limita con andar a un episodio, mientras que
con vivir se cxtiende por la vida del sujeto: anda amargado supone una
causa ocasional del amargamiento ; vive amargado que, en el correr de la
vida, sc amarga por cualquier cosa ; anda murmurando limita el murmurar
a un episodio ; vive murmurando supone el murmurar como proceder habi-
tual de la vida del sujeto. Y la misma diferencia hay entre andar de juerga
y wvivir de juerga, entre andar sin dinero y vivir sin dinero, entre
andar metido en lios y vivir metido en lios. Bu el ejemplo de Benavente, e/
pueblo anda dividido en dos bandos, se significa ‘en estos dias y por estos
motivos’ ; vive dividido significaria que no s6lo por este asunto y en estos
dias, sino en el suceder normal de los afios, el pueblo se mantiene dividido
en dos bandos, y con doble animo ha ido recibiendo los diferentes sucesos
y recibira los que vayan viniendo. Esto en cuanto a las diferencias (cuanti-
tativas) en el objeto significado.

Naturalmente, una determinacién temporal como siempre, toda la vida,
etc., o bien ciertas formas oracionales pueden afiadir a andar el coeficiente
significativo de lo repetido o habitual : siempre han andado muy unidos.
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¢ Qué presta a mi contento

st soy de vano dedo seiialado,

st en busca de este viento

ando desalentado

con ansias vivas y mortal cuidado ?

Fray Luis pudo escribir vivo desalentado ' sin que cambiara el objeto
significado. Lasdiferencias todas estdn en el modo de significarlo. Con andar
sc aftaden representaciones de la fantasia en lasqueentra ¢l viviv activo
ydemanifestacion plural. Conducirse desalentado, realizarlas di-
ferentes cosasdelavidaconese cardcter. La diferencia estd en la representacion
del objeto, no en el objeto mismo significado. Pues lo bdsico en el
contenido de andar, como rasgo estilistico diferen-
cial frente a vivir, es la representacion imaginativa
de una manifestacion del vivir activa y pasiva, reite-
rada y variada, aun cuando quede reducidaaloslimi-
tes de un episodio.

Asi, pues, andar y vivir alternan con equivalente significado, pero no
siempre. No cabe vivir cuando se significa una manifestacion de la vida
vista como episodio singular: yo andaba muerto, desencajado...; ese dia
andardn mangoneando con el Angel de la trompeta... Tampoco basta, para
la alternancia con vivir, que andar contenga el significado concomitante de
lo habitual ; aun en estos casos, no usamos vivir cuando en el modo de vida
expresado con andar y su complemento prepondere el lado activo y ejecu-
tante por cuenta del sujeto. En dicen que anduvieron a palos, no cabe vivir
porque se significa un episodio singular ; pero en un posible comentario
i Bah ! toda la vida han andado ésos a palos, tampoco cabe vivir, porque
andar @ palos es ‘darlos y recibirlos’, ¢ tomar parte activa en la reyerta’,
mientras que vivir a palos significaria recibirlos. En siempre anda ése con
chismes se destaca bien la parte activa del chismoso, y por eso no entraria
ahi vivir ; podemos decir ése vive en un perpetuo chisme, pero ha habido que
cambiar la forma del complemento, y, ademads, yva no recibe expresion tan
destacada la parte activa del sujeto. -

Anpar-gstar. — No hay diferencias en el objeto significado, pero si en el
modo de significarlo. Anda enamorado-estd enamorado ; anda elegante-estd
elegante ; anda de fiesta-estd de fiesta, etc. Otra vez lo peculiar en el giro
conandaresla representacién imaginativa deuna mani-
festacion del vivir activa y pasiva, reiterada y varia-
da, que se caracteriza determinadamente (enamorado, ele-

* Ulilizo este cjemplo del siglo xv1 porque, en cuante a andar y a su posible sustitucién
por vivir, cl giro enira plenamente en nuesiro sentimiento actual del idioma. El que desa-
lentado siguificara cntonces ‘agilado’, ‘sin alienlo’, y hoy ‘desanimado’, ‘caido’, no estor-
ba a nugcslros propdsitos.
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gante, etc.). Estar se refiere al esse, como estado alcanzado ; andar al
operari, con actuacion varia, aunque sea dentro de un episodio singu-
lar. Gon Luis anda enamorado se ve a Luis estar enamorado, y, a la vez,
hacer las cosas de su vida : un ‘moverse por la vida enamorado’. Lo fre-
cuentativo (y en situacién heterogénea) de andar, frente a lo durativo (y en
situacion homogénea) de estar se ve también en la oposicion andas diciendo
y estds diciendo, si bien no se repite con cualquier gerundio *.

a’) ANDAR + GERUNDIO Y OTROS GIROS. — Este es un giro en el que tam-
bién hay que contar con distintas clases de sujetos y con la significacion
del verbo en gerundio. Cuervo, s. v. andar, 8,d, encuentra que andar
seguido de gerundio « asume casi en un todo el cardcter de auxiliar, cuando
tratdndose de operaciones inmateriales, denota la solicitud y ansiedad con
que se ejecutan : anda muriendo por que los ame... (Santa Teresa) ». A nos-
otros nos importa subrayar ese «casi» y puntualizar en qué consiste:
andar es todavia, en estas construcciones, soporte de sentido, y por consi-
guiente no esta del todo gramaticalizado. Y como en lugar del gerundio
puede seguir un adjetivo (andan ansiosos de que los ame), resulla este andar
con gerundio incluido fundamentalmente en nuestro apartado a) : un modo
caracterizado de vivir activo y pasivo. Otrosejemplos: — ; ¥ qué tal se porta
el joven estudiante? ; Estudia ?— Quid. Anda leyendo amena literatura. Anda
hablando mal de su jefe. No le andes corrigiendo todo el tiempo. Te he

* Hay un ejemplo de VaLera, Dofia Luz, que sirve tanto a W. Matthies (p. 27) comoa
H. Meier (p. 30g) para aclarar su interpretacién de la oposicidn andar-estar : Segin dichas
impresiones, don Acisclo estaba cada dia mds ancho y orgulloso de que su tertulic se hubiese
hecho tan sabia y pareciese una Academia de Ciencias ; pero «l mismo tiempo andaba imagi-
nalivo y ensimismado, hablaba a solas, y se diria que en su menie se agitaba un enjambre de
ideas. Harri Meier desecha, con razén, la mecanizada interpretacion de Matthies : « Estar
estd exigido por la determinacién temporal cade dia, que provoca una representacién pun-
tual ; andar debe su aparicién a la determinacién temporal al mismo tiempo, que determi-
na a imaginativo en sentido imperfectivo. » Si Matthies hubicra dispuesto de un material
metédicamente preparado, no habria podido mantener tal explicacién ; pues habria visto
que igualmente es valedero en espafiol cada dia andabe... y al mismo tiempo estaba... Ha-
rri Meier, por un lado, explica este pasaje con su oposicién andar = visto por fuera, ‘pare-
cer’ ; estar = visto por dentro, ‘ser’, e interpreta : « En realidad, tal debié ser la impre-
sién del contemplador, estaba (war — era) don Acisclo muy orgulloso ; pero no mostraba
este orgullo y ambulaba, en una (consciente o inconsciente) « posc », imaginativo y
ensimismado, como si... Solamente en la oposicién entre su verdadero sentimiento
y la apariencia exterior que don Acisclo sc da, encuentra su sentido la alternancia
de estar y andar ». Tampoco esta explicacién cs aceptable, ni siquiera con enmiendas. Pues
si alguno de los dos verbos conlleva en este pasaje la idea de la mera apariencia es estar,
no andar, aunque eso se debe a la determinacién segin dichas impresiones, que habria afia-
dido tal reserva a cualquier olro verbo. La verdad es que en nucstro sentimiento lingiiis-
tico no entra tal oposicién entre lo aparente (andar) y lo real (estar); andar no supone
« pose » consciente ni inconsciente, ni encierra ningdn como si... La distincién con estar
estriba en que a los elementos 1égicos de la significacidn de estar afiade ander otros ima-
ginalivos : ‘conducirse cn variados momentos’. '



RFH, I SOBRE METODOS 127

andado buscando. La idea de reiteracion es evidente, como trasposicién
equivalente de las representaciones de movimiento vario. Trasposicion im-
puesta por las leyes de la materia.

Pero la materia significada puede ser un suceso o accion o estado uni-
ocasional, de modo que no funcionan entonces las representaciones de rei-
teracion en el sentido de accion, suceso o estado repetidos. Por ejemplo :
puse mi atencidn en una mosca que andaba volando... Este andaba sigue
significando la ocupacion de la mosca en esa ocasidn y, por consiguiente,
un modo de vida circunstancialmente caractevizado. Pero las condiciones
de la materia significada va no exigen que se traspongan en reiteracién las
representaciones imaginativas de ‘movimientos varios de aqui para alld’,
basicas en andar y también en su original latino ambitare (iterativo
de ambire). Los varios movimientos se refieren aqui a uu vuelo singular.
Las representaciones de movimiento vario conservan en este caso su pri-
mario sentido fisico porque el verbo en gerundio es de movimiento fisico ;
con verbos de actividad interior, en las representaciones de la fantasia hay
trasposicion de lo fisico a lo psiquico. Estoy dudando, declara mi estado de
duda; ando dudando, aiiade la representacion imaginativa de movimientos
internos de irresolucioén. En ambos casos, accion iterativa, no frecuentativa.

Asi, pues, los elementos representacionales de movimiento vario (itera-
cion o reileracion), bésicos en andar, pueden referirse al modo dinamico,
tanto interior como exterior o ambos a la vez, de cumplir la accién singular.
Cuando los movimientos representados son interiores, valen como expre-
sion de la «solicitud o ansiedad » (Cuervo), del regusto, tesén, angustia,
insistencia, etc., con que se cumple la accidén : Goxzaro. — Con el caciguis-
mo de las sefioras en provincias y pueblos no acaba ni el Juicio final, porque
hasta ese dia andardn mangoneando con el Angel de la trompeta para sefia-
lar : ; Estos a la izquierda ! ; Estos a la derecha ! (Bexavests, Pepa Doncel,
I, 1). Gozzavo.— Mira, Felisa o Pepa, ; la que tii quieras ! A estas alturas
no vamos a andar engafidndonos uno « otro (Id, U, 3). Te he andado
buscando toda la mafiana. Ese anda maguinando otra maldad. El zagal
anda recogiendo sus cabras. Este valor no es exclusivo de andar con gerun-
dio; el modo de ocupacion * o de proceder se puede determinar también
con una frase preposicional, con participio o con un adjetivo, y por eso,
una vez mas, se ve que andar + gerundio no es més que un subgrupo de
nuestro apartado a) : Dicen que en la reunién de anoche anduvieron a palos;
No andes con rodeos ; En eso andas equivocado ; Andaba la casa alboro-
tada ; La victoria anduvo indecisa hasta el dltimo momenio *.

* La idea de ocupacién, con posibles alusiones a proyecctos, queda muy clara, en la
pregunta corriente : ; En qué andas ahora ?

* La casa estd. por ‘las personas de la casa’, de modo que no se ha hecho bien en con-
tar este sujeto como de cosa (Curmvo, etc.). La victoria es cosa personificada.
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Una variante de este significado de ocupacion o proceder es el de inter-
vencion eficaz. Andar es en estos casos el iinico portador de la significa-
cion ; el complemento dice donde se cumple la intervencion del sujeto : En
el cuadro del discipulo anduvo la mano del maestro. Se ve que ha andado
en eso Manuel. Uno de los casos fronterizos entre significacion trasladada y
significacion trasformada.

Todavia puede haber més complicada trasposicion de las representacio-
nes de movimiento vario, basicas en andar : ; Dénde estd don Sixto? —
Andard pintando por el jardin. Ni hay reiteracién del pintar, ni tampoco
consiste la trasposicion en una alusion a los diversos movimientos reque-
ridos por el pintar: lo mismo podria haberse contestado andard leyendo
por el jardin. La trasposicién imaginativa de los movimientos varios alude
a los diversos puntos del jardin donde con igual probabilidad y con igual
inseguridad estard don Sixto pintando. Una localizacion, dentro del jardin,
imaginativamente dispersa, como virtualidad, que vale logicamente por
vaga. La iteracion y variedad del movimiento se cumple aqui en nuestro
pensamiento localizador, no en el sujeto de andar *.

Un vez mas comprobamos que, en la variedad de significaciones (o acep-
ciones) cada una es la resultante de la conjuncion de la leyes de la forma
con las leyes de la materia. La diferente materia es la que orienta la signi-
ficacién hacia Ja accion o hacia el estado, repetidos o singulares, hacia la
caracterizacion psiquica o fisica, etc. La varia materia, con su ley diversa,
impone a una misma forma (p. ¢., andar + participio, adjetivo, etc.) sen-
tidos diversos. Pero, a su vez, la forma reacciona y actia sobre la materia,
moldeandola, por asi decirlo, reduciendo su anarquica variedad a cierto
nimero de modulos.

b) ; Couo anpas 2 — Un complejo significado especial tiene andar en los
giros ; Cémo andas 2 ; Cémo andamos 2 ; Cémo anda el enfermo ¢; y en las
contestaciones a esos « cémo » : anda bien, mal, perfectamente, reqularcillo,
etc. Esle andar se refiere al balance bueno o malo en un proceso o en un
aspecto dela vida. Otros ejemplos : ; Cémo andas de dinero? ; Ya andas
bien de la vista ? ; Como andas de relaciones con los Gonzdlez? o 3 Como
andas con los Gonzdlez ?

Sintdcticamente, estos giros con andar no se igualan tampoco con los
anteriores. En andar de exdmenes, el complemento preposicional se anuda
directamente con andar; en andar bien de'la vista, el complemento anu-
dado directamente con andar es bien, y de la vista es una determinacion de

* Anédloga interpretacién, localizacién imaginalivamente dispersa, légicamente vaga,
tienen giros sin gerundio y con sujeto de cosa : ; Anda por aqui el martillo 2 Y la wisma
trasposicién de las representacioncs dindmicas, del sujeto al pensamiento del hablante, se
cumple cn Luis andard por los cuarenta afios y también andard en los cuarenia aiios, donde
sc aplica al tiempo andloga determinacién, imaginativamente insegura, quc antes hemos
visto aplicada al lugar.
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andar bien. Es la construcciébn andar + adverbio la que recibe la determi-
nacion (de dinero, de la vista, etc.), y es la construccion andar + adverbio
la que tiene esta nueva significacién. En la significacién, pues, hay que
contar dos momentos: 1° el sentido de balance o resumen que estd en la
construccidn andar + adverbio, y no en andar solamente ; 2° el signo deter-
minado del balance, que se significa con el adverbio (bien, mal, etc.). La de-
terminacion segunda (de la vista, de dinero, etc.) presenta el aspecto de la
vida del sujeto a que el balance se refiere. Gomo balance, lo que significa
es un estado. También se significa con estar, que, efectivamente, alterna
con andar en los mismos ejemplos : ;3 Como eslds 2 ; Como estd el enfermo ?
¢ Ya estds bien de la wista? ; Como estds con los Gonzdlez 2 Pero andar
ailade ciertos elemenlos representacionales de curso y de reiteracion de mo-
mentos, si bien mucho més esfumados que en andar preocupado o en andar
diciendo. De todos modos, con estar (estd mal de la vista), el balance sc cifie
a la suma, por asi decirlo; con andar (anda mal de la vista), la suma im-
plica una ojeada a los sumandos. En ; cdmo anda el enfermo ? hay repre-
sentaciones de los altibajos de la enfermedad ; en Juan anda mal de la vista
se incluyen en la significacion de estado desfavorable de la vista, represen-
taciones del vario vivir de Juan con ese mal.

En algunos ejemplos, parece asomar un elemento significativo de ‘suerte
corrida’, esto es, una alusion especial al lado pasivo de la vida: ; Como
anda tu hermano con su negocio? —Anda viento en popa. Anda bien dela
vista, etc. Pero lo cierto es que cuando, estilisticamente, nos sentimos incli-
nados a expresar esle aspecto, no usamos andar, sino el giro correlativo
ir 4+ pronombre personal dativo. Conlréntese ; Como andas ¢ con ; Como te
va?; A Juan le va bien en los negocios ; ; Qué tal le fué en los exdmenes ?
Este giro con ir, no solamente destaca c} lado pasivo dela vida, sino, prin-
cipalmente, lo azaroso que en él hay, y, por tanto, basa su significacién
sobre el elemento de ‘suerte corvida’.

Oponiendo, pues, ; Como estd el enfermo 2 a ; Como anda el enferino 2,
vemos que el giro con andar, por el vago juego de la imaginacion ¢ue con-
lleva, es ligeramente pintoresco, en oposicibén a su concurrente con estar,
que es neutro y conceptual. Lo mismo hay que afirmar de toda oposicién
andar-estar ; pevo lo aducimos aqui porque nos lleva como de la mano a los
valores afectivo y activo posibles en el uso de estos giros. Si el médico pre-
gunta por el enfermo de la cama 22 con ; cémo estd...?, [ormula una pre-
gunta clinica que se refiere al estado puntual del enfermo; con jcémo
anda...?, se refiere a los accidentes de la enfermedad en las ultimas horas o
en los 1iltimos dias en que el médico no lo ha visto. Pero, ademds, con
andar expresa verbalmente una parlicipacién afectiva en la suerte
del enfermo. Si la pregunta va dirigida a los familiares del enfermo, el giro
con andar, de fondo ligeramente pintoresco, puede obedecer a intenciones
activas : dar como descartado el estado de alarma, por ejemplo. Por el mis-
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mo fondo pintoresco del giro, si un amigo trata de pedirme o de ofrecerme
dinero, preferird preguntarme ; cémo andas (y no como estds) de dinéro ?,
para crear con el giro pintoresco una atmosfera de comodidad, que puede ser,
segtn los casos, delicada cortesia o astula estrategia : una de las formas de
la captatio benevolentiae.

Hemos citado ejemplos en los que el sujelo es una persona, pero puede
serlo también el proceso o el aspecto de la vida de la persona a que el ba-
lance se refiere : su negocio anda muy bien ; mi vista, mis ojos andan mal.
Igualmente puede ser sujeto un animal (este caballo no anda bien de boca),
y también las méquinas. El andar de las maquinas, ‘funcionar’, presenta
un significado traslaticio del andar primario, ‘dar pasos’, el que Guervo
estudia en andar, 2, b: el reloj estd andando; este reloj no anda ‘esta
parado’ ; hoy no anda la fdbrica. Pero aqui me refliero al otro andar, como
balance favorable o desfavorable de su funcionamiento, que es un signifi-
cado traslaticio del andar de personas que ahora nos ocupa : ; qué tal anda
tu reloj ¢ — mi reloj anda mal ‘se trastorna con frecuencia’ o ‘no se ajusta
al tiempo’; la fdbrica anda espléndidamente, ‘produce mucho, da ganan-
cias’ ; ; qué tal anda tu nuevo auto ? ¢ es bueno su funcionamiento general®’

¢) ANDABA L4 0BRA CON FERVOR ¥ pris4... — Guando el sujeto es una operacion
(una empresa, una ocupacion, una obra), andar se refiere al punto o modo
de su desarrollo. Es la acepcién b, a, de Cuervo, y 6 del Diccionario His-
torico de la Academia. ; Cémo anda la obra ? (la casa que estas construyen-
do). Andaba la misa por la mitad. La trilla andaba atrasada.

Por no dar a esle ensayo proporciones desmesuradas, no analizamos este
contenido en sus elemenlos. El estudio sintéctico-seméntico definitivo reque-
rird, ademas, fijar los elementos coincidentes y los discrepantes de esta sig-
nificacidn con la anterior (andar mal de la vista, etc.), pues de esa confron-
tacién pueden salivideas claras sobre el valor basico de andar como elemen-
to constante en composiciones sintdctico-semdnticas diversas, y sobre su
acomodacibn seméntica a las diferentes clases de materia significada por
los sujetos y los complementos.

d) Anpan runores. — « Pasar de unas personas a otras, correr, circular »
(Cuervo, s.v., 4.) Anda impresa una historia... ; Andar en lenguas ; Andaba
por toda la comarca una extrafia enfermedad. .. Habri que relacionar este ele-
mento representacional de circulacion, con el de (rei)teracion que hemos vis-
to en el apartado a) (anda preocupado), y con el de desarrollo, del apartado
¢) (la trilla anda atrasada). En algunos casos, como yo sé que andas hablan-
do mal de mi, la reiteracion y la circulacion se identifican. En otros, como
parece que no anda bien el pleito de Luis, la representacion de desarrollo
(apartado ¢) se complica con la de balance en este momento (apartado b).
Permitaseme citar en este punto una vez més la monografia de Matthies,
para aclarar la intervencién de los métodos en la explicacion de los conte-
nidos. Matthies estudia la cuestidn obsesionado por la dualidad del aspecto
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perfectivo e imperfectivo, y lo va a buscar hasta en el sujeto. Para él, el
andar de anda impresa una historia... esti determinado por el carcter
durativo del sujeto, historia, con la representacion de desarrollo que susci-
ta. Esto es, confunde estos giros con los de nuestro apartado ¢). Matthies
conoce la interpretacion de ‘ circular ’ que da Cuervo, pero se pone temera-
riamente en desacuerdo con ella, arrastrado por sus métodos inadecuados
de investigacion. La intervencion forzada de los aspectos perfectivo e imper-
fectivo en los giros alternantes, el no discernir entre regulacion de los usos
y contenido expresivo, y, sobre todo, el no atenerse con riguroso empiris-
mo a la descripeion de los efectivos estados de conciencia con que los his-
panohablanles viven esos giros, han dejado ésta y otras huellas en el estudio
de Matthies.

INI. EL ESTUDIO HISTORICO

El tercer enfocamiento del tema se refiere a la hisloria de estos giros y a
la reconstruccion de su encadenamiento genético. El tema pertenece a la
« linguistique diachronique » de Ferdinand de Saussure, y por lo tanto,
los métodos son de otro orden que los anteriores. El investigador tiene que
abandonar el sentimiento actual de la lengua, el punto actual de visla de
los hablantes, porque va no estudia ni la relacion entre términos coexisten-
tes en el dnimo del hablante, ni describe empiricamente el contenido de una
expresion tal como el hablante la siente ; ahora estudia términos sucesivos,
y se propone aclarar los procesos que han producido tal sucesiéon. Sobre
una cosa importa hacer hincapié : en este tercer enfocamiento, como en los
dos primeros, el idioma es concreta materia historica, y como tal deben
perseguirse las sucesivas etapas. Pero lo que se suele hacer es cosa bien dis-
tinta. Guervo, por ejemplo, [ija conceptualmente una acepcién metaforica
de andar : « 5, desarrollo o progreso de una operacion » ; después fija tam-
bién conceptualmente otra acepciéon: « 7, el modo de haberse, hallarse o
presentarse las personas o las cosas y su estado ». Y observando las semejan-
zas conceptuales y las transiciones « ldgicas » (esto es, obvias al pensamien-
to razonante), da la segunda como proveniente de la primera : « Toméndo-
se el movimiento progresivo como simbolo de vida o existencia, se usa este
verbo a veces... para representar el modo de haberse, hallarse o presentarse
las personas o las cosas y su estado ». Pero gocurrié realmente asi en la
concrela historia del espafiol ? ¢ Ese fué el proceso que se cumpli6 en el dni-
mo de los hablantes ? Lo significativo es que la explicacion genética se ofre-
ce y se acepta por su pura fuerza « logica », ¥y que ni siquiera se piensa en
la necesidad de comprobar historicamente si fué ése el orden de los hechos.

Pero en el contenido expresado con un giro, no todo es esquema logico,
no todo es significacién (referencia intencional a un objeto) y comunicacion
(al servicio de la comprension intelectual) ; sino que ese contenido lleva
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también un peso psicologico, movimientos afectivos que no se comunican
por el rodeo de la comprension racional, sino que se contagian sugesliva-
mente por presencia directa ; Heva intenciones activas, artificios de estrate-
gia para disponer favorablemente al oyente; lleva juegos de la fantasia,
que, ciertamente, pueden scrvir a Ja comprension, a la accion y a la expre-
sién de lo afectivo, pero que ademads existen de por si, por el placer del ejerci-
cio imaginativo ; y esos juegos no son absolutamente del arbitrio individual,
sino que se van orientando colectivamente y reduciendo culturalmenlte a
lipos, dejdndose conducir por el estilo de la comunidad lingiiistica y‘con-
tribuyendo con ello perpetuamente a formarlo. Asi como el timbre de un
sonido estd formado por el tono fundamental y los sobretonos o armonicos,
aunados todos y fundidos en una sintesis acistica, asi también lodos estos
elementos enumerados forman el timbre peculiar de una expresién. Y si en
un caso la nota fundamental puede ser lo logico o significativo, en otro
puede ser lo afectivo o la intenciOn activa o los elementos imaginativos !.
Por consiguienle, en una cadena de cambios scmdnticos, el motivo de un
eslabdn puede tener preponderancia logica, pero el de otro la puede tener
afectiva o activa o imaginativa. Lo afectivo, lo activo o lo representacional,
que era no mis que sobretono, puede un buen dia pasar en el dnimo de las
gentes a ser tono fundamental ; puede concentrarse la intencién sobre-ese
aspecto, en el uso individual desde luego, pero lambién mds tarde en el
comunal, tipificindose : y ahi nace un valor nuevo, que origina combina-
ciones nuevas. El nuevo valor expresivo, de dominanle extrarracional, pue-
de en el uso individual v luego en el comunal —es el destino de tantos
rasgos estilislicos — sulrir la desecacion de lo que en si lleva de afectivo o
de fantasistico o de aclivo, una especie de osificacion logica, que necesa-
riamente producira en la esiructura légica del giro alguna nueva determi-
nacion : y ahi nace otro valor nuevo, que, a su vez, origina combinaciones
nuevas. Y he ahi como entre dos eslabones racionales de la cadena historica
hay uno no racional. Atiéndase solamente a lo logico, y necesariamente se
enconltrardn lagunas en la evolucion, o, lo que es peor, se esforzard uno en
llenarlas de contenido logico, con lo cual toda la reconstrucciéon quedara
falseada.

Es, pues, de necesidad para la reconstruccion de una historia seméntica
no considerar el contenido de expresion como un bloque homogéneo, sino
mds bien como un timbre de sonido o como un cordon o trama o como
una composicién quimica de diferentes elementos. El cambio semantico
puede consistir en la desaparicion o aparicién de uno de los componentes,
que con su ausencia o presencia altera constitutiva y fisonomicamente la
composicién. La fonélica histérica no tuvo cardcter de ciencia hasta que la

* Una demoslracién circunstanciada y sislematica puede verse en mi estudio Nocidn, emo-
cidn, accion y fantasia en los diminutivos, en VKR, 1935, VIII, 104-125.
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fonética descriptiva ensefio que cada fonema es un complejo de movimien-
tos articulatorios (incluyendo o no los fonatorios). Entonces se vié que la
transformacion de un fonema en otro no consiste en la sustitucion de un
bloque acustico-articulatorio por otro heterogéneo, sino en la aparicion,
desaparicion o modificacion de uno o de varios de los movimientos en el
complejo. Admitido esto, como base necesaria de cualquier estudio histérico
semdantico, quedan importantes cuestiones particulares.

I. ANTIGUEDAD Y TRADICION DE Cana 6ivo. — De andar + participio dice
Matthies, pags. 13-15, que le falta tradicion latina y que no se registra en
espafiol antiguo hasta Berceo. Sin duda el giro es mas antiguo. En el Can-
tar de Mio Cid no hay ejemplos de andar + participio, pero si andidieron
en pleytos, v. 3554, mucho alegres andan, v. 1975, por tierra andidiste
XXXII afios, v. 343, que Menéndez Pidal interpreta ‘ vivir’, “estar’. Otra
grave falta achacable al deficiente método de Matthies en la delimitacion de
los materiales. Por azar encuentro un ejemplo de andar + participio ante-
rior al Cantar, en el cordobés Ben Cuzmin, de la primera mitad del siglo
XII, que solia usar muchas expresiones roménicas en sus poesias drabes :
« anda bastito (del verbo bastir < bastecer’), frase que luego traduce al ra-
be : “anda honrado y reverenciado’ » '.

Naturalmente, la investigacion no se conforma con rastrear la anligiie-
dad de la construccion ; Liene que establecer si su estructura de significa-
cién ha evolucionado y como. Pues bien : el ¢jemplo, y, sobre todo la glosa
de Ben Cuzmién, nos revela que cn el complejo de elementos expresivos
dominaba entonces la parte pasiva o sufrida de la vida, mientvas que en el
giro moderno suele predominar més la parte activa. Andar bastido, hon-
rado y reverenciado, significaba estar en la opinién de las gentes como tal,
‘andar en lenguas’, y también vivir con esa ventaja social. La parte de *lle-
var la vida’ no es mas que un sobretono de la de * ser llevado por la vida .
Muy pariente de este giro hallo otro en Don Jusx Masuer, Lucanor, En-
aiemplo L1 : Cuando el rey que andava por loco oy6 dezir estas palabras al
dngel... Hoy diriamos el rey que pasaba por loco. Otra vez andar como
‘estar en opinion de las gentes’, que es un modo pasivo de vivir, algo que
le acontece al sujelo. El lado pasivo, aunque de dislinto modo *, predomina
también en otro pasaje del mismo Enwxiemplo L1: et fazianle escarnio que

' Apud Mexiéxpez Pioar, Origenes del espafiol, § 46,4. ¢ Es que cn érabe tienen los ver-
bos de movimiento andloga posibilidad que en espaiiol para formar cslos giros? ¢ O se
trata de acomodaciones ocasionales de la traduccién o de la retraduccién ? Este cs un pun-
to que necesita aclaracién.

* El lado activo predominaba en andar 4 gerundio : Et estando sobre él por preaderle
o por matarle, su fijo, que andaba guardando a su sefior el sirviéndol” cuanlo podia... Juan
Masver, Lucanor, Quinta Parte. Recuérdese también quien mal anda mal acaba, con pre-
dominio de lo aclivo.
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como andaua tan lazdrado siendo rey de aquella tierra. Y, en fin, el lado
pasivo se extrema en los derivados bienandante, malandante, buena andan:za,
male andanza ‘bien afortunado’, ‘mal afortunado’ o ‘mal parado’,
‘huena fortuna’, ‘mala fortuna’, tan abundantes desde el Cantar de Mio
Cid :... et enviol” muy rico et muy bienandante, para su tierra (Lucanor,
XXV). El rey desventurado, de que se vié tan malandante... (malandante
por las muchas palancadas que la reina le habia mandado dar, diciendo
que le echasen de casa aquel loco (Lucanor, LI) ... et kabia fecho tal morada
en que podia vevir muy vizioso et muy a plazer de si, fuése para ella, et
visco en ella muy bienandante (Id., XLIX) ... et finco el rey con sus gentes
muy alegres et muy bienandantes (Id., LI). Por rigueza, nin pobreza, nin
buena andanga, nin contraria, non debe homne partirse del amor de Dios
(Id., Segunda Parte). Julio César... era bien andante en vevir stempre muy
sano... (Crénica General, edicion de Menéndez Pidal, pag. 92, c. 2). De la
buena andanga de los cristianos y de cdmo fué vencido Abenhut {Cron. Gen.
pag. 726 c. 2) En la buena y mala andanza, en bienandante y malandante,
se refleja extremadamente Ja idea de ‘suerte corrida’ que predomina en
estos usos antiguos de andar. Bien andante significa ‘que le va bien’, y
malandante * que le va mal’, con los coeficienles de  feliz’ o ‘ desgraciado’,
pues cl irle bien 0 mal no se expresa como mero acontecer objetivo, sino
como experiencia del sujeto,como que le trae felicidad o desventura. Buena
andanza y mala andanza es < favor’ y ‘revés de fortuna’, ‘episodio con
fortuna o con adversidad’, que respectivamente comportan felicidad o des-
ventura *.

Segin hemos visto, andar tiene modernamente como fono fundamental
la idea de ¢ sucrte corrida’ en los giros andar bien, mal, etc. (I1, 6) ; pero
en ¢l uso antiguo se dibujan condiciones sintacticas discrepantes : andar +
participio pasivo destacaba el lado pasivo de la vida ; andar -+ gerundio, el
activo. Naturalmente, esto se relaciona con la historia del sistema verbal
espaiiol entero : en la Edad Media, el participio guardaba todavia mucho
de su indole verbal latina, con su significado pasivo (lo mismo en los ver-
bos desinentes, lazdrado, que en los permanentes, bastido, honrado, reve-
renciado) ; en la Edad Moderna, el participio ha adquirido las caracteristi-
cas generales del adjetivo. En la historia sintaclico-seméntica de estas cons-
trucciones entra el cudndo y el como se ha ido cumpliendo la innovacidén de
emplear andar + participio, con especial atencion al lado activo de la vida.

Por ultimo, aunque el espafiol ha desarrollado genialmente estas tenden-
cias estilisticas, sus raices son latinas. El latin ambulare expresa tam-

' Un romance viejo, Maldito seas don Opas — obispo de mala andanza, presenta un
matiz nuevo de significacién : de mala andanza © que trae la mala fortuna’. Cp. : ser de
mala suerte, de mala sombra. No dispongo de materiales para saber si esta significacién
aparece fuera del giro sintdclico ser de.
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bién un vivir circunstanciadamente caracterizado, con referencia, ya al
aspeclto exterior, ya a estados de dnimo. Al exterior: Maltinus demissis
tunicts ambulat (Horacro, Sdtiras, 1, 2, v. 25); Saturnalibus ambulat toga-
tus (Marciar, VI, 24); Cedro nunc licet ambules perunctus (Id,, II1, 7);
Capite operto ambulo (Petroxto, 57). Con referencia a estados dé dnimos :
Sulcius acer ambulat et Caprius rauci male cumque libellis (Horacio, Sdti-
ras, I, 4, v. 65); Licet superbus ambules pecunia (Id., Epod. 4, v. b.);
Utres inflati ambulamus (PETRONIO, 42).

De especial importancia para el estudio de la historia del sistema entero
es la comprobacidn de que la misma pareja de expresiones actuales, andar
e ir (el negocio va bien, etc.) ya existia en el latin clasico. Pues junto a los
ejemplos de ambulare arriba transcritos podemos aducir los siguientes de
ire: Sic eat quaecumque Romana lugebit hostem (Livio, I, 26). Incipit res
melius ire guam puiabam (Cicerox, ad Att., XIV, 15). De Attica oplime it
(Id., XII, 24). Sospes eas, semperque parens (Oviowo, Fast., 1V,"519). Non
ibo inulta (Stweca, Her. Oet., 282). Iis abundante la construccién pulveru-
lentus eas (Marcravr, IIL, 5), nudus eat (1d., IX, 57), etc. L.

También ambire, cuya significacién primaria es ‘ir al rededor’, tiene
cambios semanticos que indican vida interior. Ya Plauto (Amph., 74) dice
ambire stbi magistratum, lo que un argentino diria {rabajarse la magistra-
tura : ‘perseguir con rodeos e intrigas’. Otros ejemplos: Quod si comilia
placet in senatu habere, petamus, ambiamus (Ciczron, Phil., 8). Populus
facit eos a quibus est maxime ambitus (Id.). Puede significar ‘ansiar’, ‘de-
sear’ : Hanc ipse Coo plaudente Philetas — Calimachusque senex, Umbro-
que Propertius antro — ambissent laudare diem (Esracro, Silvas, I, 2,v. 252-
254). Parece participar de los dos sentidos anteriores este ejemplo de
Sax Jerozmvo, Epist., 22: Presbyteratum et diaconatum ambiunt. Otro
cambio seméntico de ambire es el de dirigirse de palabra a alguien:
quo nunc reginam ambire furentem — audeat affatu (Vireiuio, Eneida, IV,
283-4); Te pauper ambit sollicita prece (Horacro, Odas, 1, 35). Hay que
establecer si ésta es la raiz de nuestro venirle a uno con (excusas, etc.), por
mds que en ambire hay el proposito de ganarse con cautelaal inter-
pelado, y en nuestro venirle a uno con... esta ya el rechazo de tal proposi-
to. Para el posible influjo de un primitivo ire en este venir, véase luego lo
que decimos de salir y sacar. El neologismo tardio ambitare («<Cam-
bitus, ambire), etimologia de nuestro andar, debit de ser heredero
y continuador de estos cambios semanticos, y, desde luego, a ambitare

* Restos esporadicos de eslas acepciones latinas son los giros francescs de saludo : Com-
ment allez vonz 2 y Comment ¢a va ? (esp. : 4 cdmo andas 2, ; cdmo te va ?.) En italiano anda-
re e ire, unificador, tienen usos que continttan la tradicién latina de los ejemplos citados :
Come va la salute 2 Le cose non vanno bene, fa’andare la macchina ; andar di bene in maglio ;
la cosa andava falta diversamente ; andar dicendo, andar facendo, etc. El cataldn y el portu~
gués son los que més se aproximan al espaiiol.
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(y a su antecedentc am b ire) se remonta la significacion ‘circular’, ‘reco-
rrer’ de nuestro andar (andan ramores).

También los gérmenes de los cambios semdnticos de salir (un modo de
clasificacion o calificacion : salid bueno) pueden rastraerse enellatin. Exi-
re tiene frecuente uso metaforico con complementos de direccion, y equi-
vale a ‘ir a parar’, ‘dar en’: Continuus metaphorae usus in allegoriam et
aenigmata exit (Quixtiniaxo, VI, 6, 14). Tyranidis tenus exit luxuriosa
et plena libidinis vita (Avevievo, 2, Dogm. Plat., 15). Con tempus, dies,
etc., la significacion ya es entre metaférica v cambiada. Equivale a ‘trans-
currir hasta su término’ (en eso consiste lo metaforico), pero es un transcu-
rrir del sujeto (fempus, dies, etc.) que recibe su caracterizacion especial,
con lo cual exire se convierte en cierto modo en un calificador : Securus
tibi et laetus dies exit (Pumio, Panegirico, 68), donde securus et laelus no
se refiere evidentemenle a la conclusion del dia, sino a todo su transcurso.
Es la idea de balance o resultado de un desarrollo (el desfile ha salido
magnifico) ; y en esta funcion calificadora esta el cambio semaéntico 1.

2. Los 6Iros pE L0S TEXTOS cRIsTIANOS. — CGuERvo, Dice, s. v. andar, 6,
d, sefiala la procedencia eclesidstica de ciertos giros clasicos con andar:
andar en los caminos del Sefior, etc. Estaban en verdadera humildad, vivian
en sencilla obediencia, andaban en caridady paciencia (Graxapa, Imitacion,
I, 18). Y comenta Cuervo : « Esta construccién de los pasajes biblicos se
halla en la Vulgata, en los LXX vy en el texto hebreo ; Gesenius traduce en
este caso el verbo halak por ‘vivir’, llevar cierta manera de vida ». Esle giro
hebreo fué gustosamente acogido en latin por los traductores de los libros
santos y por los escritores cristianos, porque encajaba perfectamente como
una variante mas en los usoslatinos ; y nuestros escritores eclesidsticos, cla-
sicos y postclasicos, lo acogieron a su vez porque, permitiéndolo comoda-
mente el sistema espafiol de expresiones con verbo de movimiento, cllos se
daban el placer estilistico de calcar en su idioma un giro caracteristico de
los libros sagrados. Pero hay que advertir dos cosas : primera, que no estd
en los textos hebraicos, a través de las traducciones latinas, el origen de los
cambios semdnticos de nuestro andar, sino eu los ambulare, ambire y am-
biture latinos ; y segunda, que, lejos de eso, la novedad estilistica de los
giros hebraicos traducidos al latin y repetidos en espafiol supone un gus-
toso retroceso en la evoluciéon semantica de ambulare o de andar, pues
permite significar l6gicamente el ‘vivir’, o “llevar cierta manera de vida’,
sin que se desvanezca imaginativamente del todo la representacion prima-

' Encuentro un ejemplo tardio (Vitae pairam, ¥, 15, 43, ed. A. . Savoxvs, Lund,
1920}, que parcce corresponder exactamente a nuestro le saldrd mal : Tibi male exibil ;
pero no lo doy por seguro, porque la cita cs de segunda mano y no conozco el con-
texto.
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ria de ‘andar’ : en fin, este ambulare de los LXX y de la Vulgata, tenia. i+
nuevo, una significacién mads trasladada que transformada *.

En la historia de nuestro sistema tiene esto importancia, porque muestra
los posibles refuerzos que la honda tradicion popular puede recibir del cul-
tismo literario.

3. CONTAMINACIONES E INTERFERENCIAS. — En el estudio historico de es-
tos giros se han de tener en cuenta no sblo los reflejos que unos lanzan so-
bre otros (p. €., elementos expresivos de algunos giros con andar debidosa
los de ir), sino también las distintas acepciones de un mismo giro, que con
mucha frecuencia provocan contaminaciones o cruces de varios de sus ele-
mentos. Las ideas bésicas de ‘vivir con caracterizacidon circunstanciada’, de
‘circular’, de ‘funcionar’ o ‘desarrollarse’, y de ‘balance favorable o desfa-
vorable en un proceso o aspecto de la vida’, se influyen reciprocamente y
determinan nuevas formas de significaciéon. Un ejemplo : el por tierra an-
didiste XXXII afios, de la oracion de Jimena a Jesucristo (Cid., 343), refleja
una cooperacién de las significaciones basicas de ‘circular’ y de ‘hacer y
sufrir la vida’.

El paso de salir de una batalla herido a salir herido en una batalla, que
sefiala la transicion del sentido metaforico al transformado, sélo se explica
por las construcciones ya existentes salir verdadero, salir mintroso, etc. El
terreno ganado por el giro consiste en que antes sélo anunciaba andar un
rasgo constitutivo ; después, uno episodico.

4. Sacar ¥ savir. — El cambio semantico de un verbo de movimiento
puede no ser otra cosa que reflejo de los cambios seménticos ocurridos en
otro verbo que sea para él como la contrafigura. Por ejemplo : en los jesui-
las sacan muy buenos alumnos, es inttil querer derivar de la significacion
primaria de sacar esta otra nueva. Solamente por ser sacar el factitivo de
salir, y porque se dice salir buen estadiante, salir listo o tonto, etc., se ha
podido dar a sacar este nuevo sentido.

5. La uistoria pEeL sisTEMa. — En resumen: serd poco satisfactorio
cualquier resultado que se proponga estudiar la evolucién de un giro sin
mirar a mas que los sucesivos cambios ocurridos en esa construccion. Es
necesario estudiar la marcha histérica del sistema y su composicion en cada
una de las épocas principales del idioma, pues solamente viendo cual es la
funcién de cada giro en el conjunto del sistema, qué reflejos recibe y cudles
da, podremos reconstruir la historia intima de estas construcciones. Habra

t El valor més metaforico que transformado se ve claramente en estos ejemplos anélo-
gos de don Juax Maxuer, Lucanor, Segunda Parte : Muchos nombran a Dios et fablan en él,
et pocos andan por las sus carreras. — ; Cadnlos nombran la verdat et non andan por sus ca-
rreras !
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que repetir, si bien con las restricciones obvias, en cuatro o cinco momen-
tos decisivos de la historia de la lengua, la investigacion de los contenidos
en sistema. Para eso, el procedimiento mds eficaz serd el de tomar como
nucleo principal de materiales las obras de un autor representativo y com-
pletarlo con materiales esporddicos de otros autores coetdneos. Tomar, por
ejemplo, a Ramén de la Cruz, ya en las puertas de la época moderna, apo-
yando y precisando los resultados del estudio con ejemplos de Moratin, de
Feijoo, delsla, etc. ; y hacer andlogo estudio en Lope de Vega, en La Celes-
tina, en el Arcipreste de Hita y en los monumentos primitivos de nuestra
literatura. Es claro que habiendo hecho con todo rigor el estudio del siste-
ma de estas expresiones en la actualidad, en los restantes no habra mas que
sefialar las coincidencias y analizar detenidamente las discrepancias: ausen-
cias, presencias diferenciales y variantes en los elementos de los contenidos.

De este modo, la materia sometida a estudio historico es otra vez la for-
ma interior de lenguaje, como hemos postulado para el estudio descriptivo
en la Parte II. La forma interior de una lengua o de una porciéon de una
lengua, que, mas que un sistema asentado de elementos establemente rela-
cionados, consiste en el perenne impulso del homo loquens a construir en
sistema ; mas que un sistema, un ideal de sistema conforme al cual el hom-
bre ordena, sin acabar nunca de ordenar, el conjunto de sus expresiones.

En su dltima raiz, el ser del lenguaje es por eso un evolucionar; su fun-
cionamiento es historia ; y si, por las necesidades practicas del trabajo cien-
tifico, nos hemos visto obligados a separar cuidadosamente el estudio del
funcionamiento actual del de la evolucién (segun los conceptos saussurea-
nos de sincronismo y diacronismo), al final nuestro pensamiento no se con-
formara con menos que llegar a una sintesis de esos dos momentos : ver y
presentar el funcionamiento de un sistema en perpetua evolucion.

AMADO ALONSO.

Instituto de Filologia, Buenos Aires.



CALDERON EN RUSIA

Las principales bibliografias * de Calderén son incompletasen la seccion
que se refiere a Rusia. Investigando las fortunas de Gervantes en Rusia, he
descubierto materiales bibliograficos sobre Calderén que espero sirvan para
ayudar a completar las bibliografias existentes. Gon excepcién de las tra-
ducciones, el material que doy va en orden cronoldgico. Las cilas primeras
de Calder6n son menciones incidentales al tratar de tépicos del dia. En ta-
les casos, s6lo indico el autor y la obra en que aparcce la mencién. Para
obras donde se trata de algan aspecto particular de Calderén, cito integra-
_mente o resumo cl arliculo, carta o comentario, no sélo haciendo destacar
las ideas del autor, sino indicando ademaés sus normas criticas. Al final apa-
rece una lista de traducciones, anotdndose a veces la fecha de representacién.

CALDERON EN LA LITERATURA RUSA

Catalina la Grande introdujo a Calder6n en Rusia, traduciendo del fran-
cés partes de £l escondido y la tapada *. Tanto el momento de la aparicion
de Galderon en Rusia como su madrina son significativos. En la segunda
mitad del siglo xvir la sociedad rusa comenzaba a leer literatura secular.
Habia demanda de material de lectura, y, como habia escasez de talento
nativo, los clasicos de Occidente estaban en boga. Catalina alentaba la impor-
tacion de literatura, estimulaba el desarrollo de los intentos locales, y daba
ejemplo ella misma como autora y traductora. Desgraciadamente, no po-
demos determinar qué partes tradujo de El escondido y la tapada, porque
el trabajo se ha perdido.

Medio siglo después, la situacién ha cambiado. La literatura rusa estd

* E. Ginrnen, Calderdn und seine Werke, Freiburg, 1888, vol. I, pags. XI-XL. — H.
Breymaxy, Calderon-Studien, Miinchen und Berlin, 1906, vol. 1: Die Calderdn Literatur,
eine bibliographisch-kritische Uebersicht.— A. L. Smierer, Resefia de la obra de Breymann,
en ZRPh, XXX, 1906, pags. 235-254. — A. Famixeru, Divagaciones bibliogrdficas calderonia-
nas, en la revista Cullura Espafiola, de Madrid, 1go7, II, 505 fl. — M. V. Depra, Pedro
Calderdn de la Barcu, Leipzig, 1925, pigs. 258-262.

* A. Vesecovsky, Zapadnoye Vlyanie v Russkoy Lilerature (Influencia occidental en la
literatura rusa), San Petershurgo, 1870, nota de la pag. 79.
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en la edad de oro de Pushkin vy su circulo. Es ya una literatura con perso-
nalidad propia. Y, sin embargo, muchos de sus representantes encontraron
inspiracion y guia en los cldsicos de Espaiia.

A. S. Pushkin (1799-1837), el maximo poeta roméntico de Rusia, criti-
co ademds, estudié atentamente a Calderdn. Asi lo revelan sus frecuentes
alusiones y la presencia, en su hiblioteca, de sus obras completas en cas-
tellano '. Sus referencias a Calderdn son de dos clases : unas estdn inti-
mamente relacionadas con su pensamiento critico; otras son menciones
incidentales.

Para tratar de las primeras hay que referirse al credo estético de Pushkin.
Romintico genuino, buscaba su genealogia literaria en el pasado y consi-
deraba a Calderon uno de sus precursores directos. Asi, escribe: « La poe-
sia romdntica, de la cual somos humilde progenie, florecié magnificamenle
en toda Luropa. [talia ticne sus tres poemas ; Portugal, Los Lusiadas; Es-
pafia, a Lope de Vega, Cervantes y Calderdn ; Inglaterra, a Shakespeare ;
Francia, a Villon » ®. En todas estas distintas manifestaciones del pasado,
antecedentes del romanticismo, Pushkin discernia una cualidad que esti-
maba y trataba de cultivar en si mismo y en sus compatriolas : la expresion
del espiritu y la cultura del propio pueblo (narodnost). La universalidad
de tipos, ideas y emociones no basta para formar a un gran autor. Es la
universalidad combinada con la genuina expresion del espiritu del propio
pueblo lo que crea la grandeza. Desgraciadamente, « la expresion que un
escritor dé a su propia cultura racial solo podran apreciarla plenamente sus
compalriotas ; para los demds, o no existe, o hasta puede aparecer como un
defecto. El alemén erudito frunce el cefio ante la cortesia de los béroes de
Racine ; el francés se rie al ofr al Coriolano de Calderdn vetar a su contra-
rio a duelo, y asi por el estilo. Pero todo esto tiene el sello de Ta cultura
del pueblo de cada autor » 3.

Pushkin considera que Shakespeare (en Otelo, Hamlet, Medida por me-
dida), Lope de Vega, Calder6én, Ariosto y Racine expresan definidamente
el espiritu de sus culturas respectivas, a pesar de que los asuntos, los per-
sonajes Y los ambienles procedian de tierras extrafias. En suma, segin
Pushkin, Calderén y sus pares en literatura poseian la cualidad, esencial
para la grandeza, de reflejar su cultura nacional ‘.

En una de sus menciones breves de Calderén, Pushkin cita su descrip-

* B. L. MobzsLevysky, Biblioleka Pushkina (La biblioteca de Pushkin), Leningrado,
1928, pag. 183. La edicién de Calderdn que menciona es la de Leipzig, 1827-1830, en
cuatro voliimenes.

t A. §. Pusuxiy, Sochinenia Pushkina (Obras de Pushkin), edicién de Annénkov, vol. I,
San Petershurgo, 1855, pag. 265.

¥ [dem, pig. 261.

¢ Jbidem.
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cion de Dios como ejemplo de expresion audaz, colorida y vigorosa, crea-
dora de imdgenes poéticas '. En olras, habla.de la poesia de asuntos nacio-
nales considerada como antecedente del arte de Lope de Vega y Galderdn ®
de Calderon como un representante de un temprano romanticismo *; del
uso poélico que hace Calderon del lenguaje de los rusticos ¢. Hay otras
menciones menos importantes *.

Los contempordneos de Pushkin conocian también a Galderdn. Asi, por
ejemplo, K. F. Rylévev (1795-1826), poeta narrativo de la escuela de Push-
kin, declara que la controversia sobre si eran romdnticos o clésicos autores
como Calderon es mero juego verbal. La palabra romdntico, derivada de
romance, originariameute significaba nuevo y autoctono. Por eso Homero,
Esquilo y Pindaro son tan romanticos, es decir, tan originales y autoctonos
como Dante, Tasso, Shakespeare, Ariosto, Calderén, Schiller y Goethe.
La poesia clasica v la poesia romantica, como tales, no existen, porque
la verdadera poesia es siempre una misma, y solo varia en contenido y
forma *.

L. I. Dmitryev (1760-1837), eminente poeta del periodo anterior a Push-
kin, ya viejo se refiere a Calderon en sus memorias, Vzglyad na moyu Zhizn
(Ojeada sobre mi vida); v. en Sochinenia Dmitryeva, San Petersburgo,
1895, vol. 1L, pag. 4.

A. Shakhovskoy (1777-1846), dramaturgo prolifico, alude a Galderén
en su Lelopis Russkago Teatra, Epokha II (Cronica del teatro ruso, segun-
da época) : v. en Repertuar Russkago Teatra, de San Petersburgo, 1840,
libro XI, pags. 1-18 (cons. pag. 1).

A. Bestizhev (1797-1837), novelista brillante que escribi6 bajo el seudé-
nimo de Marlinsky y director de la miscelanea Polyarnaya Zvezda, men-
ciona a Calderon en una resefia de la novela de Polévoy, Klyatva pri Globe
Gospodnem (Juramento en el sepulcro del Seiior) : v. Vioroye Polnoye So-
branie Sochineny A. Marlinskago, San Petersburgo, 1847, parte XI, vol.
1V, pag. 187.

N. Polévoy (1796-1846), periodista romdntico y heraldo enlusiasta de
las nuevas producciones literarias, cita a Calderon en una resefia de Chefs

* A S, Pusixax, Pushlin o Literature, podbor lekstov, komentary, i vstupilelniye statyt
N. V. Bogoslavskogo ( Pushkin : sobre literalura, seleccidn de textos, comentarios e introduc-
cién por N. V. Bogoslavsky), Leningrado-Mosca, 1934, pag. 113.

2 Idem, pag. 333.

s Ibidem.

* Idem, pig. 138.

® Idem, pigs. 110, 236 ¥ 228 ; ademds una carta a N. N. Racvsky en Perepiska (Co-
rrespondencia), vol. I1(1827-1832), Sochinemia Pushkina, publicacién de la Imperatorskaya
Akademia Nauk, San Petersburgo. 1908, pag. 18.

¢ K. F. Ryreévev, Neskollo Mysley o Poesii (Varias ideas sobre la poesia), en Polnoye
Sobranie Sochineny K. F. Rileyeva, Leipzig, 1861, 339-346; cf. pag. 341.
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d’euvre du théitre russe, en Moskovsky Telegraf, 1826, parte IX, pigs. 43-
57 (v. pag. 49); en O Dramalicheskoy Poeziii Teorii Izyashchnago ou
Drevnikh i Novikh Narodov (Sobre la poesia dramética y la teoria de las
bellas artes en los pueblos antiguos y modernos), en Moskovsky Telegraf,
1826, parte VII, pags. 311-324 (v. pdg. 322); en una reseiia de Friedrich
von Schillers Sammtliche Werke, en Moskovsky Telegraf, 1827, parte XIV,
pags. 283-303 (v. pag. 289); ¥ en Istoria Russkago Teatra, moi Vospomi-
nania o Russkom Teatre i o Russhoy Dramaturgii (Historia del teatro
ruso : mis reminiscencias del teatro ruso y el drama ruso), en Repertuar
Russkago Teatra, de San Petersburgo, 1840, parte II, pdgs. 1-12 (v. pags.
5y 12). N. K. Kozmin en su Ocherki iz Istorii Russkago Romantizma, N.
A. Polevoy, kak Vyrazitl Literaturnikh Napravleny Sovremmenoy yemu
Epokhi (Apuntes para la historia del romanticismo ruso: N. A. Polévoy
como representante de las tendencias literarias de su época), en Zapiski
Istoriko-Filologicheskago Fakulteta Imperatorskago Sanpeterburgskago Uni-
versiteta, vol. LXX, 1903, menciona muchas veces a Calderon en relacion
con Polévoy ¥ su periodo (v. pigs. 203, 205, 223, 230, 3-6, 384, 386,
387, 388).

N. I. Grech (1787-1867) v F. Bulgarin (178¢9-185¢), liberales renegados
que publicaban el periddico Severnaya Pchela, hablan de Calderén : v. N.
I. Grech, Putevia Pisma {Cartas de viaje), en Sochinenia, vol. Il, San
Petersburgo, 1850, pags. 275-495 (couns. pags. 380-381), y Ocherk Poezii
Dramaticheskoy (Sobre la poesia dramdtica), en Reperiuar Russkago
Teatra, de San Petersburgo, 1840, vol. V, péags. 1-19 (cons. pag. 4); Bul-
garin, Panoramy Vzglyad (Ojeada panordmica), en Repertuar Russkago
Teatra, 1840, vol. IIl, pags. g-29 (cons. pag. 14).

P. V. Kireyevsky (1808-1856), eslavofilo notable, hizo no pocas traduc-
ciones en su juventud. En los tomos XIV y XX de Moskovsky Vyestnik de
1840 se encuenlra su traduccion directa del espaiiol, en prosa, de Casa con
dos puertas mala es de guardar. La traduccion va acompaiiada de esta ad-
vertencia de los directores: « Deseamos informar a los amantes de la lite-
ratura que P. V. Kireyevsky, a quien debemos estas selecciones, se propo-
ne emprender la traduccion de las mejores obras de Galderén ». No se pu-
blicaron, sin embargo ; pero después de la muerte de Kireyevsky se encon-
traron varias traducciones completas, hechas en su juventud, de obras de
Calderdn y de Shakespeare !.

V. Belinsky (1810-1848), el més elocuente defensor del occidentalismo,
a la vez que el més notable de los periodistas y criticos de los afios 1835 a
1850, menciona a Calderén en su resefia de Ocherki Russkoy Literaturi

* M. Gersugszow, Biografia P. V. Kireyevskago (Biografia de P. V. Kireyevsky), en la
introduccién a Pesni sobranya P. V. Kireyevskim, novaya seria, izdany Obshchestvom Lyu-
biteley Slovesnosti pri Imperalorskom Moskovskom Universitete, red. V. M. Millera i M. N.
Speranskago, Mosct, 1911, pags. I-XLIL, cf. pig. IX.
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N. Polevogo (Apuntes de literatura rusa, de Polévoy) en Polnoye Sobranie
Sochineny, 1896, vol. II, pags. 825-845 (cons. pag. 843).

I. S. Turguéniev (1818-1883), el gran novelista, pertenece a un periodo
posterior. A través de la familia de Viardot, el célebre hispanista francés,
conocio la vida, la lengua y la literatura de Espafia. Sus comentarios sobre
CalderOn estdn en dos cartas a Mme. Viardol-Garcia.

« Leo ahora con voracidad a Calder6n (en espafiol, como es lo propio);
es el mds grande poeta dramitico catdlico que ha habido, asi como Shake-
speare es el més humano, el méas anticristiano. Su Devocién de la Cruz
es una obra maestra. La [e inquebrantable, triunfante, sin sombra de duda
o siquiera de reflexién, nos abruma con su grandeza y majestad, a pesar de
todo lo que como doclrina tiene de repulsivo y atroz. Esa nada que, frente
a la voluntad divina, es todo cuanto constituye la dignidad del hombre, la
indiferencia por todo lo que llamamos virtud o vicio con que la gracia se
vuelca sobre su elegido, es todavia un triunfo del espiritu humano, puesto
que el ser que con tanta audacia proclama su propia nada se eleva por eso
mismo a la altura de esa Divinidad fantastica de quien se rcconoce juguete.
Y esa Divinidad resulta ser la obra de sus manos. Sin embargo, yo prefiero
a Promeleo, prefiero a Satdn, el tipo de la rebeldia y de la individualidad.
Por dtomo que yo sea, soy mi propio duefio; quiero la verdad y no la salva-
cion; yo la espero de mi inteligencia y no de la gracia. A pesar de lo cual,
Calderon es un genio sobremanera extraordinario y vigoroso » *.

« Después de la wltima carta que le escribi a usted, he leido olro drama
de CalderOn, La vida es suefio. Es una de las concepciones dramaticas mas
grandiosas que conozco. Reina alli una energia salvaje, un desdén sombrio
y profundo de la vida, una gallardia de sorprendentes pensamientos, junlo
al fanatismo catélico més inflexible. El Segismundo de Calderdn (el perso-
naje principal) es el Hamlet espafiol, con loda la diferencia que hay entre
el sur y el norte. Hamlel es mds refllexivo, mas sutil, mas filosofico ; el ca-
ricter de Segismundo es simple, desnudo ¥ penetrante como una espada ;
el uno se inhibe a fuerza de irresolucidon, de duda, de reflexion; el otro
actia — pues su sangre meridional lo empuja a la accion —, pero aun
actuando sabe muy bien que la vida no es mds que un suefio ».

« Acabo de comenzar ahora el Fauslo espafiol, El mdgico prodigioso ; es-
toy completamente encalderonizado. Leyendo estas bellas producciones se
siente que han brotado con toda naturalidad en un suelo fértil y vigoroso ;
su gusto, su perfume es sencillo; la hojarasca literaria no aparece. El drama
en Espafia ha sido la ultima y mds bella expresion del calolicismo ingenuo
y de la sociedad que el catolicismo habia formado a su imagen » *.

' L. Tureuénsiey, Letires @ Madame Viardot, publicadas y anotadas por Halpérine-Kamin-
sky, Paris, 1907, carta fechada el 1g de diciembre de 1847, pégs. 24-25.

* Idem, carta fechada el 25 de diciembre de 1847, pégs. 29-30.
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Estos comentarios entusiastas revelan la impresion que en Turguéniev
produjo Calderdun como artista. Aunque la religion de Galderon sea incom-
patible con el ateismo de Turguéniev, sabe separar este problema del pro-
blema estético para apreciar el valor artistico de los dramas. Su valoracion
es romantica, naturalmente, y por eso mismo representativa de la actitud
critica del novelista.

A. Herzen (1812-1870), escritor de mérito y amigo de Bakunin, que
paso la mayor parte de su vida en la Europa occidental dedicado a la causa
del socialismo y de la revolucién, admiraba la pintura de los hombres
comunes en Calderén. Encuentra soberbios a Pedro Crespo v a don Lope
de Figueroa. Ll asunto de El alcalde de Zalamea le parece excelente y alta-
mente dramdtico, en particular en el tercer acto. Reliriéndose al episodio
final, exclama : « ;Grande es el pueblo espafiol, si asi entiende el dere-
cho!y

A.N. Veselovsky (1836-1906), profesor de la Universidad de San Peters-
burgo, A. I. Kirpichnikov (1843-1903), de la Universidad de Kharkov y
luego de la de Kiev, y N. I. Storozhenko (1836-1906), de la de Moscu,
fundadores de catedras de literatura de la Europa occidental e iniciadores
en Rusia de la tendencia a dar al estudio de la literatura bases cientificas y
no meramente sociales ni subjetivas, tratan de Calderén en sus obras a la
manera tradicional de los historiadores de la literatura. Veselovsky habla
de Calderon en su Stariny Teatr v Yevrope (El leatro antiguo en Europa),
Moscd, 1870, pags. 146-147; Kirpichnikov en Ispania { Portugalia v
Epokhu Vozrozhdenia (Iispaita y Portugal durante la época del Renaci-
miento), en Vseobshchaya Istoria Literaturi, vol. 11, San Petersburgo,
1888, pags. 3go y siguientes; y Storozhenko en Ocherk Istorii Zapadno-
Yevropeiskikh Literatur (Eshozo de la historia de las literaturas de la
Europa occidental), Mosct, 1910, pdgs. 210-214.

S. A. Yiryev (1821-18¢1r), hispanista y traductor de la misma época,
trata de Calderon en su Ispansky Teatr Ts‘veiushchago Perioda XVI-XVII
Vekov (El teatro espaiiol de.la edad de oro de los siglo xvi y xvi), Moscd,
1877. No he podido consultar el libro.

D. S. Merezhkovsky (n. en 1866), el conocido novelista y critico, escribié
el primer ensayo ruso sobre Calderén, Vyechniye Spoutniki, (Los compa-
fieros eternos), 1891 '. Hombre de naturaleza religiosa y filosofica, Merezh-
kovsky estudia principalmente la relacion de Calderdn con el catolicismo.
« El drama espafiol estd unido al culto caldlico desde los misterios medie-
vales... Los autos de Galderén, que todavia no se ha separado de la Iglesia,

t D. 8. Merezaxovsky, Vyechniye Spuiniki, en Polnoye Sobranie Sochineny, vol. XVII,
Mosca, 1914, pags. 8o-100. Mirsky en su Contemporary Russian Lilerature, New York,
1926, da 1897 como fecha de este articulo. Aparccié en 1891 en cl periddico Troud, San
Petersburgo, pags. 650-670, bajo el titulo de Kalderon v svoyei Drame « Poklonenie Kre-
tou » (Calderdn y su drama La devocidn de la Cruz).
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toman del catolicismo su lenguaje simbolico. La luz del pensamiento
humano, los eternos problemas de la vida y la muerte, entran igualmente en
los dramas de Calderén, pero solo después de haber atravesado el prisma
del dogma catélico » *.

Al analizar La devocidn de la Cruz, Merezhkovsky se entrega a las anti-
tesis v sintesis tan caracteristicas de sus escritos. « La esencia del drama es
una grande idea religiosa y moral : podemos transformarnos por nuestra
voluntad pero no por nuestra naturaleza. La naturaleza del hombre es doble.
No puede mantenerse en una sola cosa; no puede entregarse completamente
ni al pecado, ni a la caridad, ni a la libertad, ni-al sacrificio de si... Tiene
sed de quietud y sin embargo vacila siempre, porque somos hijos de dos
mundos » *. Acentua entonces las circunslancias antitéticas de los naci-
mientos de Julia y de Eusebio y muestra como esta situacién afecta sus
vidas. Las « oposiciones » presentes en sus nacimientos son la mano de un.
asesino y el simbolo de la redencion, la CGruz. « Y tales son sus vidas. No
pueden someterse ni a la carne ni al espiritu ; al Diablo ni a Dios» *. Ni el
bien ni el mal pueden reclamarlos como fntegramente suyos.

Y asi, después de muchos contrastes y antitesis ingeniosas ilegamos a
una conclusion tipica de Merezhkovsky : una sintesis. A pesar de la volun-
tad humana, que Merezhkovsky ve como hoja impotente que se agita entre
el bien y el mal, hay una fuerza que coordina toda la incongruencia del
drama : el Amor de Dios. Es este amor, base de la ensefianza cristiana, lo
que Merezhkovsky considera como tema fundamental de La devocidn de la
Cruz *. Ensayo ingenioso e interesante, aunque se enreda a veces en con-
irastes e hipérboles.

L. Y. Shepelévich (1863-190g), buen erudito, fundador de los estudios
hispanicos en Rusia, escribié un articulo intitulado Dramaticheskoye Tvor-
chestvo Kalderona (Obras dramadticas de Calderdm) °. Desgraciadamente,
este estudio no ha estado a mi alcance. Cabe pensar, conociendo otros ira-
bajos de Shepelévich ¢, que es un estudio erudito e informativo mas bien
que una interpretacion personal de aspectos de la obra de Calderon.

D. K. Pétrov (1872-1925), otro distinguido hispanista ruso, contempo-
rineo de Shepelévich, es autor de dos obras monumentales sobre Lope de

! Idem, pig. 85.

* Idem, pég. 9.

¢ Idem, pag. 96.

¢ Idem, pégs. g77-98.

* N. I. Sronozuexko, en su Ocherki Zapadno-Yevropeiskay Literaturi, Moscd, 1910,
pég. 215, menciona estc articulo de Shepelévich, que aparecié en [storiko Literaturniye
Etudy, San Petersburgo, 1go4.

¢ SuceoLivicn, es el antor del primer estudio erudito de Gervanles hecho cn Rusia,
Zhin Servantesa i yego Proizvedenin (Vida y obras de Gervantes), San Petersbursgo, 1goi-

1903.
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Vega, Zametky po Istorii Staro-Ispanskoy Komedii (Notas sobre la historia
de la antigua comedia espafiola) * y Ocherki Bytovogo Teatra Lope de Vegi
(Ensayos sobre el teatro de costumbres de Lope de Vega) ®. Como estas
obras tratan principalmente del arte de Lope y sus antecedentes historicos
y estéticos, el nombre de Galder6n solo aparece de modo incidental. En el
primer estudio lo cita con relacién al problema del honor en el drama espa-
fiol (pag. 34), ala magistral pintura de la furia dela naturaleza (pag. 277),
a los montaficses en el drama (pag. 288) y a los autos sacramentales (pay.
47). Al tratar de l_a influencia de Torres Naharro sobre Lope, Pétrov indica
que se extiende hasta Calderén, y menciona la Propaladia (pig. 350) y en
particular las comedias Soldadesca (pag. 343). Himenea (pig. 150), Serafi-
na (pags. 446 y 350) y Trofea (pag. 340). El critico indica también posi-
bles influencias de Calderén sobre Lope en La moza de cdntare, Las biza-
rrias de Belisa (pags. 301 ¥y 302) ¥ La noche de San Juan (pigs. 301, 302
y 306). Otras referencias de menor importancia aparecen en las pags. 47y
317. En los Ensayos sobre el teatro de costumbres de Lope de Vega, Calde-
ron figura casi exclusivamente con relacion a la cuestion del honor (pags.
220, 223, 247, 269 y 431) y a los celos (pag. 190). En otra ocasion lo
menciona entre Jos hijos ilustres de Espafia (pag. 441). Estos libros son
obras de erudicion y lo que el autor dice de Calderon, aunque incidental,
es siempre exacto.

Dado su interés por la Edad de Oro de Espafia, es sorprendente que Péirov
s6lo haya escrito sobre Calderon un breve articulo, Odin iz « Idealnikh »
Geroev (Uno de los héroes « ideales ») *. Trata de Fernando en El principe
constante, mostrando que, de acuerdo con el titulo, es un héroe poético
ideal. Como hombre que posee todas las virtudes deseables, Fernando exci-
ta nuestra admiraciéon; como hombre plenamente humano, semejante a
todos, lo comprendemos ; como victima inocente, provoca nuestra compa-
sion. Sobre este solido pedestal se levanta el héroe ideal en un drama ideal
que pinta soberbiamente las aspirvaciones nobles y exaltadas de ia humani-
dad. Asi, El principe constante satisface los requisitos de la apreciacion y el
goce estéticos : la elevacion del yo desde la esfera de lo individual hasta la
de lo universal a través de imagenes simbolicas que otros han creado. Los
« otros » — los autores — solo pueden realizar esle fin cuando estén tem-
plados heroicamente v creen en el ideal que retratan. Asi lo hizo Calderén.
Crefa en el ideal de Fernando, y hace que despierte nuestras simpatias y

' D. K. Pérrov, Zamethi po Isiorii Staro-Ispanskoy Komedii, en Zapiski Istoriko-Filole-
gicheskago Fakulteta Imperatorskago Sanktpeterburgskago Universiteta, San Petersburgo,
1907, parte LXXXII.

* (cherki Bytovogo Tealra Lope de Vegi, en el mismo periddico, 1got, parte LX.

5 Odin iz« ldealnil:dh » Geroer, en Zhurrne! Ministerstva Nearodnage Prosvyashchenia,
julio 18gg, parte CCCXXIYV, pigs. 251-263.
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nuestra comprension al someterlo al sufrimiento. Esla es la suslancia del
cnsayo de Pétrov, dedicado al minucioso analisis e la religiosidad de Fer-
nando, su devocién cristiana, su aficién al cullo de la Virgen, su loleran-
cia, su idealismo, su perfeccion y su humanidad, su amor mundano, su
sufrimiento fisico y espiritual, su altruismo y su conviccidn.

K. D. Balmont (n. en 1867), gran poeta ruso de tendencia moderna y
traductor asiduo, estudié a Calderdn, y su conocimiento del dramaturgo
espafiol tenia seria base erudita. Conocia bien a otros escritores de la Edad
de Oro, como Quevedo, Cervantes, Tihrso de Molina, Lope de Vega y Mira
de Amescua. Habia estudiado obras de hispanistas como Schack y Rouanet.

Concibié grandes planes para la difusién del drama espafiol en Rusia.
Penso traducir las obras principales de Calderon, Lope, Tirso, Mira de
Amescua, Guillén de Castro y Luis de Belmonte ; pero solo con relacion a
Calderon realizo parte de su proposito, traduciendo El purgatorio de San
Patricio, Amar después de la muerte, El principe constante, La devocion de
la Cruz y La vida es suefio, que se publicaron en dos voltiumenes tilulados
Sochinenia Kalderona, Moscd, 1g0o-1go2. Lamento no tenerlos a mano :
mi juicio se basa en las frecuentes citas que de Calderén hace Balmont en
sus ensayos criticos, ¥ en las opiniones de escritores como Mirsky, Luther
y Pétrov. Los dos primeros creen que Balmont, en general, no traduce
hien *. Pétrov, sin embargo, opina lo conlrario, en particular respecto de
las traducciones de Calderdn : su opinidn tiene importancia, porque Pétrov
cra hispanista erudito y traductor €l mismo de La vida es suefio. Estudia el
asunlo en el ensayo que intitula Balmont i yego Perevody s Ispanskago *.
Sefiala las dificultades que se presentan al que quiera traducir bien a Calde-
ron. El verso dramatico tradicional en el teatro ruso cs el verso yambico de
cinco pies, semejante al endecasilabo castellano : en él se han hecho gene-
ralmente las traducciones de dramas. Al trabajar en El purgatorio de San
Patricio, Balmont encontrd demasiado rigido este verso : era dificil verier
en él las redondillas, las quintillas y los romances. La solucién del pro-
blema la encontro en el verso ydmbico de cnatro pies que usd Pushkin :
Balmont Jo empleo en sus posteriores traducciones de Calderon. Logro asi
mejor correlacion entre el original y la versién rusa, alejandose menos del
verso espaiiol y reflejando con mayor exaclitud las ideas y las emociones
de los dramas.

Gada una de las traducciones lleva como prelacio un breve comentario
(no original) ; al frente dei conjunto va una introduccién en que Balmont
revela comprender claramente el tema espaiiol de la penitencia, pero no ei

¢ D. 8. Mimsxy, Contemporary Russian Lilerature, New York, 1926, pag.185; A. Lurmex,
Geschichte der russischen Literatur, Leipzig, 1924, pég. 415.
* Balmont i yeyo Perevody s Ispanskago (Balmont v sus traducciones del espafiol), en

Zupiski Neofilologicieshago obshehestra pri Imperators kom Universitele, 1914, pigs. 29-35.
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tema del honor. Balmont es autor también de un articulo interesante, Kal-
deronovskaya Drama Lichnosti (El drama de la personalidad en Calderon) !
Es principalmente un estudio estético de la La vida es suefio, precedido de
unos cuantos comentarios sobre Calderdn. « Viniendo tras una serie Jarga
de lalentos v genios muy diversos, (unde en su obra los rasgos fundamen-
tales del temperamento espaiiol, unifica esas cualidades individuales y une
en brillantes combinaciones de ensueiio v pensamiento todo lo que produ-
jeron los mejores espiritus de la antigua Espaiia. Si puede decirse de otros
dramaturgos de la lEdad de Oro que son genuinos poefas espaifioles, pode-
mos decir de Galderén que es en grado supremo el mas genuino, muy espa-
fiol, espafiolisimo [en castellano en el original]. Posee el realismo y la viva-
cidad de Lope de Vega, el humor chispeante de Cervantes y Quevedo, el
asombroso sentido irdgico de Tirso, el demonismo de Mira de Amescua y
Luis de Belmonte, el ritmo musical de Alarcon, y por encima de todo lienc
algo suyo : una armoniosa plenitud en la diversidad..., la firme confianza
de un artisla que posee el secreto del color y el dibujo. En otros poetas
espaiioles hallamos encantos individuales; en Calderon los vemos todos
gloriosamente combinados. Hasta cuando pide algo prestado al reino de
las leyendas, o a las concepciones de otros poetas, lo hace suvo. No pide
como hombre que toma algo de otro hombre, sino como planta que
absorbe minerales, aire, humedad para hacer posible el florecer de los
delicados pétalos blancos o rojos » *.

El resto del ensayo esta dedicado al analisis de La vida es suefio, con
relerencias al texto dedicando especial atencion a su simbolismo. Termina
con la observacion siguiente : « Calderdn cree en la necesidad de una vida
estrictamente consciente, dedicada al bien de los demds , y estd convencido
de la vanidad de nuesivas pasiones. Segiin él, en el mundo del sentimiento
vamos de esclavitud en esclavitud, y mientras no sujetamos nuestras pasio-
nes a la razéon somos cautivos en esle mundo, sombras en poder de fantas-
mas» °. Es bueno el andlisis del drama desde el punto de vista stmbolico,
pero los demds comentarios sobre el dramaturgo son débiles. Aunque hay
huenas observaciones, se pierden en medio de la retorica que a veces lo
{leva a la inexactitud o a la trivialidad. 8i las ideas estuvieran presentadas
con menos ornamentacion, habrian ganado en valor.

Hay otras referencias a Galderon en los ensayos Tip Don Juana v Miro-
voy Literature (El tipo de Don Juan cn la literatura universal), del libro
Gornye Vershiny, pigs. 173-200 (v. pag. 164), v Chuvstvo Lichnosti v
Poezii (El sentimiento de la personalidad en poesia), del mismo libro,

' K. D. Bawvont, Kaideronovskaya Drame Lichnosti, en Gornye Vershiny, Moscll, 1904,
vol. I, pigs. 20-42.

* Idem, pag. 27.

3 ldem, pag. 36.
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péags. 11-25 (passim). En el ultimo sc sugiere que los dramas de Calderén,
como muchas otras obras de entonces, son cxpresiones del mas alto indivi-
dualismo (alirmaciones de personalidad), que procede de las precarias con-
diciones de vida de la época. Esta interprelacion es, naluralmente, eco de
juicios anteriores mds bien que del movimienlo simbolista. Sin embargo,
en conjunto, la actitud de Balmont ante la obra de Calderdn es estético ¢
mmpresionista, en contraste con la de Merezhkovsky, que es metafisica.

S. Botkin, en su ensayo Dramaturg-mystik (Dramaturgo-mistico) !,
habla también de Calderon, pero de distinta manera que Balmont. Calde-
ron, segtin Botkin, no cred personajes, sino simbolos de aspectos de la vida
humana. Para crear personajes lilerarios, como Shakespeare y Lope, hay
que amar la vida ordinaria de todos los dias, gustar de mezclarse con la
gente, ser capaz de observarla en sus menores rasgos y en sus peculiarida-
des individuales. Eso no le agradaba a Calder6n. Lo individual, lo perso-
nal y lo material de la vida no le interesaban sino en la medida en que
eran esenciales para la construccién del cuadro general y abstracto que pin-
taba *. Calderén contemplaba a la humanidad en su totalidad y observaba
cOmo las pasiones humanas estdn latentes en ella y a veces estallan en tem-
pestad magnifica de pasion. El amor y los celos son las mds fuertes de es-
tas pasiones ; Botkin analiza como los trata Calderon en Amar después de
la muerte ® y en El mayor monstruo los celos . Pero agrega que el amor,
segun lo pinta Calderdn, no es el amor de tal caballero individual por tal
dama determinada. Es un amor universal, que todo lo abarca, el que el
artista ve en forma trascendeutal y retrata como tal en su obra mediante
simbolos. Buen ejemplo de este simbolismo es Don Fernando en El prin-
cipe constante. Esta figura, piensa Botkin, representa la religion catdlica
rejuvenccida en su lucha con la herejia.

El misticismo es el aspecto mas importante del genio de Calderon. Su
falta de interés en lo personal e individual y su modo simboélico de pintar
la humanidad asi lo indican. En su andlisis de El principe constante, Botkin
muestra como el alma de Don Fernando y su poder crecen a medida que
él se levanta del mundo material al espiritual >. Botkin considera La vida
es suefio alin m4és mistica, porque Segismundo, al renunciar a su propia
voluntad y someterse a la de Dios, cumple con una de las ensefianzas fun-
damentales de los grandes misticos espafioles ®.

Este ensayo supera a los otros dos en virtud de su desarrollo sencillo y

t Sereey Borsiy, Dramatourg-mystik, en Vyestnik Yevropy, dic. 1916, péags. 153-177.
® Idem, pag. 163.

¢ Idem, pags. 165-160.

¢ Idem, pig. 16

~1

® Idem, pag. 172.
® Idem, pag. 173.
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directo, libre de complejos adornos estilisticos y filosoficos. La actitud del
autor, libre del peso de los principios de una escuela literaria, es mds
impersonal y objetiva, v, por lo tanto, mds de acuerdo con la tendencia
moderna de la critica. Nada hay de sorprendente o de nuevo en este articu-
lo para los especialistas en Calderon, pero si mucho que era informacion
nueva para el publico ruso.

A. V. Lunacharsky, el conocido politico ¥ escritor soviético, representa
una actitud nueva ante la literatura. Su trabajo revela la tendencia ideolo-
gica adoptada por la critica bajo el nuevo régimen. Su comentario sobre
Calderdn es breve y puede citarse integro :

« El aplauso exagerado a Calderdn quiso declararlo superior a Shakes-
peare y proclamarlo el dramaturgo méximo de la humanidad. Y, natural-
mente, él representa a aquella Espafia antigua, con su gran desarrollo co-
merclal, su fanatismo catélico, su deprimente autocracia, que gradualmente
mind las fuerzas vitales necesarias para el bien de la monarquia. En todas
sus obras pinta tendencias cristianas, devocion al cristianismo, martires del
cristianismo e ideas morales dictadas por la religion. En sus dramas, los
héroes vencen conflictos internos u obstdculos exteriores en nombre del de-
ber cristiano. Es ésta una glorificacion de los valerosos servidores del trono
y el altar. Pero este caracter, hondamente reaccionario — repulsivo para
nosotros —, estd modificado por el soberbio estilo, el brillo de la fantasia y
el pa[hoé colosal y pomposo, en que se expresa la victoria del hombre sobre
su propio egoismo y su deseo de servir a algo superior ; lo modifica, ademas,
el profundo pesimismo del poeta. En su obra maestra, La vida es suefio, se
desarrolla con gran brillantez la idea de que en la vida nada vale la pena,
que la vida toda es espejismo y que la verdadera vida es cosa distinta. Asi
Calderon, atormentado por las contradicciones que sufria, apela al otro
mundo : a la vida ccleste més alla de la tumba. Tiste no es el catolicismo de
un catélico maduro y convencido. Son convulsiones, es asirse a la cruz, por
que sin ella nos ahogariamos en un mar de fantasmas. Y aqui se refleja todo
el dolor de Espafia, que queria vivir, pero se hallaba atada al altar. La unica
justificacion para este mundo sombrio es la Iglesia ; la inica justificacion es
que existe otro mundo, y el que sufre aqui, el que recibe humillaciones e
insultos, recibira su premio en el mas alld. Este es catolicismo sincero pero
enfermizo. En aquella época, la ola de la Reforma habia inundado el mundo
germdnico. Alemania y Holanda, tratando de separarse de Roma, eslaban a
lacabeza del movimiento... La monarquia espafiola, atacd a Holanda, intentd
alacar a Inglaterra... En [talia se inaugurd también una época de catolicis-
mo sombrio. Alli también dominaron los jesuilas, el baluarte contra la Re-
forma. El occidente se dividié en dos... Ambos partidos lucharon con la
espada y con las ideas. En Espaiia, donde la Reforma fué sofocada de modo
instantdneo, los hombres de inteligencia tenian que explicar la ideologia de
este catolicismo lleno de sombra. En Calderdn es mas noble que en otros,
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pero de todos modos me parece que tanta lamentacion, tantas cruces y velas,
tantas letanias, revelan una depresién que més bien suprime que estimula la
esperanza en el mundo » . La aspiracion de Lunacharsky hacia la profun-
didad y la originalidad le lleva a menudo a la verbosidad pomposa. Su tra-
bajo es poco mas que una arenga donde se expresa la animosidad del comu-
nismo contra la religion y la monarquia. El punto de vista no es literario.
El articulo de V. Uzin sobre Calderon * es mas informativo y estd mejor
desarrollado. Conoce a Calderdn y presenta sus materiales de manera breve
e inteligible. Da un resumen de su vida, y explica el poder titdnico y el
genio del dramaturgo mediante una exposicion inteligente y concisa de sus
obras. El lector que busque una nueva interpretacion de Calderdn la encon-
trard aqui, concebida desde el punto de vista soviético. Los principios en
que se apoya este punto de vista son también los de Lunacharsky, en cuyo
articulo estaban expresados de modo confuso, Uzin los explica mejor : « Loss
dramas filosoficos y religiosos de Calderon reflejan el espiritu pesimista de
la nobleza déclassée y de la aristocracia eclesidstica. El misticismo cristiano
de Calderon es el cristianismo dubitativo, bamboleanie. Psicologicamente,
Calderdn estd dividido en dos, y asi lo esld, en consecuencia, su obra. Por
una parte tenemos la magnificencia y el colorido gongorino de su estilo ;
por otra, las dolorosas reflexiones de sus héroes, tan raros en el mundo
cristiano, tan alejados de las concepciones de la Edad Media »... Esta dua-
lidad se ve también en las comedias de capa y espada ®. A este proposito
analiza el papel del honor en los dramas de Calderon. El andlisis es seme-
jante al de cualquier otro critico, pero la conclusién es diferente : « mien-
tras mds inocente parecia la victima, mds apretaba la conciencia la moral
jesuitica de Calderdn » *. Uzin resume al fin sus ideas de acuerdo con los
principios soviéticos : « Como poeta de la Contra-Reforma y dela monarquia
absoluta, que detestaba al pueblo, que llevaba al espectador hacia el mundo
ideal donde espafioles ilustres, retratados como simbolos y alegorias, se
asemejaban a héroes y santos que habian renunciado a las pasiones terrenas
y estaban llenos de pathos religioso y mondrquico, Calderon hizo gran
papel como bardo de la sombria reaccion. A la cabeza de gran numero de
dramaturgos, sacerdotes como él, Calderon resultaba el mds logico de todos
al crear el drama-sermén, para lo cual utiliz6 lodas las formas existentes,
subordindndolas a la ideologia catolica jesuitica. Durante la declinacion
del absolutismo espafiol, su obra dramatica sirvio fiel y verdaderamente a

1 A. V. Lunacuansky, lstoria Zapadno-Yevropeiskoy Literalury v eyo Vazhneishikh Momen-
takh (Historia de la literatura europca occidental en sus momentes mds importantes), par-
te I, Mosct, 1924, pigs. 152-174.

2 V., Uny, Calderén de la Barca, cn Lileraturnaya Entsiklopedia, 1931, vol. V. pigs.
70-74.

3 Idem, pag. 73.

* [bidem.
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la Iglesia y al trono en su lucha por el poder sobre los espiritus, la propie-
dad y la vida de los ciudadanos espafioles» *. Bien desarrollado y bien
escrito, este articulo supera al de Lunacharsky porque da al lector que se
inicia una nocién mas coherente del asunto, desde el punto de vista sovié-
tico.

F. V. Kelyin, hispanista soviético y aulor del estudio que sirve de Intro-
duccion a la reciente traduccion rusa de las Novelas ejemplares de Cervan-
tes, menciona a Calderdn en su Introduccion a una nueva traduccién rusa
de algunos dramas de Tirso. Al explicar Ja dualidad evidente en las obras
de Tirso, Kelyin hace un cuadro de toda la época, segin él la concibe 2.
Los puntos principales, en lo que concierne a Calderon, son los siguientes :
la depresion economica en Espafia dio origen a una corriente de oposicion
contra el orden de cosas existente. Asi lo revelan los intentos de rebelion,
las corrientes revolucionarias subterrdneas, etc. El mads eficaz instrumento
de propaganda era el teatro, que las autoridades trataron de dirigir al prin-
cipio mediante leyes. Eso resultaba insuficiente. Entonces se impulso al
drama a retornar a su lugar de origen, la Iglesia, y con su ayuda trataron
de convencer a los descontentos de que la razon de la decadencia estaba
fuera de su alcance : era un castigo de los pecados de la gente, y habia que
hacer penitencia para mejorar. Después de llegar a esta decision, las auto-
ridades protegieron a los escritores de lalento a fin de que sirvieran a estos
fines. Pero si examinamos atentamente las obras de la época, discernimos
que las oposiciones no se habian extinguido, sino que se habjau hecho mas
sutiles.

Aunque cl monarca benévolo domina la escena, el tirano no desaparece :
Kelyin indica el caso de Sancho Ortiz en La Estrella de Sevilla ; sabe que
su rey procede mal, pero se da cuenta de que su poder es divino y estd
sujeto solo a Dios.

« Estas notas suenan aun mas claramente en las obras de un poeta perte-
neciente a un periodo posterior : Pedro Calder6on de la Barca. En su drama
El alcalde de Zalamea, que, con ciertas reservas, puede considerarse uno
de los mas acabados productos del teatro de la oposicion en la Espafia del
siglo xvu, hablando a través de Pedro Crespo ofrece la formula de las rela-
ciones cnive el rey y sus sibditos: .

Al rey la vida y hacienda
se ha de dar; pero el honor
es patrimonio del alma,

y el alma sélo es de Dios.

! Idem, pag. 74.
* F. V. Keuvww, Tirso de Molina i yego Vremya (Tirso de Molina y su tiempo) en
Tirso de Molina, Teatr, Mosci-Leningrado, 1935, pdgs. X-XXIV.
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El honor : en este concepto reencarné la actitud de oposicién de Lope de
Vega y su escuela » '. « Las obras de Lope de Vega y Tirso de Molina son
el punto culminante en el desarrollo del drama espafiol. Galderon y su
escuela, con su mas marcado alejamiento de la realidad, dan teslimonio del
principio de la crisis. Asi, la alianza de los dramaturgos espaiioles con las
cumbres gobernantes, que los empleaban para sus propdsitos egoistas,
tuvo consecuencias fatales para cl drama espafiol » ®.

El renombre de Calderén en Rusia, aunque menor que el de Cervantes,
no es en manera alguna desdefiable. Los datos que hemos recogido demues-
tran que todas las escuelas literarias del siglo xix estin representadas: la
critica romdntica con Pushkin, Turguéniev y otros; la sociolégica con
Herzen ; la simbolista con Merezhkovsky, Balmont y Botkin. Hacia 1870
Calderén se convirti6 en tema de investigacion erudita de tipo universitario.
La literatura europea occidental penetrd en los planes de estudios de las
universidades, se escribieron manuales y estudios, y en estas actividades se
formaron hispanistas como Shepelévich y Pétrov. Con la revolucion, la
critica literaria se orientd de modo nuevo. Los clasicos de la humanidad
tueron interpretados a la manera de Marx y Engels, v asi vemos a Luna-
charsky, Uzin y Kelyin aplicar este método a Calderdn.

CALDERON EN LA ESCENA RUSA

En el periodo romdnlico se despierla el interés por Calderon, pero limi-
lado a los circulos intelectuales. Sus obras no llegaban a la escena. El
periodo positivista, bajo Ostrovsky, llevo a Lope de Vega al teatro, pero
Calderén se quedd en la sombra °. El simbolismo si llevo a Calderon a la
escena rusa con todo esplendor. E. A. Znosko-Borovsky, historiador del
tealro ruso, describe asi su situacion durante la primera década del siglo xx :
« La declinacion del escenario realisla, que permitio la aparicién del esce-
nario artistico,... llevo también a Yevréinov hacia las creaciones del teatro

' Idem, pags. XX1I-XXIIIL.

* Idem, pag. XXIV.

* Esto, sin embargo, no significa que Calderén no estaba presente en el espiritu de
algunas de las personas importantes relacionadas con el teatro. Por ejemplo, el drama-
turgo Ostrovsky tenia descos de traducir para la escena rusa algunos dramas de Galderén
(J. PatovnLer, Molidre et sa fortune en Russie, en Revue des Etudes Slaves, 1921, I,
pags. 272-302: v. pag. 282); Bashénov, el critico dramalico de la época, se interesé espe-
cialmente en las representaciones de Calderdn, Shakespeare y Moliére en Rusia (B. V.
Vanxsexe, Istoric Russkago Teatra, vol. II, pag. 286); y el actor Taykhdnov tenfa en su
repertorio A secrefo agravio secrela venganza v El médico de su honra (en Neizdannye Pisma
k A. N. Ostrovskomy, Tolstogo, Goncharora, Nekrasova, Dosioevskago, Pisemskago i dr.,
Moscii-Leningrado, 1932, pag. 600.)
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antiguo. Yevréinov pensaba que la declinacién del arte teatral se debia pre-
cisamente al realismo ; que todo el antiteatral siglo xix deberia borrarse de
la historia del teatro ; pero que para resucitar este arte no bastaba con aficio-
narse a un periodo que atrajese nuestra imaginacion. Habia que estudiar
todos los periodos en que el teatro florecié ; no solo estudiarlos, sino resu-
citarlos ; entonces se tendria una gran riqueza de recursos escénicos cuya
eficacia estaria probada de antemano y que servirfa de base para el nuevo
teatro. Pero el teatro no significa solo literatura dramédtica. En el signifi-
cado de la palabra eniran, no solamente el drama, su « presentacibn », la
interpretacién de los actores, sino también la actitud del publico, su parti-
cipacion en la accion de un modo u otro. Resucitar el teatro significa la
resurreccion de toda una porcion de la vida social y cultural de una época
dada, en que la representacion es solo una parte del cuadro, caro a jos
amantes genuinos del teatro » *.

Esta fué también la actitud de la mayor parte de las genles relaciona-
das con el arte dramatico. Los planes de estudios de las escuelas draméticas
imperiales de San Petersburgo v de Moscti incluian el conocimiento de los
dramas de los mejores periodos de las grandes literaturas. Para el teatro
espailol se exigia esludiar los dramas de Lope y de Calderon y los entre-
meses de Cervantes *.

Estos principios, explicados por Znovsko-Borovsky, los aplico con éxito
brillante Meierhold, eminente régisseur ruso. El 1g de abril de 1910 hizo
representar La devocidn de la cruz en la casa del escritor Vyachéslav
Ivanov. « Para Meierhold esta representacion significo mayor unién con el
teatro espafiol, comunién méas completa con el tradicionalismo. Aunque,
segin las indicaciones del autor, la accion del drama se desarrolla en la
Siena del siglo xur, Meierhold decidi6 resucitar el espiritu mismo del tea-
tro espafiol y no situar la accion en Siena. Para la representacion disponia
de una habitacion comin sin plataforma. El escenario quedaba separado
del piblico mediante una cortina de color de oro polvoriento, que dos
nifios negros descorrian. Las decoraciones eran de tela: verde oscuro y
negro para el fondo, y para contraste una combinacion de amarillo y rojo.
La ilusién de profundidad la creaba hébilmente el arreglo artistico de las
telas. Los trajes de los actores eran rojos, amarillos, grises y azules, unos
de tono vivido, otros de tono mate. Todo esto produjo maravilloso efecto.
En la interpretacion de los actores se reprodujo la ingenuidad del antiguo
teatro espafiol *. El resultado de esta ingenuidad fué que el auditorio la

* E. A. Zxovsko-Borosky, Russky Teatr Nachale XX Veka (El teatro ruso a comienzos
del siglo xx), Praga, 1925, pags. 333-334.

* Cf. Suplemento del periédico Artist, abril 1891, pigs. 106-107.

3 N. Vérkov, Meierhold, Mosct-Leningrado, 1929, vol. II, pags. 94-95. En la 112

aparece una [otografia de¢ la decoracién.
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recibié ingenuamente : se consumo perfectamente la unién entre actores
y auditorio !. « Su éxito se debid a la cooperacion absoluta de Meierhold y
Sudeikin » [el decorador]. La decoracion era sencilla, pero fascinadora. El
temperamento ruso no es tan ardoroso como el espafiol, y por lo tanto la
accion, la decoracion y todo lo demds se suavizd adecuadamente para pro-
ducir sobre el nuevo auditorio el mismo efecto que las primitivas represen-
laciones hacian en el auditorio antiguo. En todo habia encanto, armonia y
sencillez; se demostrd entender perfectamente la obra e interpretarla de
modo inspirado *.

Volkov describe otra representacion de La devocidn de la Cruz que diri-
gi6 Meierhold, esta vez para Teriski: « La representacion de la tragedia de
Calderon se concihid en colores sombrios, espesos, en tonos apasionados,
con una violenta luz amarilla que se suponia filirada a través de la ranura
de una cortina ; pero ahora esto no convenia a los propositos de Meierhold.
Deseaba una decoracion que se adaptara a la inlerpretacion de los aclo-
res, que trasmitiera el espiritu de Calderén, v que sin embargo mantuviera
la absoluta simplicidad. Para eso dibujé una austera tienda blanca sobre
fondo blanco con una cruz azul. El cambio de lugar se indicaba sélo
mediante la aparicién de dos adolescentes que tocaban una campana:
traian y colocaban biombos blancos donde estaban pintados santos espafio-
les. Dos tnicos colores, blanco y azul, producian una impresion de seve-
ridad, austeridad y sencillez. El propdsito era no distraer del juego de los
actores la atencion del piblico. Con esto Meierhold busco tres efectos dis-
tintos. Los pasajes romanticos debian recitarse de manera que « recor-
dasen espadas que se cambian golpes ». En los pasajes dramaticos trato de
trasmitir el elemento de severidad inherente a los principios del culto
religioso ; en los pasajes comicos, la impresion del ritmo ineesante de la
vidawn 5. .

Observard el lector que las dos representaciones, aunque eran obra de un
mismo hombre, resultaban todo lo diferentes que cabe imaginar. En la pri-
mera, Meierhold trabajo con Sudeikin. Tanto él como el decorador busca-
ron dar impresién de riqueza, brillo y color. El personalmente estaba inte-
resado en el drama como ejemplo del leatro espafiol. En la segunda repre-
sentacion lo ayudd Bondi, artista de tipo enteramente distinto, y su propo-
sito habia variado. Ahora trataba de presentar La devocidn de la Cruz como
drama catélico ; de ahi la severidad, simplicidad y ascetismo de la repre-
sentacion *.

t Idem, pag. 93.

* E. A. Znxosko-Borovsky, Bashenny Teatr, en Apollon, 1g10, n° 8, pigs. 31-36, cf.
pags. 31-32.

3 N. VéLxov, ap. cil., vol. II, pags. 243-244.

* Ibidem.
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A. Blok, el gran simbolista ruso, comenta en su diario ecstas represen-
taciones *.

La aparicion de un articulo en la revista Yezhegodnik Imperatorskikh Tea-
irov ® sugiere el interés del publico ruso por Calderdn : se litula Kalderon
na Sovremennoy Stsene (Calderin en el teatro contemporaneo), y es traduc-
cion, hecha por G. Fuchs, de un trabajo de Ziegfried Ashkenazy sobre re-
presentaciones alemanas de El mayor encanto amor y El principe constante.
En suma, el periodo simbolista difundié en Rusia el interés por Calderén,
y el dramaturgo continta viviendo en el tealro ruso.

‘Damos ahora una lista de traducciones de dramas de Calderén, a veces
con indicacion de representaciones y de resefias. Generalmente no se indica
qué traducciones se usanen los teatros. Indicamos las representaciones tes-

pués de cada obra.

FElalcaide de si mismo. — Sam u sebia pod Strazhei. traducido del espaiiol por S. A.
Ydryev, cn Artist, 18g1. vol. XV, pégs. 1-9, XVI, pdgs. 1-8 y XVII, pigs.
1-8. Esta traduccién es noloriamente muy anterior, porque se representé en
el teatro Maly en 1868, con cl gran actor Sadovsky cn el papel de Benito.

Elalcalde de Zalamea. — Salameisky Alkald, traducido del espafiol por K. Tim-
bovsky, en Ispansky Tealr, San Petersburgo, 1843. Reseriado en Literatur-
naya Gazela, 1843, n° 19, pags. 377-80-82 en Otechestvennye Zapisky. 1843,
n> 3y 6, vols. 27 y 28, sec. VI, pags. 12 vy 27-44, en Sovremennik, 1843,
vol. 31, pags. 112-114, y en Severnaya Pchela, 1843. n® 228, articulo de Z.
Z. — V. Belinsky menciona esta traduccién: v. su Sochinenia Belinskago
v 4 tomakh, San Petersburgo, 1896, vol. I, pag. 219.

Alkadv Salamase o Salamanke (las bibliografias dan ortografias diversas,
confundiendo notoriamente Zalamea con Salamanca), en Biblioteka Yevro-
petskikh Pisateley © Mislileley. publicada por V. Chuiko, San Petershurgo,
1884.

Representada en el teatro Paradise en Moscd durante el invierno de 189r
(Artist, nam. XIV, abril (8gy, pig. 156). Incluida cn el reporiorio del tea-
tro Narodny bajo el titulo de Salameisky Alkald (Shcheglov, I, Ocherki
Izsledovania Sovremennago Narodnago Teatra— Lsbozos de investigacidn sobre
cl teatro de los pueblos contemporaneos —. sin lecha, pag. 377). (La fecha
aproximada es 1912-1914).

Amar después de la muerte. — Lyubov posle Smerii, traducida por K. D). Balmon!
del espariol, en Sochinenia Kalderona, Mosct, 1goo-1902.

A secrelo agravio secrela venganza. — Za Tainoye Oskorblenie Tainoye Mshchenie,
iraducido del espafiol por 8. A. Yuryev, en Obshchestvo Lyubiteley Rossiis-

kov. Slovesnosti, Besedi, Mosct, 1871. ntm. 3. pags. 85-135.
) > ) 3 IRE b /

* A. Buok, Dnevaili (Diario), Leningrado, 1928, vol. I, pigs. 112-113. En lu pagina 115,
Blok habla de reponer el segundo y tercer voldmenes de su coleccion, muy maliratados
por los actores.

* Yechegodnik Imperatorskilh Teatror, 1guz, vol. VI, pigs. 67-78.
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Casa de dos puertas mala es de quardar. — Traducida del espaitol por . V. Kire-
yevsky, en Moskouvsky Vvesinik. 1928, tomos XIX y XX,

La cisma de Inglaterra. Representada en Mosci, 1868, en ruso, bajo el titulo de
Eros v Anglit.

La dame duende. — Dama Folshebnilsa. Storozhenko (op. eil., pag. 213) dice
quc apareci6 en AAriist, 1891, pero no estd en ningin nimero de esta revista
enire los aftos 1886 v 1895.

Representada por cl Estudio Dramatico del Teatro de Arte de Moscu el 10
y el 14 de diciembre de 1924 (cons. O. M. Savier, Inside the art theater
lo~day. New York, 1920, pag. 6). En Joseph Gregor René Fulop-Miller, Das
russische Theater, sein Wesen und seine Geschichte mit Besonderer Berucksich-
tigung {der Revolutionsperiode, Zurich-Leipzig-Wien, hay un hermoso gra-
bado, n°® 196, que muestra una de las decoraciones de esla comedia.

La devocion de la Cruz. — Poklonenie Kresiu, en Biblioteka Yevropeiskikh Pisate-
ley © Mysliteley, publicada por V. V. Chuiko, SBan Petersburgo, 1884. — Po-
Elonenie Krestu, traducida del espaiiol por K. D. Balmont, en Sochinenia
Kalderona. )

Representada ¢l 19 de abril de 1gro, scgin la descripcién del iexto, y de
nuevo en 1912, en Terioki (cons. N. Vorkov, Meiernold, vol. 1I, pag. 242).
La representacién en Terioki descrita en el texto fué posterior.

El escondido v la tapada. — V' Chulane, pasajes traducidos del francés por la em-
peratriz Catalina La Grande.

La hija del aire. — Doch Vozdukha, pasajes traducidos por Y. Burenin, en Vyest-
nik Yevropy, 1872, vol. I, num. 3, pégs. 63-81.

El médico de su honra. — Vrach svoyey Chesti, traducida del espafiol por S." Kos-
tarev, en Izbrannya Dramy Kalderona, Mosct, 1860. Resefiado en Sankipe-
terburgskia Vedomostt, 1861, nim. 103 y en Otecheskie Zapiskt, 1862, ntm. 1
pags. 362-364.

Segun A. Blok (Diario, vol. I, pdg. 164, anotacién del 2 de enero de
1913), se hablé de que Meierhold harfa representar este drama. No sabemos
si lo hizo.

Peor estd que eslaba. — Chas ol Chasu ne Legche, en Biblioteka Yevropeiskikh Pisa-
teley i Mysliteley, publicada por V. V. Chuike, San Pelershurgo, 1884.

El principe constante. — Don Fernando, Slotky Prints, traducido, revisado y abre-
viade por N. F. Arbenin, en Artist, 1891, nams. XII, pags. 1-14; XIII,
pags. 1-11; XIV, pags. 1-g. Arbenin estilizo el texto espariol y las traduc-
ciones alemanas de A. Freiherrn von Wolzogen y de A. W. Schlegel. —
Stotky Prints, traducido del espaiiol por K. D. Balmont, en Sochinenia
Kelderona.

Representado en el tealro Mariinsky, 23 de abril de 1915 (N. Vorkov,
op. cit., pag. 362), v en el teatro Alexandrinsky durante la temporada
de 1919-1916 ([dem. pag. 427).

El Purgalorio de San Palricio. — Chistilishche Svyatogo Patrika, traducido del es-
paiiol por K. D. Balmont, en Filosofskia i Geroicheski Dramy, Mosca, 1go2.

La vida es suefio. — Zhizn yest Son, traducido del espaiiol por K. Timkovsky, en
Ispansky Teatr. San Petersburgo, 1843. Para las resefias véase El Alcalde
de Zalamea, cuya traduccién aparecié en el mismo volumen. — Zhizn yest
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Son, traducido por S. Kostarev, en Izbranye Dramy Kalderona, Mosca,
1861. Para resefias v. El médico de su honra, del mismo traductor. — Zhizn
yest Son, traducido del espaiiol por D. K. Pétrov, San Petershurgo, 1898.
— Zhizn yest Son, traducido por K. D. Balmont, en Sochinenia Kalderona.

Representado en el teatro Kamerny en enero de 1915, con decoraciones
de N. K. Kalmékoff (cons. O. M. Sayler, The Russian theater. New York,
1922, pag. 138). Incluido en el repertorio del teatro Narodny. (Shcheglov,
I, op. cit.. con referencia a El Alcalde de Zalamea, pag. 377).

Lopvitta Buvkerorr Tursévicn.

Princeton.



BLANCANINA

El romance de la Blancanifia o Albanifia se halla incluido en la Prima-
vera de Wolf y Hofmann (136, 136a) v en todas las antologias, porque
es uno de los mds exquisitos del Romancero. Por la intensidad de la emo-
cién lragica, sostenida por el intercambio rapido de preguntas y contesta
ciones altamente significativas, ha merecido comparacién con el Edward
escocés, flor de las baladas nérdicas. No recuerdo haber encontrado todavia
un comentario completo sobre el romance, aunque el malogrado Theophilo
Braga coleccioné los materiales *. Los coleccioné, pero no los puso en
orden. Es la tarea que me propongo ahora.

El cuento de la Blancanifia nacié en Francia, alld en el siglo xi. Era
el conocido fabliau de Le chavalier & la robe vermeille, que se lee en el
Recueil général des fabliaux, de Montaiglon et Renaud (III, fabl. 57), y en
otras colecciones :

Un vavassor rico se ausenia de la casa porque tiene un pleito que concluir
en otra ciudad. Llega el chevalier, vestido con su capa bermeja, y la mujer
del vasallo le acoge amistosamente :

Et la dame qui moll l'ot chier,
i mis un poi de contredil,
debonerement li a dit :

— Amis, bien soiez vous venus ;
les mol vous couchere: tor nuz,
por avoir plus plesant delit.

Pero antes del amanecer el marido regresa inopinadamente, y empicza a
encontrar novedades en la casa :

Li plet furent, si com moi semble,
contremandé au vavassor ;

ancois qu'il fust prime de jor

est il & lostel revenu:.

* Romanceiro geral portugueés, IUI, pdg. 501 y sigs. Los textos porlugueses se encucutran
en ¢l segundo volumen, pag. 39 y sigs. En la Antologia de Menéndez y Pelayo se encuen-
tran versiones, ademds de las dos de la Primavere, en X, pigs. 87, 179, 180, 182, 324,
351, y en la pdg. 278 (versién catalana tomada del Romancerillo de Mil4, nam. 254) D.
Ramén Menéndez Pidal cita cinco versiones judeco-espaiiolas en El Romancero : teorias e
investigaciones, Madrid, 1927, pdgs. 159-160. Versiones asturianas las dan J. Ma. de Gossio
y T. Maza Solano en su Romancero popular de la Montafia, nGm. xxvir (120-129).
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—- Dont est cis palefroiz venuz 2 —
fet il ; — cui est cis esperviers ?

El marido sc queja también de que su mujer haya bajado larde, y la
mujer se cxcusa diciendo ¢ue no ha sabido hallar las {laves. El marido
entra y nota otras novedades :

Et dist : -— Dame, qui est ceenz ?

Il @ un palefroi leenz :

cué est {12 cul est dele robe ? —

Et la dame, qui bicu le lobe,

li dist : — Fol que deve: saint Pere,
Waves vous enconlré mon freve,

qui orendroit de ci s'en part?

Bien vous a lassié vostre par!

de ses jolaus, ce m'est avis. —

Asi consigue engafiar al marido y dejar salir al caballero. Se va éste con
su capa bermeja, de suerte que la mujer tiene que tramar otro embuste
cuando su marido quiere ponérsela ; pero esta segunda parte del fabliau no
tiene que ver con la historia del romance espafiol.

Del cuento medieval se sacé una cancion popular francesa, lambién
medieval. Las versiones que da E. Rolland en su Recueil de chansons
populaires (162 : Les repliques de Marion) son tardias. El caballero lleva
espada como en los dias de capa y espada, pero mas temprano llevaria
lanza. Dice el marido en el romance espaiiol :

— ¢ Gaya cs aquella lanza, desde aqui la veo yo?
El vise danés del Hurtige Svar ' lo confirma :

— Huad dr da for blanke spjul.  hvar morgon skina i fonstrel ul ?
[¢ Qué es aquella lanza blanca, que luce cada mafiana por la ventana 7]

Asi entrevemos como [{uente de las dos tradiciones extremas del cuento una
version popular francesa anterior a las reproducidas por E. Rolland, con
indumentaria del siglo xv, cuando los caballeros solian andar de visita con
caballo y lanza. Notemos que en dicha versién debia de haber una alusion a
las llaves de la casa, porque dice Albanifia :

perdi las llaves, las llaves del mirvador ;

* En la versién sueca intitulada Thore och hans Syster y publicada por Arwidsson
(Svenska Fornsinger, num. 55). Los romances daneses se encuentran entre los Udvalgte
Danske Viser de Nyerup, Rahbeck y Abrahamson, num. 204 : Del hurtige Svar, y nota a la
pég. 362 del vol. V. No formé parte de Tragica de Vedel (1591), donde por cicrto no cua-
draria un romance picaresco ; pero si de la colecciéon de Peder Syv(16g5). Si estos roman-
ces no mencionan la lanza, a lo menos insisten cn la calidad del caballero, que viene mon-
tado en su caballo (Ganger) :

med Sabel, Bidsel og Skaberagve paa.
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v la hermana de Thor dice, disculpandose :

— De Bron sig (kke klage paa:  min Pige qred for Noglene smaa.

[No es ¢l nifio; es mi criada que llora por las Havecitas. ]

Pero el cuento debio de haber evolucionado. El punto fuerte del fabliau cs cl
color llamativo de la capa colgada cn el vestibulo. Llama la atencion del
marido por su presencia y su ausencia, de suerte que Ja mujer tiene que
inventar dos series de mentiras. Las baladas se limitan a una serie porque el
mterés se ha dirigido a olro punlo : verbigracia, a los recursos infinitos de
la mentira femenina. El poela popular se limitd a representar una entre-
vista y multiplico las preguntas y contestaciones, para ilustrar mejor la
aslucia femenina. Dice terminantemente ¢l vise danés :

— Broder ! vedst Dn Sporgsmaal flere?  Jeq veed Dig Gjensvar mere.
[— Hermano, si ta sabes mds preguntas, yo sabré darte mas contestaciones. |

En fin, la mujer llega a negar las pruebas mas palmarias de su infidelidad.
Con esla nucva orientacion, el cuento rezaria mdas o nienos asi:

Llega el caballero y le acoge bicn la mujer. Deja varias prendas por el
jardin y la casa. El marido viene y dirige una serie de preguntas a su mujer,
a las que clla sabe encontrar contestaciones agudas. Por {in, la amenaza,
pero clla se ric de las amenazas.

En esta segunda clapa el cuenlo lenia dos escenas en vez de tres : Hegada
del amante, llegada del marido. En las baladas escandinavas y las can-
ciones francesas no encontramos mas que una escena (llegada del marido),
como también en los canti popolari piemontesi de C. Nigra (86 : Le repli-
che di Marion) y en los canti popoluri veneziani de Bernoni (La sposa colta
in falso). Las versiones [rancesas e italianas son completamente dialogadas,
pero las escandinavas permanecen mds narrativas y dejan entrever la escena
de la llegada del caballero. Entre los Canti popolari monferrini de Ferraro
se encuentra una version con dos escenas, intitulada La moglie infedele :

— Camart, la mioi cwmart.  jaurel e vene drumi cun vui ?

— Cumpari, lo miot campari,  fé pira ema ch’jaurei vnt.

— Cuamart, la miol camari, vostir mari dia Uha manda ?

— Me mari '¢ anda a cacia, ansem ai cactadur. —

So mart Uentra da ra sirventa  — Ra palrun-nha andanu ére andaja ?
— Ra patran-nha r’¢ ant na stansic  ch’ra pija u soi ripos. —
L’ha pija ina casa d’ena  ans n lecc ui r’ha bitd.

— Me mari U2 andd a cacia, U'avrd ina mala noce,

s'u piov ant ra me stansia  arveghse anti cul bosch ! —

So mari ch’lera adré Uiss : — T'r'avrai ti ra mala noce ! —
U pyja ra soi spadin-nha  anti ir cor u r’ha planta.
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Notese que el marido ha ido a cazar como en el romance espafiol, y que
alguien le maldice, aunque es la mujer quien lo hace y no el caballero :

— Rabia le mate los perros, v aguilas el su halcén.
y del monte hasta casa a él arrastre el morén,

o bien :

lanzada de moro izquierdo le traspase el corazén.

Dada la dificultad de interpretar el mordn ' de Primavera 136, merece
tenerse en cuenta la frase recogida por Ferraro :

arveghse anti cut bosch.

Las asonantes italianas son irregulares, pero las mds importantes son en
a 0, representando ambas una o espafiola.

El romance de Ferraro ha sufrido cortes severos ; parece no ser mas que
el esqueleto de Ia cancion que pasé de Francia al norte de Italia. En general
las canciones piamontesas han perdido mucho por el lirismo que se viene
imponiendo en ellas desde hace siglos. Pero desde Venecia pasaron algu-
nas a Dalmacia y Grecia, donde domina una moda narrativa, y Tommasseo
encontro entre los griegos de Epiro una version en dos escenas harto mas
amplia que la monferrina. Reza asi:
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t No sé explicar este mordn. El profesor Silvanus Griswold Morley me dice que supone
que se trata de una especie de caballo. En los Rumanzen und Pastourellen de K. Barisch hallo

chevalchant ma wure (pig. 130).
que quiere decir ‘yegua negra’. El moro izquierdo de Primavera 136a me parece inacep-.
table. Sélo indica que Timoneda y sus coetineos no llegaron a entender ia palabra. La
frase monferrina provien: probablemente de un verso perdido en Espaiia.



R¥FH, | BLANCANIRA 163

i
b s - F0army = ~ Y mmary gy
% 75 onabl tov IPyane, Mavx napotx 7550 A,
If v . ’ 2005 M = . [
Sat ‘a7 szl 7509 €3ake, ‘ot pie T50v mayaival.
- 7 bem 2m - ’
— Ahezs, pThe, o AT, @hess, Palpx it
IRLEREIN

b ’ 1. ’ 4 1 , - - 7
Dyavzs 7 2hehpta wérrim, T TISTANG JEATIT,.

[Maro = Marion recibe a Constantino en su casa mientras esta ausenle,
de caza, su marido Juan. Llega éste, pero la mujer no quiere admitirle,
pretextando miedo a los cachorros. Su madre le dice lo que pasa ¢n la casa.
Juan regresa, mata a los amantes y los destroza en el molino.]| Toumassko,

?
Canii greci, pag. 130.

El romance griego tiene elementos balcdnicos, inclusive el desenlace tra-
gico, pero lodavia queda evidente su origen romanico.

De lo ya alegado se deduce la autenticidad de las dos escenas del romance
castellano, a pesar de haberse reducido a una en Francia y en Piamonle.
El caballero llega y recibe buena acogida : rasgo comprobado por el fabliau
del siglo xv y las versiones monferrina v griega. Los amantes imaldicen
al marido cazador : rasgo comprobado por la version monferrina sola. El
marido llega y dirige a la mujer una serie de preguntas cada vez mas apre-
miantes. Las listas de objetos sospechosos son distintas en cada cancion.
En las canciones francesas se habla de la espada, las bragas del caballero,
su barba, etc., y en las escandinavas la serie llega al colmo con los grilos
de varios mniiitos, hijos de los amantes. En el romance griego no hay pre-
guntas, pero queda el momento inicial, que ha desaparecido de las olras
versiones, es decir, la tardanza de la mujer al bajar a abrir la puerla. Alega
el miedo ; pero debia de pretextar la dificultad de encontrar las llaves.

El romance castellano se distingue de las demés baladas por su desenlace
tragico. Ya llevamos dicho que el que se halla en griego no parece autén-
tico. El tono tragico se entrevé en algunas canciones del suroeste de Fran-
cia, como el ntimero 162 ¢ del Recueil de E. Rolland :

— Te couparey tres delz del cresto. — Que fares-bous apey del reslo ?
— Lou jetarey pel la fenestro. — Lous angelous ne faran festo.

La mujer se mofa de él. Si los dngeles no son cosa para reir, a lo menos
lo son los frailes, zapateros y perros de otras variantes. Es que aun muerta
sabrd enlretenerse con los hombres, por lo cual el marido francés, desespe-
rado, la perdona:

— Per aquesl cop te pardone. — A queston cop eme ben d’aulres! (1621)
O hien:

— Pardonne-moi cetle frule.  je 'en ferai bien voir d'aulres ! (1620)
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Pero la mujer castellana no pide perddn ; reconoce su falta y pide la muer-
te: he aqui la desviacién minima que ha iransformado un fablicu valgar
en un romance altamente tragico. El juglar que lo hizo obrd como poeta de
refinadisima sensibilidad, aunque aprovechd solo maleriales tradicionales.

La cancién moderna francesa vive en Gataluiia, como se vera consultando
las Cansons de la Terra, de Pelay Briz, 11, pde. -3

Y a dins del hort de lo meu pare o meu galw! me Iy esperava.

Lo pare tot s’ho escollava, — Qui n’era aquell ab qui parlavas 2
— Nere tan sols una companya. — Me sembla que barrel porlava,
— Nera lo e gwella filova. — Ay ! m’apar que espasa portava.

— Nera lo fus ab que filava. Ay ! m'apar que capa portava.
— Nera Uabrich que Uabrigava.  — Ay ! m apar que barba porlaved.
— N'eran monjelas que menjava.

— No som al temps de las monjetas,  qu'el teraps son de las amorelas.

Asi habria sido la Blancunifia, de no haber enconirado su poeta en Gastilla.

Existe una balada escocesa de la Blancaniiia, va citada por Aytoun y
Herd (verla también en Prior, Ancient Danish Bollads, I, pag. 376).
Es de poco interés. La mujer quiere que el caballo sea una vaca blanca, lo
que recuerda el cuento de \lvar Héfiez y doiia Vascufiana en El Conde
Lucanor (n° 27). Pero es mas corriente entre los comentaristas dar como
paralelo Edward, balada muy difundida por el Norte de Europa, que se
llama Sven i Rosengdrd en Suecia y Verinen potka en Finlandia. Swin-
burne tradujo la versidon finlandesa al inglés con gran acierto. El caso
de Blancanifia-Edward cs instructivo, porque representa una confusion
logica que se halla en muchos comentarios sobre baladas y romances.
Debemos distinguir entre comparaciones orgdnicas e inorganicas. Compa-
ramos organicamente a Blancanifia con Les repliques de Marion porque son
etapas evolutivas, de una sola tradicién; pero el parecido entre Edward
y la Blancanifia es forluito : con ignales procedimientos llegan a un desen-
lace igualmente trdgico. En el campo estético la comparacion tiene desde
lnego su valor. La emocion que producen ambos es equivalente. Pero el
error de los comentaristas consiste en pasar de impresiones estéticas a
alirmaciones de parentesco, siu establecer rigurosamente la tradicion histo-
rica del romance. Amontonan citas, como hacia Braga, sin cuidarse de si
son pertinentes, y la consecuencia es que llegan a desvirluar y confundir
la filiacién verdadera del romance. Esta tiene sus problemas propios y
sus hilos que desenredar. Una vezestablecida, la filiacion, se pueden hacer
comparaciones estéticas con mayor probabilidad de comprender acertada-
mente los Lextos.

WiLrian Javes Exrwistie.

Universidad de Oxford.



NOTAS

DESDOBLAMIENTO DE FONEMAS VOCALICOS

Uno de los rasgos mas caracterfsticos de la fonologia espafiola consisle, como
es sabido, en la simplicidad de su vocalismo. el cual carece de variantes abiertas
y cerradas de una misma vocal diferenciadas entre si por la calidad fonética v el
valor semantico que en otras lenguas las distinguen. La e de peiia, relativamente
cerrada, ¥ la de guerra, generalmente abierta. representan cn espafiol el mismo
fonema. La o de flor y la de yo corresponden también a un tipo dnico, aun cuan-
do la primera sea mas abierta que la segunda. La ¢ media de padre ¥ la a velar
dc bajo son asimismo modificaciones sin trascendencia significativa de la misma
vocal. _

La evolucién del habla popular, en zonas de Espana y América aun no bien
delimitadas, muestra resuliados que representan el principio de una importante
desviacién respecto a la norma indicada. Proceden csos resultados de la transfor-
macién experimentada en esas regiones por la aspiracién heredera de la s y = fi-
nales de palabra.

fia aspiracion final de palabra es en general més débil que la que se produce
en posicion inlerior. Con frecuencia la aspiracién final se oye no con su timbre
sordo originario sino como un leve soplo sonoro que viene a ser como una mera
prolongacion de la vocal precedente. Otras veces ocurre la pérdida completa del
sonido aspirado.

En Nuevo M¢jico la s final se aspira o desaparece, segin Hills, « El espafiol de
Nuevo Méjico », en [l espaiiol en Méjico, los Estados Lnidosy la América Central,
BDH. 1V, Buenos Aires, 1938, pag. 19. Aniloga observacién hace Espinosa,
Estudios sobre el espaitol de Nuevo Méjico, BDII, 1, Buenos Aires, 1930, I, 185.
Respecto al Ecuador, indica G. Lemos, Barbarismos fonéticos del Ecuador, Gua-
vaquil, 1922, pig. 15. que en las poblaciones del litoral se oye depué, Jransé,
nosolro vendremo. Para Benvenutto Murriela, El lenguaje peruano, Lima, 1936,
1, 110. la aspiracién de la s final en la costa peruana suele ser tan tenue que se
puede prescindir de su representacion : venlamo, bamo, « lo chalaco somo bien ma-
cho ». Refiriéndose a las costas mejicanas del Golfe y del Pacifico,don Alberto
Maria Carreiio, en su carla al doctor Dihigo, hacia notar el sentido plural de la
frase « la casa son hermosa ». aunque la forma de Ja mayor parie de sus elemen-
los se confunda con la de los singulares respectivos (El espafiol en Méjico. los Es-
lados Unidos y la América Central. pag. 322).
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M expcr’i-encia se reliere especialmente a la pronunciacién popular andaluza.
Ante la aspiracién sorda a que se redujeron « v  finales, la vocal de la misma
silaba adquirié timbre abierto o aumnenté la abertura que ya tenia. Al perderse
la aspiracién, la vocal ha conservado su timbre abierto, cifrando en este rasgo la
funcién semantica correspondiente a la consonante desaparccida. En virtud de
este hecho, palabras reducidas aparentemente a la misma forma se distinguen
por la pronunciacién : djé dio, A, dios ; perdi perdi perdi perdiz ; hwé fue, hwé
juez. El paralelismo ocurre sobre todo entre singular y plural y entre la segunda
y tercera persona de algunos tiempos del verho : ehpa espada, ¢hpd espadas ; uhté
usted, uhté ustedes ; 16 todo, 16 todos ; bd va, bd vas ; bendrd vendrd, bendrd vendrds.

s de suponer que esta diferenciacién exista del mismo modo en aquellos otros
lugares en que se haya perdido la aspiracién final. El estudio metédico de nues-
tras hablas populares ird precisando la informacién sobre este punto, como sobre
tantos otros adn hoy deficicntemente conocidos. Respecto al andaluz es necesario
advertir que dicha diferenciacién no se funda exclusivamente cn el timbre de las
vocales. La vocal afectada por la aspiracién desaparecida no sélo resulta maés
abierta sino también mas larga que la vocal ordinaria. Se percibe en ella ademas
cierta intensidad vibratoria a manera de rehilamiento, vestigio, como el alarga-
micnto indicado, de la antigua aspiracién. Asi, por ejemplo, la e abierta de tré
ires, no suena exactamente como la de géfa guerra, aunque una y otra ofrezcan
acaso el mismo grado de abertura. Resaltan estas cualidades en la comparacién
entre las formas verbales o entre las de singular y plural. El ligero reforzamien-
to de la duracién y de la sonoridad da a la vocal del plural un sonido mas tenso
v claro relativamente que el que ofrece de ordinario la del singular respectivo en
casos como béke boka, diss dise, diégts djénte. iko Cika.

Realmente estos hechos no han llegado todavia a definirse de manera precisa
en la conciencia del habla popular. En los mismos lugares conviven la conserva-
cién de la s, la aspiracién sorda o sonora y la pérdida de la aspiracién, afectas a
medios sociales distintos, pero en estrecha comunicacién y contacto. Dentro de
esta relacién el contraste de vocales indicado se produce en el campo dialectal
sin el valor reconocido y determinado del fenémeno propiamente fonolégico. En
la distincién entre djé djd, pjé pjé, k6 kd, la idea general no consiste en el reco-
nocimiento de la diferencia vocalica con que la distincién sc expresa, sino en la
conciencia de la pérdida de la s enseiiada por la escritura y pronunciacién del
castellano normal. '

No puede menos de pensarse en la posibilidad de que a lo largo del tiempo cl
papel diferenciador que tales variantes desempcfian lleve a la individualizacién
fonolégica de cstos sonidos en las hablas dialectales. aunque acaso sea més pro-
bable la reduccion de dichas diferencias a la identidad fonética como en francés
fille, filles; voie, votr. En este sentido es intercsante la ilustracién que proporcionan
dentro del mismo campo dialectal las vocales afectadas por la pérdidade { o r
en casos como 86 sol, £19 flor, papé papel. Fstas vocales, no obstante corresponder
también al tipo abierto, no muesiran esa cualidad en el grado que las explicadas
anteriormente, ni ofrecen el alargamiento ni el matiz rehilante que en estas otras
se observa. Se percibe sin esfuerzo que la ¢ de mjé miel no es idéntica a la de
mijé mies. La de pjé piel cs asimismo diferente de la de pjé pies, sin confundirse
con la de pjé pie. Parece que al salir del marco de la silaba {rabada por desapa-
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ricién de !y r finales, las vocales de sol, flor. papel, etc.. se han inclinado hacia
cl sonido de sus tipos medios respectivos. En los casos resultantes de la pérdida
de la aspiracién, la lengua puede de igual modo inclinarse a reducir y apagar una
diferenciacién que parece fundamentalmente opuesta a la tradicién simplifica-
dora del vocalismo espaiiol.

T. Navarro Tomis.
Columbia University, New York.

DE CUYO NOMBRE NO QUIERO ACORDARME...

La interpretacién ingenua de estas palabras iniciales del Qurjole identificaba el
«lugar de la Mancha» con Argamasilla de Alba, v explicaba el deliberado silen-
cio de Cervantes acudiendo a las « tradiciones populares», segiin las cuales «nues-
tro autor pasé comisionado judicialmente para ciertas cobranzas a Argamasilla, y
la justicia, lejos de auxiliarle para el camplimiento de su encargo, lo puso en la
circel publica, donde concibié la idea de su libro. Véase por lo que no queria
Cervantes acordarse del nombre del lugar, y por lo que dijo en el prélogo que su
Quijote se habia engendrado en una cércel » '. Las investigaciones serias sobre la
vida de Cervantes, iniciadas a fines del siglo pasado, han puesto en tela de juicio
el valor de semejantes « tradiciones populares », que no son probablemente mas
que hechura de eruditos, y la presencia del giro que da titulo a esta nota (o de
formas scmejantes), en narraciones muy alejadas del Quijote, hace dudar de que
el olvido voluntario responda a alguna situacién real.

Al mencionar Herédoto (I, 51) al falsario que, para conciliarse el favor delos
lacedemonios, les adjudicé una ofrenda de Creso, agrega : cuyo nombre no recordaré
anngue lo sé. Guando, en la enumeracién de los cultivos babilonios, scfiala la gran
talla de las plantas de mijo y de sésamo (I, 193), declara, para no mover a des-
confianza a quienes no las hayan visto: del tamafio gue alcanzan, aunqgue lo sé, no
haré memoria. Mas adelante (1, 123) leemos que los egipcios fueron los primeros
en haber concebido la doctrina de la inmortalidad y de la transmigracién del alma,
no obstante lo cual la han predicado como cosa propia, en distintas ocasiones,
algunos griegos cuyos nombres sé — concluye Herddoto — pero no los escribo. Algo
distinto es el pasaje cn que enconiramos la tercera variante (III, 73): los Magos
que han llevado al trono al falso Esmerdis recaban de Prexaspes que hable ante
los persas en su favor; llegado el momento, Prexaspes, de lo que los Hagos le pedian,
de intenlo (izav) se olvidd, y exhorté en cambio a sus oyentes a recobrar la liber-
tad. Situacién semejante es la de Otanes (Ill, 147), quien, ante el inesperado
ataque de los samios, recordando las érdenes de clemencia que le habia dado
Dario, las olvida. Por ultimo hallamos un notable paralelo del «olvidon del
Quijole en la historia del samio que retuvo los biencs de un persa (IV. 43) cuyo
nombre olvido de intenlo, aunque lo sé.

Podria ponerse el reparo de que precisamente en Herddoto el olvido aparece

* Nota de Clemencin en su edicién del Quijote.



168 NOTAS REH. |

molivado por una intencién moral de reproche, como s¢ desprende de la narra-
cién (supercherfa en {avor de los lacedemonios, plagio de los griegos, fraude del
samio). Pero el caso del noble Prexaspes v el de Otanes no sélo invalida ese reparo,
sino también apunia al cardcter puramente formular del giro, sin base objetiva en
los hechos referidos y en donde el « de intento » es mero capricho decorativo. He-
rédoto, artista aficionado al relato popular, recoge esa férmula junio con muchos
otros rasgos del género : el prestigio, por ejemplo, de los niimeros 3 y 7, la im-
portancia de los sucfios v de los prodigios, €l uso de la paribola y del marco na-
rrativo y, sintédcticamente, el discurso direclo. Bien pudicra ser, en cambio, que
el empleo « moral» de la formula {uese peculiar de Herédoto, quien, impregnado
del racionalismo jénico, se empefia méis de una vez en justificar o reciificar inte-
lectualmente usos y creencias populares, y se apresuraria, asi, a hallar una razén
moral para el habito de los cuentistas populares de omitir en cl relato nombres
de personas o lugares *. Puede notarse tamnbién que la férmula moralmente fal-
seada aparece al final de la narracién. mientras que en la historia de Prexaspes
y en la de Otanes la leemos al comienza. que s lambién la posicién normal en
obras de carécter popular.

Nunca se encarecerd demasiado la imporlancia singular del folklore en la obra
de Herddoto : cl cuenlo popular no le presta solamente sus motivos y su estilo,
sino también su concepeién de la historia, en cuanto descubre un sentido en el
mero acontecer que las cronologias jonicas se limitaban a catalogar. No es de
extrafiar, por eso, que se filtren en los escritos de Herédoto elementos orientales
—- como la graciosa historia de Hipoclidles, que deriva de una fabula hindi — o
que sus temas coincidan con colecciones orientales de redacciéon mucho maés
reciente *, como Las mil y una noches, con las que presenta en comun, por ejem-
plo, el motivo de las hormigas guardadoras de oro (III, 102) y el de las mujeres
adornadas de tantas ajorcas como galanes las han enamorado (IV, 176). También
la coleccién drabe conoce la formula que empleé Cervantes: He llegado a saber
— comienza la Hisloria de Aladino y la ldmpara maravillosa — ... que en la anti-
giiedad del tiempo v el pasado de las edades y de los momenlos, en una ciudad enire
las ciudades de China, de cuyo nombre no me acuerdo en este instante, habia... El
parecido con el comienzo del Quijole estd acentuado porque también la Hisioria
de Aladino emplea el giro para comenzar la narracién y porque el nombre olvi-

! El mismo deseo de justificar objetivamenle el silencio de la formula inicial se halla
muy explicito en cuentistas modernos que alegan sus bucnas razones para callar o declarar
el lngar de la accién o ¢l nombre del protagonista: [n queste nostre contrade fu, et & an-
cora. un munistero di donre, assai famoso di santilix (il guale non nomerd, per non diminuire
in parte alenna la fama sua;... Decamerone, IH, 1. Nelle nostra citla... non sono ancora
molti anni passati, fu una gentil donna... il cui nome... non intendo di palesare, per cid che
ancora vivono di quelli che per questo si caricherebbon di sdegno (I, 3). Y a la inversa, Boc-
caccio nombra con toda puntualidad a madonua Oretta, gentile e costumata donna e ben par-
lante, il cui valore non meritd che il suo nome si taccie (VI, 1). Andlogamente Timoneda :
Léese de un sefior de salva, valencianc ‘que por humildad se calla su nombre)... (Sobremesa y
alivio de caminantes, 11, 16). Como version retorica de este género de justificaciones ha
interpretado Rodrigucz Marin el comienzo del Quijote (edicién de Madrid, 1ga7-19a8,
t. VII, pags. 80-81).

= También cs admisible que los arabes sc bayan inspirado a veces en la literatura griega.
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dadn es el del lugar; pero la versién arabe ha omitido sencillamenle el toque arbi-
trario. a modo de variacién musical, del olvido deliberado que incita la fantasia
del oyente a encontrarle una razén. La nota verosimil del simple olvido es bas-
tante frecuente, asi entre los Lais de Maria de Francia, el titulado Milon dice casi
al comienzo : En sa conirée vivail un baron doni le nom ne e revient pas. Y el ané-
nimo Lai de loiselel subraya la lejania del relato anunciando, al referirse al
villano antagonista : de son nom ne sai pas certains. En Espaia la férmula se
halla ya en el siglo xi1v, pues leemos en el ultimo Enxicmplo del Conde Lu-
canor : Sefior conde, dixo Patronio, en una lierra de que non me acuerdo el nom-
bre, habia un rey... Es verdad que don Juan Manuel, tan buen conocedor de
la cultura arabe, podria haber tomado directamente esa férmula de algin es-
crito oriental ; pero este procedimiento es poco probable en los deméas autores
que la inscrtan, tales como Antonio de Torquemada y Lope de Vega. Tor-
quemada, autor de Don Olivante de Laura y del Jardin de flores curiosas, libros
bien conocidos de Cervantes®, compuso ademas los Coloquios satiricos (1553), en
el primero de los cuales figura un cuento tomado del Decamerdn (X, 1) que em-
pieza asi: Un rey que hubo en los tiempos antiguos, de cuyo nombre no tengo memo-
ria... Casi las mismas palabras encabezan, en el Coloquio IIl, 1a anécdota del car-
bonero y el rey: Un rey de Francia, de cuyo nombre no tengo memoria. .. Lope, por
ultimo, omite el nombre de la ciudad donde estudia Guzmdn el bravo, pues dice,
en un endecasilabo digno de la Galomaguia *, que no imporla « la fdbula su nom-
bre: variante caprichosa que, por supuesto, no se debe a ningdn escripulo de
cconomia artislica, ya que en las demés Novelas, dedicadas a Marcia Leonarda,
declara con gran ¢nfasis, a veces irénico (El desdichado por la honra), el lugar de
la accidn.

Una indagacién sistemalica podria dar sin duda con muchas otras narraciones
que principian con férmulas parecidas a la de Cervantes. Asi y todo, estos pocos
ejemplos, que facilmente se podrian multiplicar, permiten inferir que las obras
que los presentan pertenecen lodas a una misma categoria, la del relato de corte
popular que, precisamente para lograr esa apariencia, se vale de los rasgos tipicos
de la narracién oral: el olvidar con intencién osin clla es un modo de llegar ala
vaguedad caracteristica del cuento popular, que trata de alejar suambiente de lo
real, mientras la narracién literaria se abre con profusién de detalles que dan fe
de su veracidad. Asi, en la novela griega es variado y rebuscado el comienzo de
las obras de prosa sabia (como las de Aquiles Tacio, Longo, Caritén, Eumatio,
Heliodoro y sus imitadores), mientras que Habrécomes y Antea, cuyo cardcter po-
pular sefialé sagazmente Georges Dalmeyda, empieza con loda sencillez. Gosa
parecida sucede con la novela latina, aunque, por lo demés, sea la verdadera anti-

' Los juzga en ¢l Quijote, I, 6: Bl aulor de ese libro [don Olivanle de Laura] — dijo el
cura — fué el mesmo que compuso a Jardin de flores; y en verded que no sepa delerminor
~udl de los dos libros es mds verdadero, o, por decir mejor, menos mentiroso. Varios porme-
aores fantdslicos del Persiles, observan Schevill y Bonilla en su inlroduceidn a esta obra,
lerivan del Jardin de flores curiosas.

 Precisamenle, Lambicn en La Gatomaguia, silbva 1, <o lee un ejiemplo de olvido cou-
Louetanal

Y como Ovidio escribe en su Epistolie,

(ue 0o me acuerdo el folio...



170 NOTAS RFH, T
tesis de la griega: tanlo cn Petronio como en Apuleyo contrasta \cl {ono general,
4vido de detalle vulgar, con el plano remoto, distante de la trama central. con que
introduce el primero la historia de la matrona de Efeso y el dltimo la de Psique
y Gupido, que comienza como maés de un cuenio de hadas de Perrault o de los
hermanos Grimm : Habia en una ciudad un rey y una reina que tenian tres hijas '

La forma literaria del cuento moderno de Boccaccio y sus imitadores se carac-
teriza también por la minuciosa presentacién. En Espafia, Juan de Timoneda
comienza con el acostumbrado detalle los cuentos de pretensiones literarias de
Patrafivelo, mientras que los rclatos breves de su Sobremese y alivio de cami-
nantes suelen carecer de localizacién o tenerla muy vaga. En este sentido es ins-
tructivo observar cémo cambia en la versidn cspafiola el comienzo del primero
de los cuentos citados de Torquemada. La redaccién original del Decamerén da,
entre otros detalles, el nombre, apellido y palria del héroe; el monarca a quien
sirve es «el rey Alfonso de Espaiian ; Torqucmada, al trasponer el cuento en clave
popular, reduce escuetamente los personajes a «un rey que hubo en los tiempos
antiguos» y « un criade » *. Las novelas de caballerias, modelo negativo del Qui-
Jote, tampoco perdonan detalle sobre la patria y abolengo de sus héroes: cl
silencio de Gervantes sobre estos particulares — opina agudamente Casalduero
( Explicando la primera frase del Quijole. BHi, 1934, XXXVI, 2 pégs. 139-148)
— se debe a que » el autor quicre presentarnos a un ser lo mis antiheroico
posible y lo maés opuesto a los caballeros andantes ». Légicamente, entonces, no
solo omite Cervantes la filiacién de su hidalgo sino también, para acentuar el
contraste con el embusiero aparato histérico de la novela caballeresca, indica tal
omisjén con una formulilla propia de conseja.

El no acordarse es, pues, una férmula de la narracién popular. No se encuen-
tra hoy, al parecer, en cl folklore espafiol moderno, aunque pudo ser corriente
en siglos pasados. De no haber pertenecido a la lengua viva, podria verse en ella
un giro oriental (y con tal identidad no estarfa refiida su presencia en cl Conde
Lucanor), que Gervantes habria tenido oportunidad de oir, quizd en su forma maés
pintoresca, durante su cautiverio de Argel, como 0yé, segiin ha demostrado Angel

* Es evidente, en cambio, la intencidn jocosa de presentar, recargadas de detalles que
autoricen el relato, y contadas en primera persona como experiencia directa del narrador,
ciertas patrafias comunes al folklore de todos los liempos y lugares: la del hombre-lobo en
la cena de Trimalquidn, la del corazén que las brujas suslituyen por una csponja al co-
mienzo del Asno de oro.

® Variadisimos son los comienzos de las novelas de Cervantes: con presentacion deta-
llada, a la manera de Boccaccio, empiezan El curioso impertinenie, La ilusire fregona, La
sefiora Cornelia; tampoco es ajeno al Decamerén un comienzo histérico como el de La
espaiiole inglesc. Con una situacién dramética, que algo recucrda a Heliodoro, se abren El
amante liberal y el Persiles; cmpiezan direclamente en la accién, aunque sin efeclo teatral,
El licenciado Vidriera, La fuerza de la sangre, Las dos doncellas. Los cpisodios narrativos
intercalados en la Galatea y el Persiles, asi como los burlescos del Quijote, son historias
contadas en primera persona, que comienzan por el altisonante elogio de la patria y la alu-
s16n al noble linaje del héroc o heroina. Propio de Gervantes parcce el relegar a segundo
plano la filiacién externa del lugar, tiempo y linaje, tipica de Boceaccio, v trazar en cam-
bio el retralo minucioso de los personajes mismos, tal como lo hallamos en las primeras
péaginas de La gitanilla, Rinconete y Corladillo y el Quijote.
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Gonzalez Palencia *, el tema del Celoso extremeiio. De todos modos, frente al con-
sabido «de cuyo nombre no me acuerdo», la variante cervantina ha dado pic a
dos sentidos: 1° ‘De cuyo nombre prefiero no acordarme’; la interpretacién anec-
ddtica, que tanto ha prevalecido en los comentaristas del Quijote, vié en estas
palabras y en la misteriosa declaracién del Prélogo, engendrado en una cdrcel, el
reflejo de una peripecia de Cervantes, desconocida por cierto para sus hidgra-
fos, que no han hallado rastro documental de su paso por la Mancha. A la par
(ue emana de la actilud ingenua que atisha en cada recodo de la obra de arte una
llamada precisa a la vida del aulor, tal interpretacién realista surge también de
un hecho negativo: el desconocimiento de todo lo que la férmula tiene de tépico.
2° ‘De cuyo nombre no vale la pena acordarse’, o sea, la estilizacién caprichosa *
del comienzo formular. El autor parece apuntar cl caricter puramente imagina-
livo de su variante cuando al final del Quijole (II, 54) da, en broma, una expli-
cacién racionalista de la omision: Este fin luvo el Ingenioso Hidalgo de la Mancha,
cuyo lugar no quiso poner Cide Hamete puntualmente, por dejar que todas las villas
y lngares de lo Mancha conlendiesen entre si por ahijdrsele y tenérsele por suyo
como conlendieron las siele ciudades de Grecia por Homero.

No parece, pues, que con ese comienzo Gervantes aludiera a ningin resque-
mor personal, sino que, al encabezar el primero entre 1odoes los libros de imagi-
nacién con la férmula inmemorial del cuento popular, la hace suya con un
nuevo sesgo (« no quiero »), que dié pie a la interpretacién hiografica.

Maria Rosa Lipa.

v Un cuenlo popular marroqul y « El celoso exiremeiio » de Cervantes {Homenaje ofrecido
« Menénde: Pidal, Madrid, 1925, I, pags. 417-423). Justamente, de cntre todas las na-
rraciones de Cervanles, El celoso extremeiio es la que tienc principio mds parccido al del
Quijote: No ha muchos aiios que de un lugar de Exiremadura salid un hidalgo... Comtn tam-
Lién a las dos obras es la actitud — tipica del relato popular, como me advierte Amado
Alonso — que inscribe al héroe en una clase general. Carrizales y don Quijote no son
solamente individuos, sino representantes de drdenes sociales: el extremefio cs el aventu-
rero que acude al remedio o que otros muchos perdidos... se acogen, que es el pasarse a las
Indias, y vuelve lan lleno de afios como de riquezas; don Quijolc es un hidalgo de los de
lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor. Es de advertir también que
la vaga localizacién inicial dura solamenle lo preciso para sefialar al lector cl plano de fan-
tasia a que pertenece la creacion que se le presenta, y el relato se desenvuelve en seguida
obedeciendo a las leyes de la vida real. Leemos un ejemplo y comenlario inmejorable de
este oficio indicador cue posee el comienzo formular, en ¢l capitulo XXI de Dor Segundo
Sombra: Mi padrino comenzé el relato: — « Esto era en tiempo de nuestro Sefior Jesueristo y
sus Apdstoles. » Quedé nn rato a lu espera. Don Segundo nos dejuba caer, asi, enun reino de
ficcion. fbamos a vivir en el hilo de un relato. Saldriamos de una parte « otra. ;De dénde y
para dénde? Pero el relato mismo se encarga de demostrar que el mundo que recorren Je-

stis y San Pedro mo es otro que la pampa recorrida por don Segundo Sombra y por Ricardo
Gitiraldes.

* Spitzer seiiala el valor de simple negaliva estilizada de las primeras palabras del Qui-
jole aun sin tener en cuenta la relacion que guardan con cl comienzo tradicional « de
cuyo nombre no me acuerdo » (ZRPh, 1936, LVI, pig. 140, nota 2).
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SEIS ROMANCES DEL CID...

En la BFE, 1935, X\II, 287-289, dié cuenta Mr. Stanley Richardson de un
pliego suelto (« En Madrid, en la Imprenta Real. Afio de 1653 ») existente en
el Musco Britanico. Contiene seis romances del Cid, de los cuales el primero no
ha sido reimpreso en los romanceros modernos.

Es de notar que hubo una edicién anterior del mismo pliego suelto (« En
Madrid, por Maria de Quifiones. Afio [sic] 1637 »). La describié E. Gigas en la
pagina 165 de su articulo Ueber eine Sammlung spanischer Romanzen in fliegenden
Blittern in der Kgyl. Bibliothek zu Kopenhagen (Centralblatt fiir Biblothekswesen,
1885, 11, 157-172). Como advirti6 ¢l mismo Gigas, este romancerito tiene paren-
tesco con otro sin lugar ni afio, pero probablemente de principios del siglo xvir,
descrito por Gallardo (Ensayo, I, n° 531). Solamente en el primer romance de
los seis que forman su contenido discrepa éste de los dos pliegos sueltos des-
cubiertos por Gigas y Richardson. El de Gallardo, en un texto tomado del Ro-
mancero general de 1600-1604, entré entero en la gran coleccién de Duran. Mr.
Richardson ha lenido buena inspiracién al dar a luz el texto completo del apenas
conocido « Sentdse a fazer justicia... »

Falta descubrir la fuente del episodio narrado en « tabla antigua » por el
poeta « erudito ». Quizds {ué mera invencién suya. fantaseada sobre el « maté-
rame un pagecico so haldas de mi brial » del Cancionero de romances de 1550
(Wolf, Primavera, 30 b). Sugiere Mr. Richardson que « pagecico » pudiera ser
error de imprenta por « pajarico » (la « palomilla » del Cancionero de romances
sin afio; Wolf, 30). Lo dudo, pues eso de esconderse debajo del brial de una
mujer parece poco propio de una paloma (c¢f. R. Menéndez Pidal, La leyenda de

los Infantes de Lara, Madrid, 1896, pag. 86).

Sitvanus Grisworp MorLEY.

Universidad de California.
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Warpe-Horyany, Lateinisches Elymologisches Worlerbuch. Heidelberg, 1938. 1,
pags. XXXIV 4 872,

Forman el tomo primero del ya clésico Diccionario los fasciculos A-L de la
tercera edicién, que hasta ahora habian aparecido separadamente. La nueva edi-
cién manlienc el propdsilo inicial que animé a Walde cuando a comienzos de
esle siglo emprendia la composicién de un diccionario etimolégico latino, desti-
nado a integrar, no como simple agregado, sino como aporte esencial, la Indoger-
manische Bibliothek, que dirigian entonces Hirt y Streitberg. En efecto, la aspi-
racién de Walde era redactar un diccionario indocuropeo de la lengua latina,
pues los progresos de la lingiistica comparada sefialaban la urgencia de estudiar
el latin desde un punto de vista externo al latin mismo, y en estrecha conexién
con las demas lenguas de la misma familia. Bien pronto las investigaciones en
el dominio de la etimologia indocuropea, particularmente activas durante el pri-
mer decenio del siglo xx, hicieron necesaria la revisién de la obra, y en 1910
Walde publicaba su segunda cdicidn, ue contenia, ademés de los resultados
cientificos adquiridos en ¢l intervalo, una cuidadosa apreciacién del elemento cél-
lico, en la que habia colaborado el especialista Rudolf Thurneysen.

Sobre esta segunda edicién, mas el material hibliografico que Walde alcanzé
a compulsar hasta 1918, se basa la lercera, en curso de publicacién, que ha sido
confiada a J. B. Hofmann, bien conocido por su Laleinische Umgangssprache,
1926 (perteneciente a la misma Biblioteca y rceditada en 1936), por su rcelabo-
racidn, que casi equivale a una obra original, de la sintaxis y estilistica de Schmalz
en la Lateinische Grammatik de Stolz-Schmalz, 1928 ,, y por sulabor en el Thes-
aurus linguae latinae y en la bibliografia italica del Indogermanisches Jahrbuch.
Hofmann no sélo lleva a cabo la enorme tarea de poner al dia el Diccionario in-
corporandole la bibliografia posterior a 1918, sino también lo completa retros-
pectivamente ; afiade asi los datos poco accesibles de obras anticuadas, como las
de Curtius ¥ Vanicek, a las que YWalde remitia con frecucncia. No rechaza tal
informacién, en parte por un motivo practico, el de facilitar el empleo de otra
obra tmportante de la misma coleccién, el Vergleichendes Wirlerbuch der Indo-
germanisclzén Sprachen, de Walde-Pokorny, (ue en lo que concierne al latin se
apoya en la segunda edicidn del Diccionario, y en principio porque entiende que
un repertorio de esa naturaleza debe incluir todo el material posible, para evitar
la nota de subjetivismo. De esta manera observa el méiodo de Walde, quien ha-
bia resuelto no dar opiniones dogmaiicas, y juslificar en cambio el dictamen
adoptado en cada caso presentando sus fuentes y los pareceres distintos que
permitiecran al lector formar el suyo o escoger [undadamenie uno de los
expueslos.
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Fiel a los principios tedricos de Walde, a su afan de hacer del Diccionario una
obra completa, Hofmann mejora su practica en un lerreno muy imporiante. El
iniciador del Lateinisches Etymologisches Worterbuch habia dejado de lado el ele-
mento griego. para el cual remitfa a las obras de Weise y de Saalfeld (de 1882y
1884 respeclivamente), v sélo habfa {ratado las voces en las cuales la informacién
de esos autores nccesitaba rectificacién o las que presentaban interds lingiiistico
especial. La nueva edicién, por el conirario, consagra mucho espacio al estudio
del 1éxico de origen griego : pero aun as{ es de lamentar que obra de tanta auto-
ridad ¥ que aspira explicitamente a la investigacion integral del idioma no haya
incluido todox los grecismos del latin, pues la omisién de los « puramente litera-
rios, cuya forma no ha sido modificada, » obliga al fin a una seleccién que nunca
deja de ser arbitraria. El caudal eliminado representa ademéds una proporcién tan
importante. que, por escaso (ue sca su interés para un crilerio estrictamente
etimolégico, no puede quedar fuera de una consideracién completa del vocabulario
latino, sobre todo si se repara en que tales grecismos han continuado con vida
propia dentro del romance y posecn por eso un valor cultural e histérico nada
despreciable para este Diccionario, que es algo méas que un registro de palabras de
etimologia instructiva.

En los afios que median entre la edicién de 1gr1o y la presente, la ciencia de
la etimologia ha desplazado su punto de vista : agotado practicamente ¢l estudio
de las voces indigenas (Erbwérter), cuyo ntimero se reduce conforme aumenta el
conocimiento de las demaés lenguas del mismo grupo, vuelve con preferencia su
atencion al de las palabras tomadas del extranjero (Lehmwirtery. De ali que
Hofmann, ademés de ulilizar las recientes conquistas de la lingtifstica indoeuro-
pea, tales como el hetita y el tocario, dé buena cabida al clemento céltico y al
germénico e incluya, si bien con loable escepticismo, los resultados del estudio
de las lenguas mediterrdneas v del etrusco. La consideracién més detenida de es-
ta ultima habla lc lleva a ampliar el examen de los nombres propios, que en las
ediciones anteriorcs se apoyaba casi cxclusivamente en el tratado de Schulze,
Zur Geschichle der lateinischen Eigennamen, 19o4. Precisamente la excelencia de
las explicaciones de Hofmann hace echar de menos, también en este punto, un
elenco completo que incluyera todos los mombres de persona, geograficos y mi-
tologicos.

Hofmann, asistido por colaboradores de tanta reputacién como Niedermann,
Specht, Heracus, Pedersen, Lidén y Jokl ha llevado a un alto grado de rigor
cientifico ¢l estudio de la lengua latina « desde fuera », tal como lo habia con-
cebido Walde, ¥ en este sentido ¢l Lateinisches Etymologisches Waorterbuch cons-
tituye un valioso complemento del Diclionnaire étymologique de la langue laline,
Paris, 193¢, de Ernout v Meillet, que presenta el desarrollo interno del vocabu-
lario latino. Walde habia renunciado a esta empresa manifestando acertadamente
que s6lo sc la podia realizar en forma exhaustiva utilizando cl trabajo acnmula-
do en cl Thesaurns. Hofmann, bajo cuya direccién se compila el monumental
repertorio, se encuentra, pues, en las condiciones ideales para dar al aspecto
« [ilolégico » del Diccionario la precisién que caracteriza su aspecto comparativo,
v contribuye a ello con un aporte que aumenta incalculablemente la utilidad
practica de la obra: junio a las indicaciones de género y cantidad de cada tér-
mino sigue la fecha de su primera aparicién ; en ¢l comienzo el dato acompa-
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fiaba dnicamente a las palabras primitivas ; desde el fasciculo sexto lo levan to-
das, incluso las derivadas ¥ compuestas. ¥ en los casos pertinentes esté consigna-
da también la continuacién romance de las voces tratadas.

Por su erudita informacién. por el orden con que cstd articulado su vasto ma-
terial, por lo claro y cefiido de las explicaciones, Ja tercera edicién del Lateinis-
ches Etymologisches Wirterbueh constituye un instrumento de trabajo indispensable
en toda biblioteca linguistica.

"Maria Rosa Lipa.

W. D. Ercock, De quelques affiniiés pionétiques entre U aragonais el le béarnais.
Paris, Librairie E. Droz, 1938, 4. 226 pags. v 29 mapas.

Dos problemas concretos de dialectologia pirenaica se estudian en esia obra :
La conservacién de las oclusivas sordas entre vocales (ferrala, lopo, matriquera)
y la sonorizacién de esas mismas consonantes detris de nasal o liquida (planda,
cambo, bango). Sélro'ihandy, sobre una indicacién de Luchaire, plantes el estudio
de estos problemas con su articulo Vestiges de phonéiique ibérienne en territoire
roman, en la Revue Inlernalionale des Eludes Basques. 1913. Recientemente, en
sus respectivas monografias dialectales, han dedicado algin espacio a este asunto
G. Rollfs, Le Gaseon. Etudes de philologie pyrénéenne. Halle, 1933, y A. Kuhn,
Der Hocharagonesische Dialek!, en la Revue de Linguistique Romane, 1935. Uno y
otro siguen a Saroihandy en la interpretacion de estos fendmenos como rasgos
fonéticos de origen prerromanico.

El sefior Elcock ha recogido diveclamente sus materiales en 48 lugares del Alto
Aragén y en 32 del Bearne, mediante excursiones de varios meses realizadas en
los afios 1933-1935. Respecto a la vitalidad de los dialectos locales en una y otra
zona, sefiala ¢l autor una importante diferencia: cl bearnés no ofrece el grado de
desuso y decadencia que se ohserva en el aragonés ; los bearneses, casi sin excep-
¢idn, son conscientemenle bifingties, en tanto que los aragoneses sélo hablan
castellano con influencias del antiguo dialecto, consideradas en general como in-
correcciones de las cuales se avergiienzan hasta los camnpesinos méas incultos. Sin
embargo, los pueblos bearncses disfrutan de abundancia de comunicaciones y de
ventajas de administracién publica de las ue se hallan muy lejos los vicjos y
aislados lugares del Alto Aragén. El autor sélo seiiala de paso estos hechos, que
se dan de manera parecida enire pueblos del territorio vasco correspondientes a
Espaiia y Francia, como ha indicado Entwistle, J/LR, 1939, XXXIY, 280, y que
constituyen un interesante aspecto de la historia dialectal de Espana.

El trabajo de Elcock estd cousagrado especialmente a sefialar la exlension geo-
grafica en que se dan hoy en aragonés y bearnés los dos fenémenos fonéticos
arriba indicados. El aulor advierte desde el primer moniento que la supervivencia
fragmentaria y vacilante de dichos fenémenos impide asignarles limites fijos. La
unica precisién posible consiste en la indicacién de las zonas en que la conserva-
cién de las oclusivas sordas intervocalicas y su sonorizacidén después de nasal o
liquida aparecen con mayor resistencia, zonas que se reducen a unos pocos luga-
res aragoneses, al norte de Boltafia, entre Panlicosa y Bielsa, y a otros pocos pue-
blos bearneses de los valles de Aspa ¥ Barélous. Por lo que se refliere al Bearne,
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encuentra Elcock que la extensién de estas dreas de mayor resistencia respeclo a
ambos fenémenos continda siendo hoy esencialmente la misma que sefials Saroi-
handy hace veintiséis afios. En Aragén los limites de la sonorizacién de las oclu-
sivas después de nasal o liquida indicados por Saroihandy aparecen ligeramente
ensanchados en la informacién més minuciosa v detallada de Elcock. En cambio,
la conservaciéon de las sordas intervocalicas muestra actualmente una considera-
ble reduccion que, mas que a discrepancias de informacidn entre ambos investi-
gadores, debe obedecer al retroceso de este rasgo dialectal durante el tiempo trans-
currido desde que Saroihandy realizé sus estudios.

Fucra de dichas areas, los fendmenos mencionados se exticnden a limites algo
mis amplios en cierlas palabras como lopo, ripa, arraigadas sobre todo enlre per-
sonas de edad avanzada. Una tercera drea mds extensa y al mismo tiempo mds
tenue csta representada por nombres de lugares como Sarrato, Vallata, etc. El
autor sitia los hechios cuidadosamente, con riguroso escriapulo de exactitud, den-
tro de esle complejo campo en que rara vez una palabra coincide con otra ni en
extensién geografica ni en grado de vitalidad. Sus observaciones matizan cl asun-
to con notas sobre la resistencia de las palabras, competencia cntre variantes de
los mismos vocablos, determinacidon del sentido de ciertas formas en relacién con
el uso local, discusién de etimologias oscuras, etc. Un interesante apéndice afia-
de nuevos datos a las indicaciones de Kuhn sobre la evolucién esporddica en ara-
gonés de la -ll- intervocilica, con desarrollo semejante al que ofrece en comarcas
de Gascuiia, Bearne, Asturias, Calabria, Sicilia y Cerdefia. Entre las formas se-
fialadas por Elcock figuran collata > collain (Lasieso), colala (Torla), cochata
(Yésero); mantella> mandialla (Fanlo), mandiata (Torla); castellu >
castiecho (Bielsa). Hav datos inaceptables, como el de hacer Agurar batdn, bata-
nes, entre los derivados de vallem, al lado de la bache (Tella), bachemala (Gis-
tain), el bachdn (Biclsa).

Entre las conclusiones, el hecho mds sélido es la afirmacién de que los Pirineos,
como se ha ohservado con relacidn a otras montafias, no constiluyen un limite
lingiistico. Respecto al origen de los fenémenos que forman la base de su estudio,
Elcock no encuentra aceptable ni el substrato ibérico supuesto por Saroihandy,
n el retroceso o desonorizacién indicada por Ronjat, ni la influencia osca pro-
puesta por Menéndez Pidal con respecto a la sonorizacidn de p, 1, k, después de
liquida o nasal. Pretiere considerar estos (endmenos como simples resultados de
espontdnea evolucidn fonética, cualquiera que sea el lugar o fecha en que se ha-
yan producido. 81, después de esto, Elcock hubiera tratado de conocer las causas de
que, no obstante ese principio de evolucién biolégica, espontinea vy natural, los
drganos actGien cn unos lugares coun tensidn y energia y en otros con pereza y
relajacién y los sonidos en unas partes se conserven y en otras se transformen o
-desaparezcan, se hubiera encontrado de nuevo frente al fondo indescifrado de la
cuestién. Resefiando Le Gascén de Roblfs en Vox Romanica 1937, I, 452, J.
Coromincs se suma a la opinién que considera la conservacién de las oclusivas
sordas intervocalicas en bearnds v aragonds, y su sonorizacién en los casos indica-
dos, como vestigio de fonética ibérica. La objecién de Elcock contra la persisten-
cia del substrato, tan vagamentc fundada, no debilita, a’mi juicio, la tesis de Sa-
roihandy.

Navarro Towmis.
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Karu Koxie, Ueberseeische Warler im Franzisischen r16-18. Jahrhundert) [Voces
ultramarinas del francés desde el siglo xvr al xvin], Ancjo XCI de la Zeil-
schritft fir Romanische Philologie, Halle (Saale), 1939, 250 pags.

El ultimo anejo de la ZRPh es una contribucién importante al estudio de los
clementos extranjeros del francés. El autor quiere aclarar las voces méas impor-
tantes que han penelrado desde la época del descubrimiento de América y de
los grandes viajes hasta 1800. De las 230 voces tratadas, la mayor parte son co-
munes al espafiol y al francés. Gran parte las ha tomado el francés del cspaiiol ;
otras han pasado al espafiol desde el francés, que las ha recogido en sus contac-
Los con el mundo africano y oriental.

Kl libro cs una contribucidn al Diccionario de Autoridades del francés. El
aulor espiga en la literatura colonial francesa desde 1500 a 1800 (narracioncs de
viajes, descripciones geogréﬁcas, obras de zoologia y boténica, informes de emba-
jadores y misioneros, recopilacién de leyes, etc.) las voces ultramarinas, y seiiala
exactamente la fecha y el lugar en que aparecen y cudl ha sido la forma y la
significacién originales y la evolucién posterior en la lengua. Muchas apreciacio-
nes de los diccionarios franceses, sobre todo cronolégicas, quedan ahora rectifi-
cadas. Con decir que el manuscrito ha sido revisado por Friederici, tiene el
lector una garantia de seriedad cientifica. Con un criterio de colaboracién,
vamos a hacer algunas observaciones criticas.

Con ser rica la bibliografia utilizada, el autor desconoce los lrabajos publi-
cados en espariol, entre ellos los siguientes : Pepro Hexriquez UreNa, Para la
historia de los indigenismos. Papa y batata. El enigma del aje. Boniato. Caribe.
Palabras antlanas, Instituto de Filologia, Buenos Aires, 1938 (una parte del
trabajo, Palabras aniillanas, sc publicé ya en 1935 en la RFE) ;: Marcos A. Mori-
n16o, Las voces guaranies del diccionario académico, en Bolelin de la Academia
Argenlina de Letras, Buenos Aires, 1935. III, 5-71. De haber conocido estos tra-
bajos se habria ahorrado alguna inexactitud o habria precisado més algin con-
cepto. Asi, por ejemplo, en el articulo palate retine una serie de Lestimonios en que
alternan las formas patate v batate. ¢ Se trata de uwna mera alternancia fonética o
de una confusidn entre la batala (Convulvulus batatas L., Ipomoea batalas Poir.,
Balatas edulis Choisy), v la papa (Solanum tnberosum L.) ? Hubiera sido interesunte
saberlo, ya que el primer testimonio de pafate en francés. de 1d9g, tiene verda-
dero interds. Otro caso : dice que anands procede del tupi, guarani o caribe con-
tinental. No es dar el origen. El nombre se difundié desde el tupi del Brasil (la
a-es el articulo femenino del portugués) y por intermedio del portugués pasé a
las lenguas europeas (¢l uso de anands en la Argenlina — el nombre panhispa-
nico es pifia — se debe a brasilefiismo). El que la voz exista también en ol caribe
continental presenta un problema de otro orden : las relaciones culturales entre
las tribus indigenas antes y despuds de la llegada de los europeos.

Sobre una de las voces tratadas, hay ademaés un articulo reciente de Menéndez
Pidal rZebra. Cebra, en The Romanic Review, febrero de 1938, 74-78) : el nombre
de la zcbra africana (francés z2bre) no procede de las lengnas africanas ; fucron
los portugueses o los negros aportuguesados los que llamaron zebra al equino
salvaje que hallaron en el Congo hacia 1600, por su parecido con las zebras sal-
vajes de Lusitania, que dchian su nombre a la fabula de la fecundacién por el
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céfiro y que se extinguieron en la Penfnsula hacia el siglo xvi (era el onagro o
asno salvaje, que se llamé en portugués zebro, en espafiol zebro, zebra, enzebro,
enzebra, ezebra, azebra, y que ha sobrevivido en la toponimia: Cebreros, etc.).

Como el autor sélo ha querido escoger las voces més importantes, por gene-
ralizadas, el criterio de seleccion tiene que haber sido arbitrario. Desde un punto
de vista gencral habrian tenido interés muchas de las voces que ha descartado
por su poca importancia en el francés moderno. También han quedado descar-
tadas de este libro las voces africanas y las del cercano Oriente que entraron por
via terrestre. Guando se hace un trabajo de bisqueda de esta amplitud, apena
todo lo que se deja de lado. El autor conficsa ademds que ha estado a la merced
de lo que ha podido encontrar en las bibliotecas alemanas y que sélo ha podido
trabajar dos scmanas en la Biblioteca Nacional de Parfs. Queda pues amplio
margen para invesligaciones mis complelas. .

La mavoria de las voces han llegado al francés a través del espaiiol, del por-
tuguds, del inglés o del holandés, pero cl autor no ha logrado sicmpre establecer
la lengua mediadora. Y como se trata en muchos casos de voces paneuropeas, el
libro del sefior Konig es una aportacién para investigaciones més amplias. Si su
interés es grande para cl hispanista, no es menor para cl americanista, que dis-
pone de un instrumento mas para seguir la suerte curopea de un centenar de
voces indigenas.

AxerL Roseanrat.

Arsert Hexgy, Géngora et Paul Valéry, deux incarnations de Don Quichotte (Ti-
rada aparte de la vevista Le Flambeau. Bruselas, abril 1937). 24 pdginas.

Francis de Miomandre ¥ Alfonso Reyes han comparado no hace mucho a
Goéngora y Mallarmé, vya que la poesia esotérica del maestro francés proyectaba
nueva luz sobre el pocta del cultismo espariol : el denominador comin era enton-
ces « el mundo poético aparte » que esos dos poetas herméticos se habfan cons-
truido para su propio uso. A. Henry, joven sabio belga que tal vex ha sido atrai-
do hacia Géngora por el ilustre gongorista L. P. Thomas, compara ahora a Gon-
gora con el pocta contempordneo Valéry : habria similitud de « destinos », de
actitud poética y de Lécnica : sobre esta tiltima, sobre los rasgos « tangibles » para
el filslogo, insiste el sefior Henry, y muestra, por ejemplo, que la famosa Dedi-
catoria de las Soledades (en la cual yo he querido ver no solamenle una muestra
sino una aulo-definicién de la poesia gongorina — motivo que Pabst y Damaso
Alonso lian relomado) se sirve de los mismos procedimientos estilisticos (vocati-
vos, amplitud de los perfodos. abundancia de apositivos y de incisos, hipérbaton,
vocablos rotundos, ctc.) que emplea Valéry en la invocacién a los astros de La
jeune Parque. Confieso que csas convergencias lingiiisticas no me parecen parli-
cularmente convincentes: los dos poetas ncolatinos se sirven simplemente del
repertorio lradicional de la poesia clasicizante de ambos paises, la que no puede
recurrir sino a los esquemas de la poesia latina y humanista. Mas importante es
la semejanziy del motivo de la « soledad » en los dos textos, pero aun en esto el
mondlogo de La jenne Parque muesira ¢l desgarramiento del espiritu arrebatado
por las exaltaciones podticas (v Je suis scule avec vous... J'interrogue mon coeur
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quelle doulcur l'éveille, Quel crime par moi méme ct sur moi consommé... Je me
voyais me voir... »); en suma, el drama de la inteligencia desdobldndosc, mien-
tras que Géngora canta la fijacién cn forma poética clara de las vagas andanzas
del poeta peregrino (Pasos de un peregrino son erranle... versos): alli se oponen
los dos seres en el yo del poeta (que se desgarra en esos pronombres repelidos) ;
aqui, la imaginacién libre del poeta y la trabe de la forma poética rcadens). No
cabe duda alguna de que Valéry ha recibido la influencia del pensamiento per-
sonalista de Descarles (cogilo...) ¥ que los tormentos de su Parca se cumplen en
el interior de su yo pensante, en tanto que en Géngora el individuo solitario se
somete a las fuerzas suprapersonales del arte. Por oira, parte nos encontramos
frente a dos actitudes artisticas difcrentes :

Valéry : La lune mince verse une lueur sacrée.
Toute une jupe d'un tissu d’argent léger,
Sur les bases de marbre ol vient 'ombre songer
Que suit d'un char de perle une gaze nacrée.
Gongora : Prisién del ndcar era articulado
de mi firmeza un émulo luciente,
un diamante ingeniosamente,
en oro también él aprisionado.

El sefior Henry, cegado por el fulgor de Jos diamantes. perlas y pedrerias, se
pregunta : « Suprimid la rima. ¢ Dénde esti Gongora ) ; Dénde estd Valéry ?»
Pues bien, suprimid la rima v sabré de todos modos que esa prisién residual
donde se encierra el diamante pertenece al mdas puro Géngora, sabré que es el
simbolo de la constante de Géngora (prisién-aprisionado). en oposicién al estilo
vaporoso de la féerie valeryana : alli « esmaltes ¥ camateos » de contornos firmes
¥ duros, aqui ensuefio impresionisia y vago que no rechazarfan los simbolistas.
Y no en vano Werner Krauss ha definido lo espafiol. en oposicién a lo {rancés y
a lo italiano, precisamente por el cardcter ¢; firmeza !), y Denis Saurat ha repro-
chado a Valéry la falta de firmeza y el no saber decir no. Aun maés, los dos sone-
tos Descaminado, enfermo, peregrino y Le bots amical mostrarian, «a pesar del
diferente matiz de sentimiento », una «semejanza de atmésfera poética y sobre
todo... el mismo andar estrélico, hasta ¢l estallido del dltimo verso en que se
revela la identidad con el viajero por una parte, con el compafiero por otra : por
los dos lados, ¢l autor mismo », Pero la revelacién final en Valéry cs la identi-
dad de los dos yoes del autor (; otra vez!); en Géngora la del peregrino enamo-
rado y el autor. No hay drama del yo en Géngora, cuya caida final, donde se
revela que lo que escribe de un enfermo peregrino vale también para él, re-
cuerda més bien el Soneto de Job, sobre todo por la elegancia de ese rasgo
final. '

En suma, me parece que eslas aproximaciones de poctas de diferentes épocas
¥ de diferentes climas histéricos son instructivas, pero con la condicién de que
se delimite bien lo que constituye el patrimonio comin de suscivilizaciones res-
pectivas (por ¢j., la téenica latinizante) y lo que las distingue (la actitud inte-
rior; no basta la diferencia de los asuntos: avenluras amorosas en Géngora,
angustias de pensador y alegrias de poeta en Valéry, «signo de los liempos,
modalidades de la traduccion interior », pag. 23). Ciertamente, para ¢l espafiol
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tratase del tema « Arte y Vida » ; para el francés conlemporanco se trata del
fema « Artista y hombre », lo que es Iolo caelo diferente.

El sciior Henry parece formarse una idea un tanto superficial de la « poesia
pura » (que es. como se sabe, la traduccidn en canto poético de lo que es apoéti-
€0, prosaico, particularmente los aclos intelectuales) cuando aplica ese rétulo
{j verdaderamentle !) a versos aislados como la houle me murmure une ombre de
reproche. En verdad, Géngora se aproxima a la concepcién de la poesia pura sélo
donde despoja totalmente a su poesia de los elementos liricos (para el gusto de
algunos criticos de su tiempo y del nuestro, ya reduce demasiado la accién en
las Soledades) : precisamente en esa Dedicaloriz un tanto aislada, que es en suma
una poctizacidn del acto poético, esto es verdad en lo que se refiere al acto cum -
plido, no en lo que se refiere al acto cumpliéndose.

Las @ltimas lineas del interesante tratadito me parecen de un sensacionalismo
barato y vacio de ideas. ¢ Han sido agregadas para explicar el discutible sublitu-
lo?: « Géngora es Don Quijote delante de Dulcinea, y Valéry es Don Quijote
meditando en la montasia». Don Quijole es tal vez el acto puro. ¢ pero es el
« poeta puro»n

LEeo SriTzer.
The Johns Hopkins Universily.

R. Twevor Davies, The Golden Cenlury q/' Spain : 1.71./—_/6?_/. London, Mac-
- Millan, 1937, 327 pags.

Desde que los historiadores han logrado superar con un método objetivo las
tendenciosas interpretaciones que la pasién politica inspird, ha empezado a verse
a una nueva luz, especialmente en los paises exiranjeros, el periodo més discu-
tido de la historia de Espafia, su época imperial. Segiin advierte el autor de esta
obra, la revisién documental ha dado por resultado «to modify, and often to
overturn, the conclusions of the olders historians about matters not a few of
which seriously affect the interpretation of Modern European History ». Como
sintesis y compendio de las nuevas conclusiones, ¢l libro del profesor Davies
debe ser traido a la atencidn de todos los hispanistas. Desapasionado, directo en
la narracién, ulilizando una bibliografia muy completa de estudios modernos y
acudiendo con frecuencia a fuentes directas, resume con claridad rara en este
tipo de obras el proceso interno y la proyeccién internacional de la politica espa-
fiola en el siglo xvi. En el largo y complejo periodo que va desde los Reyes Caté-
licos al fin del reinado de Felipe III no queda hecho importante ni personaje
influyente sin adecuado tratamicnlo. Temas tergiversados por una larga tradi-
cién de intereses y pasiones sc nos presentan en su verdadera perspectiva histo-
rica. Asi la creacién del nuevo estado a expensas de viejos privilegios medicva-
les, las luchas religiosas entre catdlicos y protestantes, el caracter y los métodos
de la Inquisicién, las rivalidades con Francia y con Inglaterra, la desconlianza
del Papado frente al crecimiento del poder espafol, la dominacién y guerra
de los Pafses Bajos, la conducta politica y personal de Felipe I, a cuyo reinado
estdn dedicadas dos terceras partes del libro, la expulsién de los moriscos, etc.
Paralelamente a lo politico se estudia con baslante detalle y la misma imparcia-
lidad la vida ccondémica. financiera y social, el influjo del oro americano, la
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revolucion de precios, el desastroso y forzado régimen de impuestos, y el colapso
final de la riqueza espaiiola. Termina ¢l libro con un cuadro del progreso cul-
tural y critico hasta que se inicia la decadencia.

Excelentemente informado en lo polilico, econémico y social, al autor se le
escapan algunos errores en alusiones a la historia literaria. Dice, por ejemplo,
que Garcilaso murié en 1324 (pag. 88); alribuye a Felipe II el dicho, segin
Gracian, de su padre : « El tiempo y yo contra otros dos» (pag. 128); o llama
Francisco de Rojas al autor de La Celestina (pag. 146).

R

AxerL peL Rio.

Ava M. Cog, Caldlogo bibliogrdfico y crilico de las comedias anunciadas en los perid-
dicos de Madrid desde 1664 hasta 1819. Baltimore, The Johns Hopkins Press,
1935, 270 pags. (The Johns Hopkins Studies in Romance Literatures and
Languages).

Contiene esta obra, seglin cdlculo aproximado, més de dos mil titulos orde-
nados alfabéticamente, con indicacién de los periédicos donde se anuncia cada
comedia y mencién de los juicios de algiin valor. En los casos dudosos — que
son la mayoria — se identifica la comedia con la ayuda de las bibliografias dra-
méticas mas aulorizadas. Sigue un indice en el cual bajo el nombre del autor se
agrupan todas las comedias que aparecen en el catilogo y una lista de los perié-
dicos consultados. Obra hecha con buen método y nuevo instrumento atil de
trabajo. Como la autora indica en la introduccién, su libro viene a demostrar
una vez més el valor del periédico como fuenie documenlal para la historia lite-

raria, sobre todo a partir del siglo xvuu. )
AxcrL . Rio.

Mauricio ok Iniarte, Dr. Juan Huarle de San Juan und sein « Examen de Inge-
nios ». Ein Beitrag zur Geschischte der dilterentiellen Psychologie. Spanische
Forschungen des Gorresgeschellschaft; Segunda serie, Tomo 4. Editorial :
Aschendorfl; Muecnster, 1938, 208 pags.

ste meritorio libro considera en cinco capitulos la vida del doctor Huarte de

San Juan, la historia de su Examen de ingenios, los precursores de su doctrina,
el contenido de la famosa obra y los efectos que ella tuvo lanto en Espadia
como en otros palses europeos.

" Con respecto a la vida del doctor Huarte, defiende el criterio de gue, natural
de San Juan del Pie del Puerto, tuvo que cmigrar muy joven a Baeza, donde
pasé su juventud v adquirié el titulo de Licenciado en Filosoffa. Asume que
raés tarde, de 1553 a 153g. estudié medicina en Alcald, y que el bachiller Juan
de San Juan que sc¢ doctord alli el 17 de diciembre de 1559 fué el mismo
autor del Ezxamen de ingenis. Accerca de la vida profesional del doctor Huarte
no irae malerial nuevo, repitiendo a esle respeclo los hallazgos anteriores de
Sanz. Pero en lo que se refiere a las dificultades de Huarte con la Inquisicién
demuestra con buenos argumentos que el delator fué el profesor de Teologia
Positiva en la Universidad de Baeza, doctor Alonso Pretel.

La historia del Hxamen de ingenios se ve considerablemente enriquecida por
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las investigaciones del aulor. ya (ue describe 16 ediciones nucvas, y en total 8¢,
y 13 variantes.

El capitulo sobre los precursores del Examen de ingenios es especialmente inte-
resante porque el aulor considera alli ampliamente los otros psicélogos del Siglo
de Oro en Esparia. Destaca, con razén, la obra de Luis Vives, aunque no admite
una influencia tan inmediata como Bonilla San Martin.

El capitulo dedicado a la doctrina del Examen de ingenios es un tanto somero
(bo phginas); no resalta suficientemente la originalidad de Huarte y el pro-
greso que signilica su lipologia de los temperamentos en comparacién con la
doctrina aristotélica. Al revés, el aulor se empefia evidentecmente en compro-
bar la ortodoxia caiélica estricta de Huarte, y este esluerzo no favorece siempre
la objetividad de su relato.

El capitulo sobre la influencia posterior del Examen de ingenios es bastante
corto y no salisface del todo. El aulor repite su opinién, ya publicada, de
que Huarte influyé en Cervantes. y relata la influencia del gran psicélogo espa-
fiol sobre las concepciones frenolégicas de Gall, y sobre la clasificacién de las
ciencias de Bacon. Es lastima que el autor. carezca de los conocimientos fisiold-
gicos que serian necesarios para determinar la verdadera posicién de Huarte y
su gran importancia como padre de la psicologia fisiolégica moderna. Sin em-
bargo, no cabe duda de que la labor del autor serd de gran utilidad para quien
quiera penctrar en la atmdslera espiritual del Renacimiento espafiol.

E. Kkrarr.



REVISTA DE REVISTAS

NEUPHILOLOGISCITE MONATSSCHRIFT. 5938, IX, 3. Pags. 81-48.

Frirz NevBert, Gegenwarlsaufgaben der Romanistik.

El autor traza un programa de trabajo para las literaturas y lenguas roman-
ces. Como temas figuran en primer término cdiciones criticas y comenladas de
autores modernos, que deben considerar ante todo las perspectivas de su pensa-
miento literario, filosélico y politico, a diferencia de las ediciones criticas de los
poetas de la Edad Media, los cuales — declara con menor estima Neubert, — pre-
sentan « principalmente problemas de lengua y de métrica ». Kn segundo lugar,
monografias encaminadas a deslruir la concepcién « romantica » que supone al
poeta desentendido de la realidad, y a situar por lo contrario a cada autor en la
realidad de su momento histérico, tal como lo hace Vossler, por ejemplo, en su
libro sobre Lope de Vega. Por ultimo, estudios sobre épocas enteras de las lite-
raturasiromances no bien investigadas todavia., épocas de decadencia literaria y
politica como los siglos xiv v xv en Francia y xviu en Espafia, que llevan en si
el germen de nuevas estructuras artisticas. El resto del articulo comprende varias
indicaciones sobre método y temas, subordinadas todas al propésito politico que
es — repite insistentemente el autor, — la verdadera meta de la investigacién
literaria. Ese fin no literario es el que presta cierta novedad a los temas que pro-
pone, por lo demas bien conocidos. Como Neubert hace de la idea de nacionali-
dad el eje de la investigacion literaria, condena la historia de motivos, o sea la
investigacién literaria por dentro, como simple error de método del estudio com-
parativo de la litcratura. Pero los actuales estudios de Ernst Robert Curtius cn
la ZRPh, por ejemplo, prueban a qué resultados positivos para ¢l conocimiento
de las literaturas se puede llegar con estos métodos. El maestro de la filologia
hispanica, D. Ramén Menéndez Pidal, les ha dado la bienvenida y ha colabora-
do con ellos con un articulo, ZRPh. 1939, pp- 1-9, en ¢l que, rectificando en un
punto la interpretacién de Curtius, encuentra en ciertos textos esparioles latinos
y castellanos, justamente el genio nacional. Ya sc ve, pues, que estc método es
bueno inclusive para las aspiraciones de Fritz Neubert.

En el cuaderno 11 de este mismo volumen hay unas traducciones dec Herman
Gmelin, notables por su fidelidad y belleza, de algunas poesias de Unamuno, y
una resefia elogiosa del Diccionario espaiiol-alemdn de Slaby-Grossmann.

M. R. L.
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ZEITSCHRIFT FUR ROMANISCHE PHILOLOGIE. 1938, LVIII, 1, 2-3, 4-5.

E. R. Curtivs, Zur Lilerariisthettk des Mitlelalters.

Apoyado en la exploracién sagaz de un inmenso material, Curtius pone en
evidencia la continuidad del pensamento antiguo en el medieval, continuidad
que en parte condiciona y en parte sobrevive a la acogida voluntaria de lo clasi-
co durante el Renacimiento. La unidad cultural de la Romania esla tesis de las
dos secciones en ¢ue sc articula la presente investigacién: sucesién histdrica de
topicos y sucesion histérica de principios teéricos. A la primera parte correspon-
den diez estudios que constituyen un aporte orgénico al conocimiento de las
letras medievales : asi la historia del tépico puer-senex, valiosa por los temas que
asocia (personificacién de juventud y vejez, rebelidn de la juventud, antiguos y
modernos — que lleva a la determinacion del ¢lemenio retérico en el Carmen
Campidoctoris --); el lugar comiin natura mater generationis, donde los mis di-
versos hilos de la filosolia antigua se entretejen en una concepcién de la natura-
leza como fuerza creadora de rango divino (Claudiano, Nono, Juliano de Egipto),
ya mistica (Bernardo Silvestre), ya ortodoxa (Alan de Lila), ya vital y emancipada
(Jean de Meung), y quec asoma hasta el Renacimiento (Colonna y Spenser) ; el
estudio sobre las virtudes de héroes y principes, excelente muestra del proceso
de reinterpretacién cultural, que en cada momento histérico introduce distinto
contenido dentro de una misma férmula tradicional (la antigna oposicién forti-
tudo-sapientia, por ejemplo, se traduce en la Edad Media en la oposicién entre
caballero ¥ clérigo ; en el Renacimiento, en la oposicién entre armas y letras) ; y
por dltimo, la fina apreciacién de la Chanson de Roland como poema culto, obra
de un autor tan familiarizado con la retdrica como cualquiera de sus contempo-
rdnecos que versificaban en latin, y cuyo genio se revela precisamente cn haber
lenado un molde fijo con viva materia popular.

Las paginas consagradas a la prehistoria de la estética medieval trazan magis-
tralmente la evolucién del pensamiento literario desde la antigiiedad grecorro-
mana hasta el renacimiento carolingio. Tal evolucién define sus etapas en torno
al problema central impuesto por las nuevas condiciones histéricas, el de la rela-
cién entre la naciente cultura cristiana y la tradicién retérica del paganismo. Al
diclaminar sobre el ajuste entrc estos dos mundos, los hombres de letras y de
religion dotan a la Edad Media de los principios estéticos que han de guiar su
produccién artistica.

La tentaliva de fijar el coutenido retérico comin en la teoria y en la practica
vulgar y latina constituye un verdadero comentario perpetuo al pensamiento
literario de la Edad Media, y explica satis{actoriamente no pocos poblemas par-
ticulares, iluminando su conexién con los grandes temas del escritor medieval.
Son momentos de analisis ian fino como convincente los que Curtius dedica a la
discusién del laurely del olivo en la poesia medieval, al pretendido naturismo
del paisaje en la Chanson de Roland : parece muy probable también que ¢l poeta
del Cid trasladara al Caniar el robledo de Corpes, no partiendo necesariamente
de su pura fantasia, pero si de una realidad vista con ojos hechos a la decoraciéun
retérica de altos bosques que encierran prado y luente. De gran alcance son las
paginas (inales. pues precisan cndl fué la herencia que la Edad Media recibié de
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la Antigua. Agudamente seiiala Curtius que las dos cdades se enlazan en un
momento de pobreza y estancamiento cultural, en una época de retérica y no de
saber vivo. [l trénsito de la cultura antigua a la medieval no es una alternativa
entre Plaion y San Isidoro, sino un pasaje de contemporanco a contemporineo,
de Macrobio a San Jerénimo, por ejemplo, dentro de un nivel igualmente bajo.

La nueva disciplina — estudio histérico del lugar comdin —, que inaugura
Curtius en estos articulos, parte de dos supuestos, inmovilidad y uniformidad
del saber medieval; elige cl tépico como unidad de trabajo por que es denomina-
dor comidn de una cultura, mieniras la creacién literaria, por individual, no es
tan segura representante de 1oda una época. La serie de estas ideas comunes cons-
tituye el marco cultural de una edad, de la Edad Media en este caso; presenta
una visién de su arte ordenada desde su propio punto de vista, que acentia lo
que es naturalmente importante en ella y no lo que pudicra intcresar al estudioso
de nuestros dias. El conocimiento del t6pico, demuestra Curtius, es imprescin-
dible para comprender el arte medieval, ya que la individualidad del artista de
la Edad Media, como la del romano, mas se ejerce en la variacién de lo tras-
mitido que en la creacién integral.

En cuanto al método seguido, cl autor declara que ha recorrido la literatura
medieval anotando sencillamente las coincidencias y descubriendo por afiadidura
muchos datos importantes en terreno no estrictamente literario. En su sentir,
las ventajas del procedimiento son dos: no ha ido a la literatura con la vista
deformada por una teoria previa ; y, en segundo lugar, al recorrer la literatura
ha descubierto diversos hechos objetivos que prueban la eficacia heuristica del
método. No parece que el examen de tales pretensiones aulorice a atribnir al
método que recomienda Curlius la rica serie de conclusiones que presenta. La
prescindencia de toda teorfa previa es diffcilmente realizable en la practica, pues
ningin investigador puede despojarse de su personalidad, de sus gustos ¢ intere-
ses : tampoco ¢l nuevo método ha librado a Curtius, en su bisqueda del 16pico,
de juzgar mero tépico los insultos muy reales del Cid. Ademas, no cs facil adver-
tir en qué consisle especificamente el valor heurfstico del método, pues sin
duda todo estudio de tradicionalidad literaria, cualquicra sea su procedimiento,
trac de pasada un aporte informativo no despreciable sobre la historia cultural
de las ¢épocas en que han florecido las literaturas estudiadas.

Estos reparos a las apreciaciones ledricas del autor sobre su propio método en
nada conciernen al mérito de la investigacién misma, la cual en rigor se presta
a una sola critica : la de que, bajo el influjo de la tesis que se proponia demos-
trar, Curlius exagera lo resiringido dec la creacién espontinea y de rechazo, la
exlensioén de la retdrica en la Edad Media. Admitiendo que la Edad Media es
¢época en que predominan normas culturales rigidas y un canon universal de eru-
dicién fijado por la ensefianza de las escuclas, no se infiere sin embargo que cier-
tas elementales asociaciones y contrastes de pensamiento no puedan ser recrcados
libremente con prescindencia de la retérica latina. De hecho, Curtius sefiala la
presencia de los tdpicos puer-senex y forlitudo-sapientio, por ejemplo, en la Biblia
y en Homero, y diariamente los vemos brotar sin conexién erudita en la lengua
de nuestros tiempos. El anlor ilustra también la influencia de los preceptos de
Macrohio sobre el uso medieval de las figuras retdricas con cjemplos tomados de
la Chanson de Roland, pero igualmente podria hallav casos de apéstrofe, dubita-

H
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ci6n, exclamacion, reduplicacién, en toda epopeva. tanlo en la fliada como en
el Kalevala. y hasta en la prosa de M. Jourdain. pues la retérica no hace al fin
sino catalogar la lengua. Al insistir en el contenido retérico de la Chanson ¢ no
procede Curtius como Beda ¥ Alcuino. para quienes la Biblia era almacén de las
figuras y tropos estudiados en las aulas !

Asi concebido, el pensamiento literario de la Edad Media se limita a una me-
canica de dtomos — lugares comunes — que se combinan y disocian. Y, en opi-
nién de Curtius, esta mecinica abstracta estd confirmada negativamente porque
la diferenciacion de la cultura de los paises de la Europa occidental no data de
la antigiiedad. En rigor, la unidad cultural de la Romania (innegable si por ella
se entiende el legado idéntico que todas las regiones del Occidente Europeo han
recibido del pasado clasico). en nada se oponc a que lo que son hoy las grandes
nacionalidades hayan presentado ya muestras diferenciales al terminar la Edad
Antigua, muestras reprimidas cabalmente mientras predominaba en toda la
Romania el cartabén uniforme de la tradicién v de la enseilanza latinas.

M. R. L.

Marcarere RosLer, Beziehungen der « Celestina » zur Alexiuslegende. 2-3. Pags.

365-36.

La autora sostiene quc a las fuentes ya sefialadas del discurso de Pleberio,
con que acaba la Celestina, deben agregarse las lamentaciones de los padres de
San Alejo ante el cadaver del santo en aquella leyenda. Pero aun entresacando
unicamente los pasajes paralelos, lo cual naturalmente tiende a acentuar el pare-
cido, las semejanzas son muy vagas, y se limitan a lugares comunes que no de-
notan contacto especial.

La sefiorita Rosler declara, ademds, que es inadmisible la influencia de la
Leyenda sobre la Celestina a través de la redaccién de los Acla Sanclorum y a tra-
vés de la del poema francés medieval, ¥y que no conoce ningiin manuscrito espa-
fiol de la Leyenda. Conjetura, asimismo, que los més antiguos textos espafioles
impresos son posteriores a la Celestina. Con ese ctimulo de argumentos negati-
vos y el escasisimo peso de los positivos, parece cuando menos forzado, conside-
rar el San Alejo como fuente de la Celestina.

M. R. L.

THE WODERN LANGUAGE REVIEW. Cambridge. 1938, NXXIII, 3, 4.

A. Guues, Ludwiy Tieck’s initiation into Spanish studies.

Las paginas de A. Gillies precisan. después de los estudios de Bertrand y de
Farinelli, algunos puntos todavia oscuros de la iniciacién de Tieck en el espafiol,
y especialmente los referentes a su maestro Tychsen, profesor de Teologia en Got-
tingen. Tvchsen era persona destacada en los circulos hispanistas de Alemania,
habia viajado por Espafia y escrito en colaboracién una importante bibliografia
sobre literatura espafiola. Tieck fué su alumno en una pequefia clase privada en
la que el maestro, deseoso de ampliar el circulo de los admiradores de lo espaiiol,
lefa y explicaba las Novelas Ejemplares de Cervantes: Tieck no pudo haber en-
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contrado mejor maestro, ni un centro de cstudios mas apto para crear o desarro-
Nar su vocacién de hispanista ; el autor de la nota presenta admirablemente la
tradicién hispanista de Gottingen.

Se ha sugerido que también Bouterweck pudo ayudarlo en los comienzos, pe-
ro las relaciones de Tieck con el maestro A. W. Schlegel y su circulo fueron sélo
muy superficiales. En cambio. a Tychsen se sumé C. G. von Murr, de Nirem-
berg, de quien pudo haber recibido Tieck abundantisima informacién ; ademés
Murr. en su Journal zur Kunsigeschichte und zur allgemeine Lileratur, aunque
en forma superficial v algo desordenada, trataba ampliamente lo espafiol.

Por los libros que Tieck tomé prestados de la biblioteca de la universidad de
Gottingen en 1593-4, sabemos que intentd leer obras teatrales de Lope y de Cer-
vantes. Por la renovacién de los préstamos deduce Gillies que quiza date de este
momento su entusiasmo por Lope. En su ensayo Ueber Shakespeares Behandlung
des Wunderbaren, de 1793, hay una referencia apreciativa acerca de Cervantes,
con quien relacionaba estrechamente al poeta inglés.

H. Taouas, Whal Cervanltes meant by < Gothic letlers’.

Da pie a la interesante nota de H. Thomas el pasaje del Quijoie referente al
pintor de Orbaneja, parte II, cap. III «... al cual preguntindole qué pintaba
respondié : « Lo que saliere n. Tal vez pintaba un gallo, de tal suerte y tan mal
parecido, que era menester que con letras géticas escribiese junto a ¢l : « Este es
gallo ».

H. Thomas se apoya en datos de Aldrete, confirmados por Juan de Iciar, para
desechar la interpretacién de « letras géticas » como « letras grandes » (Pellicer,
Rodriguez Marin) o como «visigéticas» (Cirot), e informa que ése era el nombre,
generalmente aceptado, aunque impropio, de las mayusculas romanas. Otra
mencién de la « letra gética » en el Quijote (parte I, cap. LII) queda también asi
bien aclarada.

Evxsice Joiner Gates, Paravicino, the gongoristic poet.

La autora anota en los poemas de Fray Hortensio : frecuente inversiéon gongo-
ristica de la estructura oracional ; férmulas sintacticas basadas en si, st, sino ;
érdenes de palabras de apariencia gongorina, semejanzas en los temas y su trata-
miento, reminiscencias en las metéforas (alguna ya anotada por Salcedo Coronel).
La parte mas interesante del ensayo es la que trata la posible imitacién por Gén-
gora (1620) del soneto que Fray Hortensio dedicé al Greco (1609) : salvo en
la reflexion final, Géngora sigue muy de cerca a Paravicino, pero la autora se-
fiala en el soneto dedicado al Greco imitacién a su vez de modos poéticos gongo-
rinos anteriores a 160g. Ksias paginas ofrecen més un material de estudio que
un estudio. '

F. W,
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en Catalogne. — BICHS, 1938, X,
683-686.

511. Lomsarp-Joumpan, A. — Les élu-
des d’histoire urbaines en Espagne. Etat
d’avancement el instrumenis de travail.

— BHi, 1938. XL, 297-305.
Portugal

5r2. De Lacraxce, A. — Itnéraire
d’Isabelle de Portugal. Duchesse de
Bourgogne et Comtesse de Flandre.
Préf. de M. le Chanoine Looten. —
Lille, Librairie René Giard, 1938,
XXIX-193 pags. (Anales du Comité
Flamand de France, \LII.)

513. Zecunix, E. — Die Ankunft der
Portugiesen in Indien, China und Japan
als Problem der Universalgeschichle.
— HZ, 1938, CLVII, 491-526.

514. Goéis, DamiZo oE — Les portugats
an Maroe de 1495 & 1524. Extraits
de la Chronigue du Roi D. Manuel
de Portugal. — Trad. francaise avec
introd. et commentaire par R. Ri-
card. — Rabat, Editions Feliz Mon-
cho, 1937, 268 péags. (Institut des
Hautes Etudes Marocaines, XXXI.)

515. Pwris, P. E. — Portugal in Cey-
lon, 1503-1658. — Cambridge, Hel-
fer, 1938, 1s. 6 d.

ECONOMIA

516. Bowpex, W., M. Kkarrovien &
P. Usuer — An economic history of
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Europe since 1750. — New York,
American Book Co., 1938, 860 pégs.,
4.25 délares.

Espaia

517. Vmmiwoex, C. — L'expansion
commerciale de UEspagne au Moyen-
Age. — BICHS, 1938, X, 267-
26g.

518. Veruwpex, C. — La place de la
Calalogne dans Uhistoire commerciale
du monde méditerranéen médiéval. —
RCC, 1937-1938, XXXIX!, 586-606,
737-7%4-

519. Comms, S. — L’organisation cor-
porative de Uindustrie en Espagne (Une
expérience interrompue). — Paris, Li-
brairic de Jurisprudence Anciennc et
Moderne E. Duchemin, 1g37. 350
pags.

520. Torxer Cevena, R. — La rifor-
ma agraria spagnuola. — RISS, 1936

Vil, 53-63.

Poriugal
521. Descames, P. — Le Portugal, la
vie sociale acluelle. — Paris, Firmin-
Didot, 1935, do7 pags.
52a. Lavaexe, P. — La renaissance fi-

nanciére et économique du Portugal.
[Lisboa], Editions S. P. N., Lisbon-
ne, 1936, 36 pags.

RELIGION

523. Manpoxser, P. — Saint Domini-
que, Uidée, 'homme et l'oeuvre, aug-
menté de notes et d'études critiques
par M. H. Vicaire et R. Ladner. —
Paris, Desclée de Brouwer, 1938, 2
vols.. 6o fr.

524. Courros, G. G. — Inquisition and
liberty. —- London, Heinemann,
1938, 354 phgs., 1D s.

523. Pricuix, E. — L'influence du Jan-
sénisme frangais & Vétranger. — RH,

1938, CLXXXIL, 24-71.
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Espaiia

526. Bruncs, R. — Der schwarze Paps!.
Leben des Ignatius von Loyola. — Ber-
lin, Holle, 1937, 353 pags.. 7.80 M.

527. Sancti Ignatii de Loyola Constitu-
tiones Societatis Jesu. Tomus tertius.
Textus latinus. — Rome, Borgo S.
Spirito, 1938, CLIII-368 pags. (Mo-
numenta Ignatiana.)

528. Rieory, F. A. — The Jesuits. —
London, Secker & Warburg, 1938,
10s. 6 d.

529. Avrcizar, C. — EI jansenismo en
Espaiia.—BICHS, 1938, X, 417-419.

Portugal

530. Baiio, A. E. 8. — Episédios dra-
mdticos da Inquisicdo portuguesa. Vo-
lume III. Vdria. — Lishoa, Tip. da
Seara Nova, 1938, 284 pégs.

CIENCIA Y ENSENANZA
Esp ana

531. Pénks, J. -— Philosophes d'llalie
eld’Espagne.— RPhil. 1936, CXXVI,
216-232.

532. Lasrousse, R. — FEssai sur la phi-
losophie politique de Uancienne Espa-
gne. Polilique de la raison et politique
de la foi. Préf. de R. Altamira. —
Paris, Librairie du Recueil Sirey,
1938, V-272 pags. (Bibliotheque de
I'Institut International d’Hisloire de
la Révolution Francaise.) 5o fr.

533. Rima Garcia, C. — La idea de la
pac en los estados de Europa a {ravés
de las obras del fildsofo espafiol Luis
Vives. — BICHS, 1938, X, 616-620.

534. Farre, L. — Miquel Servel. —
CIBA, 1938, XVII, nam. 330. 5
pégs. sin numerar.

535. Rios, I'. pE Los — Lua posicidn de
las universidades ante el problema del
mundo actual. — La Habana, Publi-
caciones de la Revista Universidad de
La Habana, 1938, 24 pags.
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536. Ocacxr, M. o’ — Leonardo Torres-
Quevedo [Matematico e ingeniero es-
paiiol, 1852-1936.] LMI, 1937, 727-
728.

537. Braxc, G. — Juan de la Cierva
Codorniu. — LMI, 7r7-718.

ARQUEOLOGIA Y ARTE
5338. Derocu, G. — FEssai d’une biblio-

graphie inlernationale d’histoire de
Uart r193%4-1935). Bergamo, Ist. Ital.
d’Arti Grafiche, 1937. 176 pags.,
L. 12.

53¢9. Bessever, H. — Musih des Mitlel-
alters und der Renaissance. — Pots-
dam, Akademische Verlagsgesell-
schaft Athenaion, 1936.

540. Garrix, F. W. — A lextbook of
Euaropean musical insiruments : Their
origin, history and character. — [New
York], Dutton, [1937], 256 pags.,
ilustr.

Espaiia

541. Baevw, H. — Les peintures rupes-
tres schémaliques de la Péninsule Ibé-
rique, IV. Sud-Est el Est de I'Espa-
gne. — Paris, Imprimérie de Lagny,
1035, 166 pags., ilustr.

542. Bevax, B. — A history of Spa-
nish architecture. — London, Bats-
ford, 1938. (Historical Archilectu-
ral Library.) a1 s.

543. Zervos, C. — Die Kunst Kalalo-
niens. Baukunst, Plasiik, Maleret vom
10. bis zum 15 Jahrhundert. Mit Bei-
trigen von I7. Soldevilla und J. Gu-
diol. — Wien, Verlag Anton Schroll,

1937.
544. Barnepa, E. M. — Cldsicos espa-
fioles de la nuisica. — Buenos Aires,

Asociacién Patriética Espaiiola, 1938

545. Lecexpse, M. & A. Hartyvansy —
Domenico Theotocopoult dit El Greco.
— Paris, Editions Hypérion, 1937,
512 pégs., ilustr., 135 fr.
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546. El Greco. Introd. by L. Gold-
scheider. — New York, Oxford Uni-
versity Press, 1938, ilustr. (Phaidon

Editions.)
547. Morexo ViiLs, J. — Trelamiento

de la muerte en el siglo vvi{En la
obra de Berruguete, Morales y El
Greco]. — UDLH, 1938, VII, ntims.
20-21, pags. 3-13. "

548. WiLey, N. L., & C. Gagcis Pra-
pa — Ibsen and (foya. — HispCal,
1938, XXI, 105-110.

549. GaLLeeo v Bunix, A. — Un tra-
bajo péstumo de Nicolds Va. Lipez.
— BUG, 1938, X, 3-19. [Artistas y
escritores granadinos de fines del si-
glo x1x, discurso que escribié Ldpez
para su recepcién en la Real Acade-
mia de Bellas Artes de Granada, acto
que a causa de su fallecimiento no
pudo celebrarse. ]

VIAJES
Portugal

550. Capamosro, Luiz b — The voya-
ges of Cadamosto and other documents
on Western Africa in the second half
of the fifteenth century. Transl. and
ed. by C. R. Crone. — London.
Hakluyt Society, 1937, XLV-15bg
pags.

H31. Viagehs e naufrdagios rcélebres dos
séenlos xvr. yvil e xviif. — Porto,
Tip. Alberto de Oliveira, 1937, 142
pags. (Colecgio Publicada sob a Di-
reccdo de Damido Peres, Vol. L.)

552. Aquaroxg, J. B. — Edgar Quinet
etle Portugal. — RLComp. 1938.
XVII, 102-123.

HISPANISMO
Espaita
553. Pirorrer, C. — Victor Bouillier.

(6 octobre 1850-29 mai 1938). ---
BH:, 1938, XL. 315-31g.
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354. Besvraxp. L. —  L’Espagne. —
Paris, Flammarion, 1937, 64 pigs.,
6 fr.

355. Peers. K. A, — Our debt lo Spain.
— London, Burns, Oates & Wash-
bourne, [1938], XIV-146 pags., 5 s.

556. A handbook to the study and tea-
ching of Spanish. Ed. by E. A. Pecrs.
Chapters by W. J. Entwistle and W.
C. Atkinson — London, Methuen,
[1938], N'V-344 pags., 8., 6 d.

537. Scuurr, 5. & Loxa Bosse — Cur-
s0 prdclico de la lengua espafiola. —
Franklurt a. M. Diesterweg, 1938,
VI-166 pags., ilustr., 3.50 M.

558. M=myn, L.
Kurzgeschichien. — Frankfurta. M.,
Diesterweg, 1938, d1 pégs. (Dies-
terwegs Neusprachliche Lesehefte,
Nr. 50.) 75 M.

— Leichle spanische

Portugual
399. Smepure, F. — Neues Portugal.
Bildnis eines alien Landes. — Frank-
furt a. M., Societits-Verlag, 1937,
269 pags., ilusir., 5.80 M.

LENGUA

ESTUDIOS GENERALES

Lingiiistica

360. Pavw, H. — Prinzipien der Sprach
geschichte. Fanfte Auflage, unverin-
derter Abdruck. — Halle, Max Nie-
meyer, 1937, XV-428 pags.

361. Dirineer, D. — L'alfabeto nella
siorta della civilta. Preliminari di G,
Mazzoni. — Firenze, Barbéra, 1937,
L.XXVIIJ-800 pags., ilustr., L. 150

562. Kroeper, A. L., & C. D. CrréTien
-—- Quantitative classification of Indo-
European Longuages. — Lan, 1937,
XIIIL, 83-103.

563. BerroLoi, V. — Contaiti e conflil-
it di lingue nell’antico Mediterraneo.
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-— ZRPh, 1937, LVIL, 1375-16g.

564. Ronvrrs, G. — Sobre : V. Bertol-
di, Contatti e conflitti di lingue nell’an-
fico Mediterranco. — ASNS, 1937-
1938, CLXXIL, 132.

565. Brasi, F. — Sobre: G. Bertoni,
Lingua e pensiero. — ARoma, 1937,
XX1, 161-163.

566. Berrosi, G. — Lingua e poesia.
Firenze, L. 8. Olschki, 1937, XV-
300 pags., L. Jo.

567. DE Fiurero, L. — Sobre : G. Ber-
toni, Lingua e poesic. — ARoma,
1937, XXI, 163-164.

Fonética general

568. Barrisri, C. — Fonetica generale.
Milano, Ulrico Hoepli, 1938, 487
pags. (Manuali Hoepli.)

569. Lacerpa, A. pE — Fonélica expe-
rimental : Novos mélodos de invesii-
gagdo. — BdF, 1938, V, 229-255.

570. Vapvik, E. — Rhythmus und Me-
trum, Akzent und Ikius. — Oslo,
Brogger, 1937, 237 pags. (Symbo-
lae Osloenses fasc. supplet. VIIL.)
Kr. 12.

571. Krorz, A. — Sobre: E. Vand-
vik, Rhythmus und Metrum, Akzent
und Iktus. — BpW. 1938, LVIII,
1077-1083.

572. Laoranp, L. — L'accent grec et
lettn. — RPhLH. 1338, XII. 133-
148.

573. Kozior, H. — Zuwin Einfluss des
psychischen Geschehens auf die Arti-
kulation. — ANPhE. [1938], XIV,
58-64.

594. Gemecul, A. — Nouvelle contribn-
tion & la connaissance de la structure
des voyelles. — ANPhe, [1938], X1V,
126-164.

575. CraFuy, Epith Frances — The
Indo-Eunropean middle ending «r». —
— Lan, 1938. XIV, nim. 1.

576. Kvaver, K. - Die llangdsthe-
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tische Kritik des Worlkunstwerks am
Beispiel franzisischer Dichtung. —
DVIL, 1937, XV, 69-91.

577. Zwinser, E. & K. — Phonome-
trischer Beitrag zur Frage der Lese-
pausen. — ANPhE, [1937], XIII,
1i1-128.

FILOLOGIA ROMANICA
578. PieL, J. M. — Sobre: E. Gamill-

scheg, Romanic Germanica. Sprach-
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auf dem Boden des alten Romerreichs.
Band IT u. HII. — VKR, 1938, XI,
151-156.

57g. Ronrrs, G. — Sobre: F. Schurr,
Umlaut und Diphthongierung im Ro-
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128-129.
580. GamiiLscHeg, E. — Das Roma-
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lin. 1938, 57-77.

581. Romwrs, G. — Uber einige Suf-
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ASNS, 1938, CLXXIIL, 216-217.
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312,

583. Kuux, A. — Derlateinische Worl-
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— ZRPh, 1937, LVII, 326-365.

584. Brinkmaxn, W. — Bienenstock und
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und Kultur der Romanen. 30.)

585. Ertvaver, K. — Die romanischen
Abksmmlinge von lat. «vespan. —
Gl, 1938, XXVI, 263-268.

586. Conrsen, S. P. — Die Monatsna-
me « Aprilis». — Gl, 1938, XXVI,
270-273.

58+. Krerscamen, P. — Austria und
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Neustria : Eine Studie tiber spitlatet-

nische Lindernamen. — GIl, 1938.
XXVL 207-240. [Alude al origen de
Andalus. Tarifa, Vandalos, ctc.]

588. Cross, E.
long forms as against Spanish and
French short forms. — PMLA. 1937,
LII, 625-630.

589. Cuaruers, G. h. — « Effluvia »,
the history of a melaphor. — PMLA,
1937, LII, 1031-1050.

— Ttalian-Rumanian

LENGUAS REGIONALES
Galledo
5go. Scuxewrr, H. — Studien zum
Galizischen des Limiabeckens (Orense,
Spanien). — VAR, 1938, XI, Gg-
145.
Vasco
5g1. Lacouse, G. — Structure de la lan-
gue basque. — RCG, 1938, \XXIN?,
[;22-[;:).7.

HISTORIA DEL IDIOMA
Portugal

592. Mewr, H. — Sobre: J. Huber,
Altportagiesisches Elementarbuch. -—
ZRPh, 1937, LVIIL, 629-633.

593. WiLLiauns, E. B. — From Lalin
to Portuguese. -— Philadelphia, Uni-
versity of Pennsylvania Press, 1938.

594. Parva Borgo. M. pe —Sobre: W.
Giese, Portugiesisches Reitzeug, Por-
tugiesische Waffenterminologie des 13.
Jahrhanderts. — ZRPh, 1937, LVIL,
623-629.

GRAMATICA
Espaiia

595. Rosaies, C. — Clasificacion de los
verbos irregulares. — AFFE, 1937-
1938, lI, nim. 1, p. 104-140.

Portugal

596. Morexo, A. — Lices de lingua-

gem. Vol. I. — Porto, Edit. Educa-
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cdo National. 1938, 307 pags. (Estu-
dos de lingua patria, II.)
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Espaiia
597. Navarro Towss, T. — La vo:
fisondmica en los personajes lilerarios.

— Mad, 1938, nim. 3, pags. 27-40.
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598. Morexo. A. — Licdes de andlise,
de fonédtica e de ortografia. — Péorto,

Livraria Educacdio Nacional, 1937,
261 pags.

399. Bourcrez, J. — Noles sur quel-
ques [aits de la diphtongaison portu-
gaise. — BHi, 1937, NXXIN, 397-
4oo0.
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600. Luria, M. A. — Portuguese, Spa-
nish « eisco, ciscar ». — Lan, 1937,

XIII, 31¢5-317.

Espaiia

6o1. Guixee, R. L. — A modern Spa-
nish-English and English-Spanish tech-
nical and engineering dictionary. —
London, Routledge, [1938]. 320
pags., 19 s.

602. Jaxon, E. G. — Ein neues spani-
schens Worterbuch. — NMon, 1938,
I\, 439-440. [A proposito de Slaby-
Grossmann, ¥Worlerbuch der spani-
schen und deutschen Sprache.]

603. Rice, C. C. — Spanish etymolo-

gles 1 « halagar», «nesga», «soca-

rrar . — PMLA, 1937, LII, 892-

893. '
60o4. Sixeretox, M. — Spanish elymo-

logies. — HR, 1938, VI, 206-217.
[Quexar, regago, pestaiia, menoscabar,
escelimar. ]

605. Brtcu, J. — Span. «lasugo»
Dachs. — ZRPh, 1¢33, LVII, 6g-
79-
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6o6. BoreELno DE Amaran, V. — Di-

ctondrio de dificuldades da lingua por-
tuguesa. Pref. de A. de Gampos.
Vol. 1. — Porto. Edit. Educaciio Na-
cional, 1938, XVI-321 pégs.

6o;. Peres Moxtexeero, J. — Toca-
buldrio ortogrdfico, prosidico e remis-
stvo da lingue portuguesa. — Lishoa,

Edicges SIT. 1938, XX-688 pégs.

608. Merea. M. P. — Sobre a palavra
«manda». — GCoimbra. Tip. da
Coimbra Edit.. 1936, 1 1 pags. [Exir.
Biblos, 1936. XIL.]

6og. Pier, J. M. — Os nomes germd-
nicos na loponimia portuguesa. — Lis-
boa, Junta de Educacio Nacional.
Centro de Estudos Iilolégicos. 1¢36.
220 pégs.

DIALECTOLOGIA

Espaiia

G1o. Gorrrriep, R. B. — Aljamiado
prophecies. — PMLA. 1937, LII,
631-651.

611. Ercock, W. D. — De quelques
affinités phonéliques entre 'aragonais
et le béarnais. — Paxis. Droz. 1938,
226 pags.. ilustr.

612. Besso. H. V. — Judeo-Spanish
books in Hebrew University — JQR,
1937, XX VIII, 82-85. [A propésito
de A. Yaari, Reshimot Sifre Ladino,
y M. Luria, Judeo-Spanish dialects in
New York.]

LITERATURA

LITERATURA GENERAL

613. Guuxz, H. H. — Die Literards-
thetik des europiischen Mitlelalters :
Wolfram, Rosenroman, Chaucer, Dan-
fe. — Bochum-Langendreer, Verlag
von Heinrich Poppinghaus, 1937.
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XVI-608 pigs. (Da Asbendland: For-
schungen zur Geschichte europii-
schen Geisteslebens. I1.)

614. Greesx. F. C. — Medieval and
modern senstbilily. — MLR, 1937,
XXXII. 553-570.

615. Hawwrox. G. R. — Poelry and
conlemplalion. — London. Cambridge
University Press, 1937. XI-160 pags.,
6 s.

616. Sobre: I'. Brittain. The medieval
Latin and Romance Ilyric. — NQ,
1937, CLAXIII, 466-467.

617. Gerotwo, G. H. — Sobre: F.
Brittain., The medieval Lalin and Ro-
mance lyric 1o A. D. 1300. — Sp,
1938, XIII. 465-466.

618. Vosster, K. — L’imporlance euro-
péenne des troubadoars. — 1L, 1937,
IV [cubierta : 138, V], 34-51.

61g. Grases, P. — Origenes de la poe-
sta lirica mediveval en Europa. —
Caracas, Asociacién de Escritores Ve-
nezolanos, 1938, 24 pags.

620. Vox Scurosser. J. — Dichlung
und Bildkunst im Trecenio. — Coro-
na, 1938. VIII, 620-640.

G21. Mistero della nativila, possione e
resurrezione di Nostro Signore (tralto
dalle laudi dei sccoli xur e xiv).
— Roma, Edizione Roma, 1937,
85 pags., (Collana Teatrale.) L. 3.

622. Scrommopav, H. — Sobre: R.
Morcay, La Renaissance. — ASNS,
1937, CLXXI, 234-236.

623. Miceury, A. R. — Leone Ebreo
and the Renaissance. Lecture VI.
[Extr. : Isaac Abravanel. Siz leclu-
res. Cambridge, [England], Uni-
versity Press. [1937]. pags. 133-
157.]

624. Gorrz, H.
classicos da Eunropa virain o Orilente.
— Bastora, Tip. Rangel. 1938, 11
pags.

625. Sasavevnra Macuapo, L.

- Coimbra, Ins-

— Como os arlislas

— Lon-

celio do romantismo.
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titnto Alemado da Universidade de
Coimbra, 1937, 37 pigs.

626. Gavne, E. — Spengler und die
Romantik. — Berlin, Juncker &
Dinnhaupt, 1937, 120 pags., 5.20M.

627. Bach, R. — Tragik und Grisse
der deutschen Romantil;. — Miinchen,
Duncker & Humblol. 1938, 142
pags,, 5.0 M.

628. RupLer, Mavereixe — Parnas-
siens, symbolistes el décadents. (Es-
quisse historique). — Paris, Albert
Messein, 1938, 84 pags.

Teoria y métodos

629. MacCareua, H. R. — Contempo-
rary aesthetic theory. — UTQ, 1936-
1937, VI, 480-496.

630. Ferrero. L. — La novela y la con-
ctencie moral. — Sur, 1938, VIII,
nam. 4o, p. 35-43.

631. Wrrtram, R. — Hislorisimas nnd
Geschichisbewusstsein. — HZ, 1938,
CLVII, 229-240.

632. Seesene, J. — Zur Enistehung
der Historismus. Gedanken zu Fried-
vich Meineckes Jiingstem Werk [Die
Entstehung des Historismus, Min-
chen u. Berlin, 1936]. — HZ, 1938,
CLVIL, 241-266. )

Temas literarios

$33. Prizeatscu, H.
geschichie ir der Welllileratur. Eine
legendesgenchichtlichen  Studie. —
Breslau, Marcus, 1937. \VIll-1gy
pags., 7.20 M.

634. Maranisi, Lorexza — Morte e
commedia di don Juarn. — Bologna,
Zanichell, 1937, 129 pags. [Sobre :

—- Die Juseph-

Moliére, Don Juan ou le festin de

pierre.] 10 L.

635. Cuatrecasas, J. — Donjuanismo
y tenorismo. —— Nos, 1938, VII,
297-318.

636. Reicaes, G. — Les Basques dans
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la littérature espagnole. — RLComp,
1938, XVIIIL, 436-431.

LITERATURA HISPANOLATINA

637. Hoeeere, P. — La rédaction des
chroniques de Sébastien, de Sampiro
et de Pélage dans Sandoval. — BHi,
1937, XXXIX, 305-327; 1938, XL,

250-267.

LITERATURA HISPANOJUDAICA

638. Eereo, Leoxe — The philosophy
of love (Dialoghi d’amore). Transl.
into English by F. Friedeberg-Seely
and J. H. Barnes. With an introd.
by C. Roth. — London, Soncino
Press, 1937, XXV-468 pags., 15 s.

639. Erros, 1. — Sobre: Leone Ebreo,
The philosophy of love (Dialoghi d’a-
more). Transl. inlo English by F.
Friedeberg-Scely and J. H. Barnes.
—JOQR, 1938-1939, XXI1X, 201-202.

Edad Media

6ho. ZErrin, S. — Maimonides —
JQR, 1938, XXVIIL, 273-278.

641. Isaac Abravanel. Siz lectures.
With an introductory essay by H.
Loewe. — Cambridge, [England],
University Press, 1937, XXVII-157

pags.

642. Hescuer, A, — Don Jizchak Abra-
vanel. — Berlin, Eric Reiss, 1937,
32 pags.

643. Miskix, J. S. — Abarbanel and
the expulsion of the Jews from Spain.
— New York, Behrmann’s Jewish
Book House, 1938, 2.50 délares.

Edad Moderna
644. Revan, I. S. — Les ij.s et les
couranls spirituels espagrols au XVle.
siecle. — REJ, 1938, 1II, g7-101,
[A propésito de M. Bataillon, Eras-
me et U'Espagne.]
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LITERATURAS REGIONALES
Catalana

645. Goiexo Navarro. J. — Pa.abras
sobre poesiu catalana. — HAE. 1938,
nim. 16, p. 82-84.

646. Vacioeperes, M. — Sinlesis his-
térica del movimienlo leatral en Cala-
luita. — HAE. 1938, ntim. 19, p. 43-
Do.

Gallega

647. Manuel Curros Enrigne:. — CG,
1938, IIl, nuims. 49-d2. [ Varios ar-
ticulos.]

HISTORIA LITERARIA
Espaiia

648. BriL, A. F. G. — Castilian lile-
rature. — Oxford, The Clarendon
Press, 1938, XIV-261 pags.

649. Sewva, J. B. — Historia de la lite-
ratura espafiola. — Buenos Aires,
Peuser, 1938, 462 pdgs., 8 6.00 arg.

650. Cawmp, J., & D. Casanovas — Fs-
quisse de la liltérature espagnole. —
Paris, Henri Didier, 1938, g9 pégs.

651. Pzers, E. A. — Sobre: A. Val-
buena Prat, Historia de le literatura
espaiiola. — BSS. 1938. XV, (11-
114.

652, Seris, H. — Le probléme des pe-
riodes dans la littérature espugnole. —
BICHS. 1937. 1\, 382-384.

653. Davies, R. T. — The Golden Cen-
tury of Spain. -~ London, MacMi-
lan, 1637, IN-3a7 pags.. 10 s.

6d4. GoxziLez per Vaire, J. — Rea-
lismo e wrealismo de la Edad de Oro
espafiola (Ensayo en dos caras). —
HAE, 1938, num. 13. p. 29-38.

655. Lrrpiorz. G. —— Themen und Aus-
drucksformen des spanischen Symbo-
{lismus. — Dusseldorl. Nolte. 1938,
IX-g3 pigs.. 2.80 M.

656. Mexisprz Peravo, M. — Anio-
logia de sus obras. Selec. y notas de
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M. Artigas. — Valladolid. Cultura
ispafiola. 1938.

637, Fieremeno. I'. ne— Taje a tra-
vés de la Espaiia literaria : Fragmentos
de eritica prodente. — Nos, 1938, VI,
274-2906, 363-380 ; VIII, 18-27.

658. Orteca. J. — Datos sobre la obra
de A. G. Solalinde (1892-1937 ). —
HR. 1938, VL. 4-9.

659. Cu[acos ¥ Carvo, J. M.] — Un
editor de Alfonso el Sabio [Antonio G.
Solalinde]. — RevGu, 1938, \I, 281-
283.

660. Anionio Gi. Selalinde (Nola necro-
l6gica). — RFE, 1937. XXIV, 119-
120.

Poriugal

661. CiLiey, MELissa Axxtis — Lilera-
tura portuguesa. (Indicacdo de anlo-
resj. — Coimbra, Goimbra Editora,
1938. 59 pags.

662. Crpane, H. — Quelques aspects de
la littéralure portugaise de la Grande

GGuerre. — BEP, 1937, IV, ntim. 1,
p. 68-35.
663. Trcuetreno, F. or — Apres Fra

de Queiroz... Perspective de la littéra-
ture portugaise contemporaine. — Lis-
honne, Institut Francais au Portu-
gal, 1938, 37 pags. [Extr.: BEP,
1937, nam. 2.]

664. Carrewro pa Costa, [F. — Breve
nolicia sgbre elementos para ama lite-
ratura regional acoriana. — Por,
1938, XI. 149-154.

RELACIONES LITERARIAS

665. Remvrses. R. — Spanisch-dentsche
Bezichungen zur Zeit des ersien Drei-
bundvertrages 1382-1887. — Berlin,
Ebering, 1938, 125 pags. (Histori-
sche Studien, 332.)5.40 M.

666. Tiemaxx, H.-—8oebre: H. O. Lyte,
A lentative bibliography of Spanish-
Cerman literary and culinral rela-
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tions. — VKR, 1938, \l. 156-177.
667. Baeza, R. — Gabriel D' Annunzio.
— A, 1938, LI [XLI], 243-269.

influencias espafolas

668. Haack, G. — Sobre: H. Tie-
mann, Das spanische Schrifttum in
Deatschland von der Renaissance bis
zur Romantik:. — NMon, 1937, VIII,
179-176.

66g. Tiemaxy, H. — Sobre: H. O.
Lyte, Spanish literature and Spain in
some of the leading German magazi-
nes of the second half of the 18" cen-
tury. — VKR, 1938, XI, 174-176.

6v0. Escuerra, R. — Sur les origines
d’« Hernanin. — BHi, 1938, \L,
313-314. [El nombre del persona-
je central del drama le fué sugerido
a Victor Hugo por la ciudad guipuz-
coana que fué su primera parada en
el viaje que hizo a Espafia en 1811.]

Obras extranjeras inspiradas en temas
hispénicos

671. EiBéx, J. »° — Goya, piéce en
quatre actes. — RHeb, 1937, XI,
133-15¢9, 274-307. 440-434.

Influencias extranjeras
Espaiia

672. Reves, A. — Influencia del ciclo
arlirico en la literatura castellana. —
BAAL, 1938, VI, 39-65.

673. Nusemaker, H. J. — A compari-
son of the lapidary of Marbode with
« Spanish fifteenth century adaptation.
— Sp, 1938, XIlI, 62-67.

674. Duyvexpax, J. J. L. — Een
ntenwe Marco Polo. — Gids, 1938,
nam. 6, p. 333-337. [Noticia de va-
rias ediciones de Marco Polo.]

675. Herriorr, J. H. — The «lost»
Toledo manuseript of Marco Polo. —
Sp, 1937, XII, 436-463.
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676. Rusio, A. — Sobre: P. Méri-
mée, Linfluence francaise en Espagne
au dizhuitiéme siécle. — HR, 1937,
YV, 363-365. .

675. Seewe, J. R. — Rousseau in lhe
Spanish world before 1833. A study
tin Franco-Spanish lilerary relations.
— Austin, The University of Texas
Press, 1938, 325 pags., 1.50 délares.

678. Niess, R. J. — La Fontaine and
the « Cuentos» of Samaniego. —
RLComp, 1938, XVIII, 6g5-701.

Portagal
679. Le Gextu,, G. — Filinto Elysio,
raducteur de Chateaubriand. — RL
Comp, 1938, \VIII, 83-101.

Traducciones
Espaiia ~
680. Bieeuier, E. W. — Early Spa-
nish translations of Pushkin. — HR,
1938, VI, 348-349.
681. Writmax, Wart — Del canlo «
mi propio ser. Fragmentos. Trad. de

Ledn Felipe. —Med, 1938, 111, num.
79 P- 9

AUTORES Y OBRAS DE GENEROS
DIVERSOS

Espaiia

682. Loy, Luis b — La perfecta ca-
sada. — Buenos Aires, Tdit. Tor,
1938, 186 pags., § 1.00 arg.

683. Casaxova, Coxcepcion — Luis de
Ledn como traducior de los cldsicos. —
London, The Dolphin Bookshop Edi-
tions, 1938, 178 pags., 8s. 6 d.

684. Uxamuxo, MieueL oe — La ago-
nia del cristianismo. — Buenos Aires,
1938. (Biblioteca Conlemporénea.)
$ 1.50 arg.

685. Uxamuno, MicueL be — Poémes.
Introd. et trad. de Mathilde Pomes.
— Bruxelles, Les Cahiers du Jour-



RFH, I

nal des Poctes, 1938, 144 pags.
(Série Anthologique.)

686. Algunas poesias de Miguel de Una-
muno. Del « Cancionero » inédito. —
HdE, 1938, nam. 19, p. 13-20.
[Rascacielos, Religion de la patria,
Ofelia de Dinamarca, Cérdoba, Bur-
gos y Teologia.]

687. Usamuxo, Mieuver pE — La lante
Tula, trad. par. J. Bellon. — | Paris],
Stock, [1937], 15 fr.

688. Sobre : Miguel de Unamuno. La
tante Tula, trad. par J. Bellon. —
LMI, junio 1937, suppl. Mois litté-
raire.

68g. Uxamuvo, MicuEr pE — Gedichle
von Miguel de Unamuno. Ubers. von
H. Gmelin. — NMon, 1938, IX,
421-428. [Kastilien, Salamanca, Die
Kathedrale von Barcelona spricht, Por-
tagal y Sonett LI

69o. Dos cartas de Unamuno ol Sr. Gar-
cla Jlonge. — RepAm, 26 marzo
1938.

691. Toro, M. pE — Miguel de [na-
muno. — LMI. 1937.X, 851-832.
6g2. Cassoy, J. — Lnamuno poéfe. —

MF, 15 feb. 193q.

693. Morwa v Vepia, DELFina — Una-
muno, hombre biblico. — EH, 1938,
X, 126-128.

694. Maraxon, G. — Evocacidn aniver-
saria. — RepAm, 19 marzo 1938.

[Sobre Miguel de Unamuno. ]

695. Torepo, J. A. pE -— Lo que han
sido los grandes hombres espafoles :
Unamano pintor. — AtlH, 1938, IV,
nam. 10, p. 38-4o.

Portugal

696. Gise, W. — Aspeclos da obra
literdria de Jiilio Dantas. — Goimbra,
Tip. da Coimbra Editora, 1937, 62
pags. (Biblioteca Geral da Universi-
dade. Cursos e Conferéncias de Ex-
tensdo Universitaria, LXI-LXI1.)
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Lirica

697. Extwistie, W. J. — From wean-

tigas de amigon (o «canligas de
amor ». — RLComp, 1938, XVIII,
135-152.

698. 51 pE Miraxps, Fraxcisco pE —
Obras complelas. Texto fixado, notas
e pref. pelo prof. M. Rodrigues
Lapa. Vol. I. — Lisboa, Livraria S4
da Costa Editora, 1937, XXII-324
pags. (Colecgdio de Classicos Si da
Costa.)

Espaiia

699. O[tis] H. G[reex] — Sobre: H.
L. Schug, Latin sources of Berceo’s
« Sacrificio de la misan. — HR,
1938, VI, 183-184.

soo. Pirez pE Kixe, Esraer — El rea-
lismo en las « Cantigas de serrana»
de Juan Ruiz, Arcipreste de Hita. —
HispCal, 1938, X\I, 85-104.

sot. Avoxso, D. — Fray Luis de Ledn
v la poesia renacentisle. — UDLH,
1937. V. nim. 13, p. 87-106.

-02. Guier, J. E. — Sobre: A. Mon-
tesino. Coplas sobre diversas devocio-
nes y mislerios de nuestra Santa Fe
Catélica, ed. por H. Thomas, y El
comendador Romdn, Coplas de la pa-
sién con la resurreccion, ed. por H.
Thomas. — HR, 1938, VI, 162-166.

703. Ficarer, W. L. — Two sonnets
attributed to Lope de Vega. — HR,
1938, VI, 345-346. [A quien la bella
Francia ver dessea y Pdrlase aquella
luz del francés suelo.]

704. Werner, E. — Sobre : E. Brock-
haus, Gdngora’s Sonettendichtung. —
LGRPh, 1937, LVII, 123-124.

70b. R. L. — En el taller de Géngora.
— BGGBA, 1937, nim. 20, p. 9-12.

706. lvaxovircu, D. — Una rima de
Béequer. — ND, 1938, XIX, nim.
5, pags. 7-8. [La que empieza Los
saspiros son aire y van al aire.]
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707. BaLskre, J. A. — Nolas acerca
de Bécquer. — RHM, 1938. 1V, g7-
104.

708. Bercanin, Jost — Jardin en flor.
¥ en sombra, y en silenciv. — HdE,
1938, ntm. 21, p. 21-23. [Sobre
Antonio Machado.]

709. MacHavo. Astosio — Juan Ra-
mén Jiménez. — ReHo. 1938, II,
nim. 4o, p. 7-8.

<10. Morewo, E. — Juan Ramén Jimé-
nez. — Mad, 1938, ntuim. 3, p. 81-88.

711, Lezasa Lima, J. — Coloquio con
Juan Ramén Jiméne:. — RevCu,
1938, \I. 73-g5.

=13. Leox Fruee — El payaso de las
bofetadas y el pescador de caiia. Poe-
ma trdgico espafiol. — México, Fon-
do de Cultura Econémica, 1938, X1I-
48 pags.

~13. Paz, O. — Leén Felipe. — Le-
tras M, 1938. ndm 31, p. 4; — Rep-
Am. 12 nov. 1938.

714. Soraxa, R. — Salinas, poeta de
si ¥ de no. Apuntes para un futuro en-
sayo... — LetrasM. 1938, nim. 32,

a

p- 3.

715. Bibliografia de Pledro] Salinas.
— LetrasM, 1938, ntum. 32, p. 3.

716. Gancia Lorca, FEpERICO — Five
songs by [Federico Garcio Lorca.
Transl. by R. Humphries. — NRep,
1938, \CVI. 100. [Seville, The qui-
far, Sunny xouth, Daggery Andafler.]

717. ABELLa Caprug, MarcariTA —
Hanuel Allolaguirre, poela y artesano.
— Nac, 24 oct. 1937.

Portugual

718. Pequena antologia poética dv mar
e do Império. — Lishoa, Tip. da Em-
présa do Anudrio Comercial, 1937.
39 pags.

719, Frascue, H. — Sobre: A. de
Campos, Estudos sobre o sonelo. Trés
conferencias. — RF, 1937, LI, 393-
395.
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720. Cipane, H. - Inirodugdo @ moder-
na poesia portuguesa. — RFL, 1938,
Y, 391-399.

72t. Anseryo, M.

A inquietagdo
humana conlempordnea na - moderna
poesia portuguesa. — EsfB, 1938, 1,
nam. 6, pags. Dg-6o.

722. Beav. A. E. — Antero de Quen-
tal in seiner Auseinandersetzung mut
dem deutschen und dem franzoesischen

Geist. — RLComp, 1938, XVIII,

702-720.
723. Castro E ALMEDA, Eveinio pe —
Ultimos versos. — Lisboa, Livraria

Bertrand, 1938, 102 pags.

724. Cuarx-Ruv, J. — Aa, Portugal.
Deux: poéles disparus : Cesdrio Verde
et Anténio Nobre. Un poiie d aujourd’
hui : Eugénio de Castro. — Coimbra,
Biblioteca da Universidade, 1937,
38 pags. (Biblioteca Geral da Uni-
versidade. Cursos e Conferéncias de
Extensdo Universitaria, LX.)

725, Carvarvo. A. C. pe O. — Dois
poetas do Algarve. Cdndido Guerrei-
ro e Bernardo de Passos. — Colmbra,
Biblioteca da Universidade, 1936,
110 pégs. (Biblioteca Geral da Uni-
versidade. Cursos e Conferéncias de
Extensfio Universitaria. LIL.)

Epica
Espaiin

7236. Il cantare del Cid. Versién italio-

na por I'. Testena. — Roma, Tip.
Pistolesi. 1937, 192 pags.
727, Gusti, R. . — Una nueva ire-

duccion italiana del « Poema del Cid ».
Nos, 1938. VIIl, 579-583. [Sobre:
F. Testena, Il cantare del Cid.]

Portugal
728. LE Gextit, G. — Sobre: H. Gi-
dade, Luis de Camées. I. O lirico. —
RLComp, 1938, XVIII, 223-229.
<29. Costa Courixwo, B. X. pa —
« As Lustadas » e « Os Lusiadas ».
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Histérzz do titulo da epopeia de Ca-
mdes. — Porto, Livraria Lopes da
Silva, Editora, 1938, X VI-256 pags.

730. Gongarves, R. — Camdes, mesire
da lingua. —RFL, 1938, V, 358-372.

731. Fieuemeno, I'. b — Camdes e
Lope. — RLComp, 1938, XVIII,
160-171.

732. Pravo Coerno, A. vo — Tedfilo
Braga inlérprete de Camdes. — RFL,
1938, V, 8r1-124.

733. Wavrzen, O. — Der deulsche Ent-

decker des Camdes. — RLComp,
1938, NVIIL, 478-494. '
734. Jomee, R. — Sobre uma suposia

errata dos « Lusiadas ». — Por,
1938, X1, 228-230.

735. Pixno, A. — Um passo de « Os
Lusiadas » interpretado mediante dots
da « Histéria trdgico-mariima ». —
Por, 1938, X1, 49-52.

736. GoxgaLves, R. — O sonho de D.
Manuel. — RFL, 1938, V, 372-3g0.

[Episodio de Os Lusiadas.]

Romancero

737. Arkinsox, W. G. — The chiono-
logy of Spanish ballad origins. —
MLR, 1937, XXXII, 44-61.

TEATRO
Teatro antiguo
Espaiia

738. Mernge, P. -— Ada M. Coe,
Caldlogo bibliogrdfico y crilico de las
comedias anunciadas en los periddicos
de Madrid desde 1661 hasia 1891. —
BHi, 1938, XL, 218-223.

739. Lorenz, Cmarrorrz M. — Se-
venleenth century plays from 1808-
1818. — R, 1938, VI, 325-331.

740. Owriz, F. — El negro en el tea-
tro espaiiol. — Ultra, 1938, IV, 533-
355.

741. Marouina, R. — El negro en el
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lealro espaiiol antes de Lope de Vega.
— Ultra, 1938, 1V, 555-568.

742. Guerriert Crocerri, C. — Juan
de la Cueva e le origini del teatro na-
zionale spagnuolo. — Torino, Gam-
bino, 1936, L. 15.

743. Morsy, E. 8. — The influence of
Senecan lragedy in the plays of Juan
de la Cueva. — SPh, 1937, XXXV,
383-3gr.

744, Praxot, L. — Sobre : M. de Car-
vajal, Tragedia Josephina. — ZRPh,
1937, LVII, 567-769.

<45. Prroeer, G. — La « Numancia »
au Thédire Antoine. — BHi, 1937,
AXXIX, 4o0d-410.

746. Kouier, E. — L’art dramatique
de Lope de Vega. — RCG, 1936-
1937, XXXV, 358-371, 522-032;
XXXV, 167-176, 468-480, 544-
560, 736-748.

747. Haves, F. C. — The use of pro-
verbs as {illes and molies in the Siglo
de Oro drama: Lope de Vega. — 1IR,
1938, VI, 305-323.

=48. Freuemeno, . b — Algums ele-
mentos portugueses na obra de Lope de
Vega. -— S@o Paulo, Departamento
de Cultura, 1938, 4o pags. [Lxir:
RAMSP, nim. o.]

749. Leoxarp, I. A. — Notes on Lope
de Vega's work in the Spanish Indies.
— HR, 1938, VI, 277-293.

750. Arcizar, R. br — Acerca de « El
remedio en la desdicha » de Lope. De
la «cierta regularidad y buen gusto »
de que habla Menéndez y Pelayo y del
estilo poético y versificacién de dicha
comedia. — Ru, 1938, nim. 6, p.
20-25.

751. Montey, S. G. — The date of the
comedia « Los yerros por amor». —-
HR, 1938, VI, 2060-264. [Comedia
suclta, sin lugar, imprenta ni afio,
que sc encuenlra en el Museo Brita-
nico y se atribuye a Lope de Vega.]

752. Wurzpacu, W. — Sobre: Hen-

T
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rictte Catharina Barrau, Lopede Ve-
ga, « Los melindres de Belisa», Pa-
ris, 1933. — ZRPh, 1937, LVII,
770-772.

753. Serrzen, L. — Un pasaje de Lope
de Vega, Uespagnol « sequllo » et Uéty-
mologie du francais « talus » (Auvers
562 du 1" acte de « Barlaan y Josa-
fat» de Lope). — MLN, 1937, LII,
79-8a.

754. Vesa, Lope pE — Peregrino.
(Der Hollensohn). Mysterium in 3
Aufz. zum 1. Mal aus d. Span. ubers.
Dt. Nachdichtung v. Hans Schlegel.
— Leipzig, Der Junge Biihnenver-
trieb, R. Steyer, [1938], 67 pégs.

755. Ttirez, Gasrier [Tirso pe Mo-
Lixa] — Don Gil mit den griinen Ho-
sen. — Lustsp. in 3 Aufz. Dt. Nach-
dichtg. v. H. Schlegel. — Leipzg,
Der Junge Biithnenvertrich, R. Ste-
yer, [1938], 70 pags.

796. SyLvia, Esraer — A dramatist of
Spain’s Golden Age [Juan Pérez de
Montalvdn]. — MBo, 1938, XIII,
467-471.

757. CALDERON DE 1A Barca, PEbro —
El secrelo a vozes. Ed. por J. M. de
Osma. — Lawrence, Kansas, Uni-
versity of Kansas, 1938, 1.00 dé-
lar.

7b8. CaLDERON DE ra Banrca, Pepro —
Der Alcalde von Zalamea (El Alcalde
de Zalamea). Schausp. in 3 Aufz.
Dt. Nachdichtung v. H. Schlegel.
— Leipzig, Der Junge Buhnenver-
trieb. R. Steyer, [1938], 57 pags.

759. CALDERON DE LA Banca, Pepro —
Die Dame Kobold (La dama duende).
Lustsp. in 3 Aufz. Dt. Nachdichtung
v. H. Schlegel. — Leipzig, Der Jun-
ge Bithnenvertrieb, R. Steyer, 1938,
62 pégs.

760. VossLer, K. — Magische Einsam-
keit in Calderons Fronleichnamsspiel.
— Corona, 1937, VII, 568-583.

761. Swva, R. — The religious dra-
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‘mas of Calderén. — BSS, 1938, XV,
172-104.

762. Scunxemzr, R. — Zu Calderons
Weltbild. — DL, 1938, XL, 721-724.

763. McGanrwy, M. F. pE Sares — The
allegorical and metaphorical language
in the autos sacramentales of Calde-
rén. — Washington, D. G., The Ca-
tholic University of America, 1937,
XXIII-1575 pags.

764. TreviNo, S. N. — Versos desco-
nocidos de una comedia de Calderdn

[ Basta callar]. — PMLA, 1937, Lil,

682-704.
765. E[strER]S[xLvIA] — A seventeenlh
century Spanish conceit. — MBo,

1938, XIII, 439. [Sobre : Alonso de
Alcald y Herrera, Varios prodigios de
amor. |

706. Gurer, J. E. — « La infancia de
Jesu-Chrision (1784). (Postscript).
— PhQ, 1938, X VII, 86-88. [Serie
de pequeiios dramas por Gaspar Fer-
néindez y Avila.]

Teatro moderno
Espafia

767. Ferninpez pr Morarin, LEANDRO.
— A daughter’s consent (El s de las
nifias). A comedy in three acts.
Transl. from the original Spanish by
F. Villamiquel y Hardin. — Leices-
ter, The Minerva Book Co., 1938, g6
pags., 3 s. 6 d.

768. Haroan, MaBeL Mancarer — The
date of « El tejado de vidrio », with a
bio-bibliographical note on D. Ade-
lardo Lépez de Ayala. — HR, 1938,
VI, 236-249.

<69. Masso, P. — El sainete en los
tiempos modernos. Ricardo de la Vega
y Carlos Arniches. — PrBA, 27 nov.
1938.

770. Nosa Ruiz, H. — El leatro de Gal-
dés. — PBA, 1938, IV, nim. 150,
pags. 28-29.
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771. Seavrping, R. K. — Benavente y
Campoamor : Is « El mal que nos ha-
cen» a literary remintscence > — HR,
1938, VI, 258-260. [Se reficre a la
fabula de Campoamor que se titula
La carambola : El chico, el mulo y el
galo y su posible influencia sobre
Benavente. ]

772. BEnesgurr Camsomo, A. — El
teatro de Carlos Arniches. — Buenos
Aires, Edicion del Autor, 1937, 114
pags., $ 2.00 arg.

773. Marequins, R. — Serafin Alvarez
Quintero. — RevCu, 1938, XII, 246-
2d1.

734. Mounexo, Jr., Q.-— A propdsito de
la muerle de un hombre tustre. [Seralin
Alvarez Quintero]. — Todo, 1938,
IV, nim. 242, 2 pags. sln numerar.

770. Guawnta, A. pE s — Perfiles
quinterianos. — Colum, 1938, II,
nams. 13-14, p. 31-35. [Sobre: Sec-
rafin y Joaquin Alvare Quintero.]

776. Bereseuer Carisoxo, A. — Plan
para un esludio de los hermanos Quin-
tero. — RAPE, 1938, XI, nim. 123,
p- 9.

777. Gasona, Aresasono — Olra vezel
diablo. Cuento de miedo en lres jorna-
das y un amanecer. — Mdéxico, Edi-
ciones de la Universidad Nacional,
1937, 13y pags., ilustr.

738. Liscaxo, J. — Esbozo pare una
inlerpretacién de Alejandro Casona.

— TEV, 1938, II, ném. 8, p. 28-33.

NOVEL{STICA

779. Kaxy, C. E. — The beginnings
of the epistolary novelin France, Italy
and Spain. — Berkeley, Calif., 1937,
158 pags. (University of California
Publications in Modern Philology.
NAL N1

~80. Scuwrinitz, MaRGARET DE — So-
bre : C. E. Kany, The beginnings of
the epistolary novelin France, Italy and

Spain. — HuRe, 1938, V, 494-495.
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Autores antiguos

=81. LoBrma, Vasco pE — Amadis de
Gaula. Selec., trad., argumento ¢
prel. de Rodrigues Lapa. — Lishoa,
Ed. e Tip. Seara Nova, 1937, XV-88
pags. (Textos Literdrios. Autores
Portugueses.)

— La matiére de

Bretagne et UAmadis de Gaule. —

BEP, 1937, IV, nim. 1, p. 47-57.

782. Lesrscue, P.

Espaiia

=83. Wwson, W. E. — Wages and
the cost of living in the picaresque no-
vel. — HispGal, 1938, XXI, 173-178.

784. BucHasax, M. A. — The works
of Cervantes and their dates of compo-
sition. — TRSG, 1938, XXNII, sec.
II, 23-39. — Ottawa, Royal Society
of Canada, 1938.

785. Keueer, C. T. — Miguel de Cer-
vantes. — PLore, 1938, XLIV, 263-
270.

=86. Zamme, 8. — Apuntes para un en-
sayo : Sobre Dante, Cervantes y Goe-
the. —— Ru, 1938, ndim. 3, p. b-17.

787. Caseura, M. — Cervantes. Il Chis-
ciotle. — Firenze, Felice le Monnier,
1938, 2 vols., 1-446 y 430-XIV pégs.,
L. 95 cada uno. (Publicazioni della
R. Universita degli Studi di Firenze.
Facolta di Lettere e Filosofia. III
Serie. Volume VII* y VII*.)

788. Guritanez Puities, D. — Diva-
gaclones pedagdgicas sobre la historia
y el Quijole. Primera parte. — Ma-
drid, Imp. Séez Hnos., 1933, 515
pags.

~89. Darg, G. I. — The chrorology of
« Don Quijote ». Part. I. — HispCal,
1938, XXI, 179-186.

790. GuiLLarpo, J. E. — «El Quijole»
a través de una pdgina de Waldo
Frank. — Lu, 1938, I, 137-154.

mg1. La Groxe, G. G. — The imita-
tions of « Don Quijote» in the Spa-
nish drama. — Philadelphia, Univer-
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sity of Pennsylvania Press, 1937,
VII-145 pags. (Publication of the Se-
rics in Romanic Languages and Lite-
ratures, 27.)

792. Tanr, F. C. — Sobre: G. G. La
Grone, The imilations of « Don Qui-
xote n in the Spanish drama. — HR,
1938, VI, 168-174.

793. Meer, H. — Personenhandlung
und Geschehen in Cervantes « Gitani-
llan. — RF, 1937, LI, 125-186.

794. Quevepo ViLieeas, Fraxcisco vr
— Historia de la vida del Buscén.
Nueva ed. — Buenos Aires, 1938.
(Biblioteca Mundial Sopena.) 8 0.40

arg.
Autores modernos
Espafia

795. Avancox, Pepro Axtonio pE —
El Capitin Veneno. Ed. con nolas
histéricas, gramaticales y geografi-
cas por R. Baslianini. — Buenos
Aires, Libreria del Colegio, 1938,
160 pags., $ 1.50 arg.

706. Avancoy, Pepro Anroxio pr —
« Jol Capildn Veneno » y « El sombre-
ro de tres picos ». — Bucnos Aires,
Espasa-Calpe, 1938, 168 pags., &
1.50 arg.

797. Avrancon, Pepro Anrtosio pe —
El escandalo. Novela. — México,
Ediciones Botas, 1938, 302 pags., $
2.00 mcj.

708. VALERa, — Juanita la
Larga. Novela. — Bucnos Aires,
1938, 8 1.50 arg. (Coleccién Aus-
tral.)

799. VaLera, Juan — Pepila Jiménez.
— Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1937,
alo pags., $ 2.2 arg.

Juanx.

800. Garcirorar, A. —- Galdds y sus
personajes. — PrBA, 6 feb. 1938.
801. Marcuanp, Licia M. — « Reali-

dad» [de Benito Pérez Galdds] y
« El celoso exiremeiio » [de Cervan-

tes|. — Bru, 1937, III, 216-219.
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802. Zamprano, Marfa — « Misericor-
dia» [de Benito Pérez Galdés]. —
HdE, 1938, ntm. 21, p. 29-b2.

803. Cuacrer, Ross — Un nombre al
Srente : Galdés. — LitHab, 1938, I,
nam. 2, p. 19-23.

804. Casaipuero, J. — « Ana Kare-
nina» y « Realidad » [de Benito Pé-
rez Galdés]. — BHI, 1937, XXXIY,
375-396; — Bordeaux, Feret et
Fils, 193+.

805. GmiraLvo, A. — Evocaciones de
Espaiia : Las memorias de Galdés.
Afios de madurez. — A, 1938, LIV
[XLIV], 84-go.

806. PEerEpA, Josi Mania ne — Peiias
arriba. Novela. — DBuenos Aires,
1938, 2 vols. (Biblioteca Contermpo-
rdnca.) $ 1.50 arg. cada uno.

807. Swarx, J. O. — Pairicio Rigiiel-
ta speaks. — HispCal, 1938, XXI,
263-270. [Personaje creado por José
Maria Percda en tres carlas que apa-
recicron en su periddico Tio Caye-
lano.]

808. Paracto VaLpes, Arsaxpo — Ln
hermana San  Sualpicio. Novela. —
Buenos \ives, 1938. (Biblioteca Pri-
mor.) % 0,60 arg.

8o0g. Armando Palacio Valdés. -- RA-
PE, 1938, XI, ntim. 123, p. 5-6.

810. Rosser, M. — Armando Palacio
Valdés. — A, 1938, L1 [XLI], r20-
[22.

811. Tonro, M. o — Armando Palacio
Valdés. — LMI, 1938, XI, 188-18y.

812. Viuiaverpe, M. — Armando Pa-
lacio Valdés. — RevCu, 1938, XI,
269-252.

813. Swam, J. O. — « Sonnica, la cor-
tesana » and present-day Sagunto. —
HispCal, 1938, XXI, 75-82. [Sobre
la novela de Vicente Blasco Ibéfiez
de cse titulo. |

814. Espina, Conens — Retaguardua.
(Imdgenes de vivos y de muertos). No-
vela. Prél. de V. de la Serna. — S.
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L.. Coleccién Nueva Espaiia, [1937],
224 pégs., 6 ptas.

513. Espina, Concna - Esclavitud y
libertad. Diario de una prisionera. —
Valladolid, Ediciones Reconquista,
1938, 265 pags., 6 ptas.

816. CarpeviLa, J. M. — La obra de
Joaquin Ruyra. -~ HdE, 1938, ntm.
21, p. 73-82.

817. Varre-Ivcrin, Rayox per — El
resplandor de la hoguera. — Santia-
go de Chile, 1937, 160 pags.

818. Coraros, A. — Voces de gesia.
(Escena 1). Texto de don Ramén del
Valle Inclan. (Reduccién para piano
y canto del original de orquesta). —
| Santiago de Chile]. Edicién corres-
pondiente al ntiim. 18 de la Revista
de Arte, Facultad de Bellas Artes de
la Universidad de Chile, 1¢38.

819. Sixcurz-Oca¥Na, V.—Estampas del
ofro mundo. Valle Inecldn, emperador
de las tertulias.—Nac, 23 mayo 1937.

820. Demurn, H. — Pio Baroja : Das
Weltbild in seinen Werken. — Ha-
gen, 1937, VI-121 pags.

821. Sixcuer-Ocafs, V. — Eslampas
del otro mando. « Podriamos hacerle

una intervii @ Baroja... » — Nac, 20

feb. 1938.
822. Mmo, Gaerier — Figuras de la
pasién del Seior. - Buenos Aires,

Espasa-Calpe, 1938, 236 pags., $
1.D0 arg.

823. Juexez, Juax Raméx — Plalero
y yo. Klegia andaluza. Ed. especial
para niiios. — Buenos Aires, Espasa-
Calpe, 1937, 140 pigs., $ 2.25 arg.

824. Jivixez, Juax Rauéx — Platero
y yo. Elegia andaluza. 1907-1916. —
Bucnos Aires, Espasa-Calpe, 1937,
319 pags., 8 d.00 arg.

825. Go6MEZ DE LA Serxa, Rayox —
« Platero y yo» [de Juan Ramén Ji-
ménez]. — Sur, 1938, VIII. num.
ha2, p. 61-65. [Sobre las dos edicio-
nes argentinas (ue acaban de salir. ]
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826. Gomez pE La SErxa, Ravon —
El célera azul. Novelas cortas. —
Buenos Aires, Sur, 1937, 228 pags.,
8 2.50 arg.

827. Uniante, F. — Sobre: Ramén
Gémez de la Serna, El célera azul.
A, 1938, LIV [XLIV], 145-130.

828. Goéyez pE LA SERNA, Ravéy. — La

mujer de dmbar. — Buenos Aires,
Espasa-Calpe, 1937, 178 pégs., 8
1.50 arg.

829. GoMez pE La Serxy, Ramén —
Los siete infanles de Lara (Novela
histérica). — Sur, 1938, VIII, ndm.
43, p. d4-70.

830. Janrxts, Brxsamix — Rulnas en
Espaia, HdE, 1938, nim. 16, p. 71-
=8. [Introd. a la novela inédita Su
linea de fuego.]

Portugal

831. Moog, V. — E¢a de Queiroz e o
secalo XIX. — Porlo Alegre, Globo,
1938, 356 pags.

83a. Joxg, M. v — Ecga de Queiroz
devant Uantiquité. — RLComp, 1938,
AV, 207-213.

833. Braxco Cuaves, C. — A influen-
cia de Gustavo Flaubert na estélica de
Eea de Queiroz. — RLComp, 1938,
XVIII, 195-207.

HISTORIA
Espafia

834. Frankuix, A. B. — A4 detail con-
cerning scribal peculiarities ;found in
Ms. E of the « Primera erénican. —
HR, 1938, VI, 332-336.

835. Kiopie, L. B. — The prose « Thé-
bes » and the « General estoria» : An
illustration of the alphonsine method
of using source material. — HR, 1938,
VI, 120-132.

Portugal

836. Chroniques de Ruy de Pina, Fra
Jodo Alvares, Damido, de Gées, Jodo
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de Barros, Gareta de Resende Castan-
heda. Anthologie des écrils du X1* el
du XV sigcle. Ed. par E. de Gastro et
Virginia Almeida. — Paris, Duchar-
ire, 1937, 200 pags., 25 fr. (Grands
Navigateurs et Golons Porlugais.).

837. Barnos, Joio pe — Panegiricos.
Panegirico de D. Jodo Il e da Infan-
ta D. Maria. Texlo restituido, pref.
¢ notas pelo prof. M. Rodrigues
Lapa. — Lisboa, Livraria Sa da Cos-
ta LEditora, 1937, X\X1I-223 pags.
(Colecgiio de Classicos 84 da Costa.)

838. Brau, A. E. — Consideracies si-
bre Alexandre Herculano e a hislorio-
'gl'aﬁa alemd. — Coimbra, Tip. da
Coimbra Editora, 1937, 31 pags.
(PublicacBes do Instituto Alemfo da
Universidade de Coimbra.)

83¢9. LxrrXo e FieurirEDO, A. — Her-
cnlano e Dillinger. Contribuicdo para
o estudo das relacies literdarias luso-
alemds. — Cotwnbra, Tip. da Coim-
bra Editora, 1938, VI-106 pags. (Pu-
blicacdes do Instituto Alemio da
Universidade de Coimbra.)

LITERATURA RELIGIOSA

Mfstica
Espaita

840. Green, O. H. — The hisiorical
problem of Castilian mysticism. —
HR, 1938, VI, ¢3-103.

841. Boxnarp,M.-—Sobre: F. de Ros,
Un maitre de Sainte Thérése. Le Pére
Frangois d’Osuna. Sa vie, son oeuvre,
sa doctrine spirituelle. — BHI, 1938,
XL, 209-214.

842. Houer, Mary E. — Sanla Teresa
in America [Estados Unidos]. — New
York, Institulo de las Espafias en
los Estados Unidos, 1938, XXVI-
206 pigs.

843. Trresa pE Jrsts, Santa — Sdmi-
liche Schriften der heilige Theresia
von Jesu. Neue dt. Augs., ubers. v.
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Aloysius ab Inmaculata Conceptione.
Bd. III. T. r. — Minchen, 1937,
G3qg pags.

844. Trenesa pE Jests, Santa — « Die
Seelenburg der heilige Theresia von
Jesu. Mil einem Anhang : Gedanken
dber die Liebe Gottes, Ruffe der Seele
zu Gott, kleiner Schrifien. Uebersetzt
und bearbeitet von Alovsius Alkofer.
— Minchen, 1937, 346 pégs. ilustr.

Sermones

845. Arvauncos, E. — Los sermones de
Paravicino. — RFE, 1937, XXIV,
162-197. [Continunara.]

TRATADOS, ENSAYOS Y DiISCURSOS
Espaia

846. Prezzovwnt, G. — Castiglione and
Alfonso de Valdés. — RRQ, 1938,
NXXIX, 26-30.

847. Dricount, Marie — Sobre: E.
Cione, Juan de Valdés, la sua vila e
il suo pensiero religioso. — HuRe,

1938, V, 4g91-492.

848. Graciin, Bartasar — El eriticon.
Ed. critica y comentada por M. Ro-
mera Navarro. Tomo I. — Philadel-
phia, University ol Pennsylvania
Press, 1938, VIl-404 pags., 4.00 dél.

849. McGueg, Dovoruy, M. — Vol-
laire’s « Candide » and Gracian’s « El
eriticén ». — PMLA, 1937, Lil, 778-
78[|.

850. PitorLer, C. — Sobre: R. Bou-
vier, Le Courlisan, l'honnéte homme,
le héros. Pour présenter « Le héros»
de Baltasar Gracidin. — BHi, 1938,
XL, 321-329.

851. Perricoxt, H. — Sobre: E.
Schramm, Donoso Cortés, Leben und
Werk eines spanischen Antiliberalen.
— RF, 1937, LI, 123-124.

852. Myrertt, W. — Sobre: E.
Schramm, Donoso Cortés, Leben und
Werk: eines spanischen Antiliberalen.
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— ASNS, 1937, CLXXI, 243-244.

853. J. A. Fenninpez] pe ClastRO] —
Otra lista de articulos sobre el primer
centenario de la muerle de Larra. —
RevCu, 1938, XI, 271-273.

854. Fernixpez peE Castro, J. A. —
Proyeccién de las ideas de Figaro :
Larra en Rizal. — UDLH, 1937, V,
num. 14, p. 80-96.

855. Fisurixe, Epite — « Clarin» (n
his early writing. — RRQ, 1938,
XXIX 320-342.

856. MaErzru, Raymo pE — Defensa
de la hispanidad. Nueva ed. — San
Sebastidn, LEdit. Espafiola, [1938],
368 pags.

857. Orrcea ¥ Gasser, Jost — La ré-
volte des masses. Trad. francesa de
Luis Parrot. —RPLit, 1937, LXAY,
439-440. [Fragmento de una trad
de préxima publicacién. ]

858. Cauix, A. — Malabarismo de José
Ortega y Gasset. — Todo, 1938, IV,
nam. 240.

85¢. Sixcuez Reurer, A. — Kl pensa-
miento de Orlega y Gasset. — Gur
Con, 1937, XI, 329-338, 60y-017;
XII, 775-783, 1007-1018.

860. AviLis Raminez, B. — José Orlega
y Gasset, Espaita y México. — Rep
Am, 5 feb. 1938.

861. Mara%6x, Grecorio — Psicologin
del gesio. — Buenos Aires, Palacio
del Libro, 1937, 88 pags., 8 1.50arg.

862. MaraRox, Grecorio — Crénica y
gesto de la liberiad. — Bucnos Aires,
Libreria Hachette, 1938, 208 pags.,
% 2.50 arg.

863. Cassou, J. — Manuel Azaila,
éerivain et président de la Républi-
que. — NL, 6§ junio 1936.

864. Cawmin, A. — Ha muerlo Edmun-
do Gonzdlez Blanco. — Todo, 1938,
IV, ntm, 249, 3 pdgs. sin numerar.

865. Ricmorp, E. — Llessayiste espa-
gnol José Bergamin. — NL, 30 enero
1437,
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866. Leéx Feuire — El mundo de los
pintores. (En una exposicién de Sou-
to). — HdE 1938, ntm. 14, p. 23-
3I1.

MEMORIAS, EPISTOLARIOS Y VIAJES
Espafia
867. Farcao Esparter, M. — El epis-
tolario de Valera y Menéndez Pelayo.
— CritBA, 1938, XXXIV, 248-250.
[Sobre : Epistolario de Valera y Me-
néndez Pelayo. Publ. con una introd.
y notas por M. Artigas y P. Sainz
Rodriguez.]

PERIODiISMO
Espaiia

868. Hasiwron, A. — The journals of
the eighteenth cenlury in Spain. —
HispCal, 1938, XXI, 161-172.

869. Loeax, Daws — An index of
« Bl laberinto», a Spanish lterary
periodical (1843-1845).— BH1, 1934,
XXXV, 15g-179.

FOLKRLORE
870. HaceErTy-Kravre, A. — La ge-
nése des mythes. — Paris, Payot,

1938, 359 pags.

8~1. Sacus, C. — World history of the
dance. — [New York], W. W. Nor-
ton, 1937, 469 pags.

8-2. Kiewx, H. W. — Die volskstim-
lichen sprichwirtlichen Vergleiche im
Lateinischen und in den romanischen
Sprachen. — Wiirzburg, 1937, VI-
94 pags.

8-3. RiceLen, R. — Sobre: H. W.
Klein, Die volkstimlichen sprichwor-
tlichen Vergleiche im Laleinischen
und in den romanischen Sprachen. —
ARoma, 1937, MXI, Ar2-418.

8+4. Nanpikisvans — The mirror of
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gesture. Being the « Abhinaya Dar-
panay» of Nandikésvara. Transl. by
Ananda k. Coomaraswamyand Dug-
girala Gopalakrishnayya. — New
York, E. Weyhe, 1936, 5.00 dél.

Espaiia

875. Avvagez pe Toreno ¥ Varero, R.
~— La criminalidad femenina en Es-
paita y su estudio comparative con la

" mascalina. VI. El concepto que al re-
Jranero espafiol merece la mujer. —
BUG, 1938, X, 297-343. [Conti-
nuaré. |

876. Rrcarp, R. — Notes pour un in-
venlaire des féles de « morosy cristia-
nos » en Espagne. — BHi, 1938, \L,
311-312.

877. Braso, M. — Balls de morratzes.
— Catalunya, 538, IX, num. gr,
p- 8-9.

878. p’Havuar, A. — Cante jondo. —
A, 1938, LIV [XLIV], 172-182.

Portugal

879. Garror, R. — Portugal. A book
of folkways. — New York, Macmi-
lan, 1938, 291 pégs., ilustr. 5.50
délares.

880. Forp, J. D. M. — Sobre: R.
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Gallop, Portugal, A book of folkways.
— JAF, 1938, LI, r15-117.

881. Basto, C. — Versos de « boas-fes-
tas». — Por, 1938, XI, 65-70.

882. Lopes Dias, J. — O que a nossa
gente canta. Cangdes de adufe, coreo-
grificas e religiosas. Viria. — Vila

Nova de Famalicdo, Tip. Minerva,
1937, 164 pags. (Etnografia de Bei-
ra. IV.)

383. Lwa, E. pE — A guitarre, ins-
{lrumento romanceiro. — RBM, 1938,
V, 48-59.

884. Pixa Guimariss, L. J. o — En-
saio de folclore médico analitico porlu-
gués. Bewra Baixa. — Porto, Imp.
Portuguesa, 1937, 65 pigs. [Extr. :
Trabalhos da Sociedade Portuguesa
de Antropologia e Etnologia, VIII,
nim. 11.]

885. Lores Jonion, F.
do folclore e criagiio de museus etno-
grdficos agorianos. — Por, 1938, XI,
134-140.

88G. Mevo, M. M. pE — Musica regio-
nal agoriana. — Por, 1938, XI, 142-
148.

88~. Narciso, A. — A colheita do fol-
clore agoriano. — Por, 1938, \I,
129-133.

— Valorizacdo



ABREVIATURAS -

DE REVISTAS CITADAS EN ESTE NUMERO

A — Atenea. Concepcidn, Chile.

AFFE — Anales de la Facultad de Fi-
losofia y Educacién. (Universidad
de Chile). Santiago, Chile.

AGe — Annales de Géographie. Paris.

ANPhE — Archives Néerlandaises de
Phonétique Expérimentale. La
Haye.

ARoma — Archivum Romanicum. Ge-
néve-Firenze.

ASNS — Archiv fiir das Studium der
Neuren Sprachen und Literaturen.

~ Braunschweig, Berlin, Hamburg.

AtIH — Atlantida. Habana.

BAAL — Boletin de la Academia Ar-
gentina de Letras. Buenos Aires.

BCGBA — Boletin del Colegio de Gra-

' duados de la Facultad de Filosofia
y Letras. Buenos Aires.

BdF — Boletim de Filologia. Lisboa.

BDH — Biblioteca de Dialectologia
Hispanoamericana. (Instituto de
Filologia). Buenos Aires.

BEP — Bulletin des Etudes Portugai-

ses. Coimbra.

BHi —Bulletin Hispanique. Bordeaux.

Biblos — Biblos. Coimbra.

BICHS — Bulletin of the International
Commiittee of Historical Sciences.
Paris.

BolBib — Boletin Bibliotécnico. Ha-
‘bana.

BpW—Berliner Philologische Wochen-
schrift. Berlin.

Bru — Brtjula. San Juan, Puerto
Rico.

3% — Bulletin of Spanish Studies.
Liverpool.

BUG — Boletin de la Universidad de
Granada. Granada.

Catalunya. — Catalunya. Buenos Aires.

CG — Cultura Gallega. Habana.

CIBA — Claridad. Buenos Aires.

Colum — Columna. Buenos Aires.

Corona — Corona. Miinchen.

CritBA — Criterio. Buenos Aires.

CurCon — Cursos y Conferencias. Bue-
nos Aires.

DL — Die Literatur. Berlin.

DLZ — Deutsche Literaturzeitung.

"Berlin.

DVIL — Deutsche Vierteljahrschrift
fir Literaturwissenschaftund Geis-
tesgeschichte. Halle.

EH — El Espectador Habanero. Haba-

~ na.

EsfB — Esfera. Rio de Janeiro.

FEV —FEV. Revistade la Federacién
de Estudiantes de Venezuela. Ca-
racas.

Gids — De Gids. Amsterdam.

Gl — Glotta. Gottingen.

HdE — Hora de Espafia. Valencia.

HispCal — Hispania. Stanford, Cali-
fornia.

HR — Hispanic Review. Philadelphia.

HuRe -— Humanisme et Renaissance.
Paris. ’

HZ — Historische Zeitschrift.
chen-Berlin.

IAA — Ibero-Amerikanisches Archiv.
Berlin.

IL — Investigaciones Linguisticas. Mé-
xico.

JAF — The Journal of American Folk-
Lore. New York.

Miin-



JQR — Jewish Quarterly Review. Phi-
ladelphia.

Lan — Language. Philadelphia.

LetrasM — Letras de México. México,
D. F. )

LGRPh — Literaturblatt - fiir Germa-
nische und Romanische Philolo-
gie. Leipzig.- '

LitHab — Literatura. Habana.

LMI — Larousse Mensuel Illustré. Pa-
ris. .

Lu — Luminar. México, D. F.

Mad — Madrid. Cuadernos de la Casa
de la Gultura. Valencia.

MBo — More Books. The Bulletin of
the Boston Public. Library. Bos-
ton.

Med — Mediodia. Habana.

MF — Le Mercure de France. Paris.

MLN — Modern Language Notes. Bal-
timore. )

MLR — The Modern Language Review.
Cambridge.

Nac — La Nacién. Buenos Aires.

ND—La Nueva Democracia. NewYork.

NL — Les Nouvelles Littéraires. Paris.

NMon — Neuphilologische Monat-
schrift. Leipzig.

Nos — Nosotros. Buenos Aires.

NQ — Notes and Queries. London.

NRep — The New Republic. New York.

PBA — Pan. Buenos Aires.

PhQ — Philological Quarterly. Iowa.

PLore — Poet Lore. Bdston.

PMLA — Publications of the Modern
Language Association of America.
Baltimore.

Por — Portucale. Péorto.

PrBa — La Prensa. Buenos Aires.

RAMSP — Revista do Arquivo Muni-
cipal de S&o Paulo. Sdo Paulo.

RAPE — Revista de la Asociacién Pa-
tridtica Espafiola. Buenos Aires.

RBM — Revista Brasileira de Musica.
Rio de Janeiro.

RGC — Revue de Cours et Conféren-
ces. Paris.

ReHo — Repertorio de Honduras. Te-
gucigalpa, Honduras.

REJ — Revue des Etudes Juives. Ver-
sailles. :

RepAm — Répertorio Americano. San
José, Costa Rica.

RevCu — Revista Cubana. Habana.

RF — Romanische Forschungen. Er-
langen.

RFE — Revisla de Filologia Espaiiola.
Madrid.

RFL — Revista da Facultade de Letras.
Lisboa. .

RH — Revue Historique. Paris.

RHeb—LaRevue Hebdomadaire. Paris.

RHM — Revista Hispanica Moderna.
New York.

RISS — Rivista Internazionale di Scien-
ze Sociale e Discipline Auxiliaire.
Roma. -

RLComp — Revue de Littérature Gom-
parée. Paris.

RPhil — Revue Philosophique. Paris.

RPhLH — Revue de Philologie, de
Littérature et d'Histoire Ancien-
nes. Paris.

RPLit — La Revue Politique et Litté-
raire. Paris.

RRQ — The Romanic Review. New
York. ’

Ru — Ruta. México.

SBAkBerlin — Sitzungsberichte der
preuss. Akademie der Wissens-
chaften. Phil.-hist. Klasse. Berlin.

Sp — Speculum. A Journal of Medie-
val Studies. Boston.

SPh — Studies in Philology. Chapel
Hill, N. C.

Sur — Sur. Buenos Aires.

Todo — Todo. México, D. F.

TRSC — Transactions of the Royal
Society of Canada.

UDLH — Universidad de la Habana.

. Habana.

Ultra — Ultra. Habana.

UTQ — The University of Toronto
Quarterly. Toronlo, Canada.
VKR — Volkstum und Kultur der

. Romanen. Hamburg.

ZRPh — Zeitschrift fiir romanische

Philologie. Halle. -





