REVISTA DE FILOLOGIA
HISPANICA

ANO 1 ENERO-MARZO E NOM. 1
1939 :

INSTITUTO DE FILOLOGIA INSTITUTO DE LAS ESPANAS
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS DEPARTMENT OF HISPANIC LANGUAGES
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES COLUMBIA UNIVERSITY

B-11 ENOS - AIREER » N-H.EV A Y O RE



INDICE DEL TOMO I

1939
ARTICULOS

Avoxso, Amapo, Examen.de la teoria indigenista de Rodolfo Lenz. . . . .. 313-350
—  Sobre métodos : construcciones con verbos de movimiento en espaiiol. 105-138
ExtwistLe, Witriam James, Blancanifia. . ....covveeinninenenn.. 159-164
Henniquez UrefNa, PEpro, Ello. ..o v it i i i iennnnn. 209-229
Levi, Ezio, La familia espafiola de Marco Lombardo................ 351-360

Lipa, Maria Rosa, Transmisidn y recreacién de temas grecolatinos en la
poesta liricaespafiola. ..ol e 20-63
Navarro Touis, T., El grupo fénico como unidad melddica . .......... 3-19

Ravnur, Fravz, Influencia de la picaresca espafiola en la literatura ale-
T 237-256
Serrzer, Leo, Una construccién favorita de Géngora................. 230-236
—  Una variante ilaliana del tema del « Condenado por desconfiadon». 361-368
Tunktvicn, Lupmiiea Bukgrorr, Calderén en Rusta. ................ 139-158

NOTAS

Batristessa, Ancer J., Malevo .. ....... et e 378-382
Caicer-Bois, Jutto, Las primeras representaciones leatrales mexicanas.. 376-378
Lipa, Maria Rosa, De cuyo nombre no quiero acordarme............. 167-171
— Para las fuentes de Quevedo.............oiviiiiiiiia... 369-375
— «Tumbaln ‘retumbante’. ... ...ccv i, 65-67
Marasso, Arruro, Las armas de Marle en el « Quijoten.............. 64-65
Mattoso Casara (hijo), J., Una alternancia portuguesa : fui : foi. . . ., 257-261
Moreey, Syuvanus Grisworp, Seis romancesdel Cid . ............... 172
Navarro Touis, T., Desdoblamiento de fonemas voedlicos ............ 165-167
Preouore, Ricusro L., La apoteosis de Don Quijote . ............... 262-264
Roxco, Barrorove J., Tapera....ooovviiiiiiiiiiiii .. 67-68
Triscornia, ELevterio Fo, Afrechero. ..o oo il 6~

7
—  CREIQUIAR Lo e e e e e 264-263



v INDICE DEL TOMO 1

RESENAS

Avneria, Pavia, La educacion en México antes y después de la Conquista.
—Angel J. Battistessa.. .......iiiiiiiiiiiiniieiian
Avronso, Dimaso, Poesla espaiiola. Antologia. Tomo 1: Poesia de la Edad
Media y poesia tradicional. — Amado Alonso................
BaseLox, Jean, Cervantés. José A. Orfa. ... ...ovvivnnennnnnnn...
CasaLpueno, Joaquin, Contribucion al estudio del tema de Don Juan en el
teatro espafiol. — Vicente Guillermo Domblide..............

, GLarke, Dorotny CroreLie, Una bibliografia de la versificacidn espafiola.
— Julio Saavedra Molina.............oiiiiviiinnenn...

. Cok, Apa M., Catdlogo bibliogrdfico y critico de las comedias anunciadas en
los periddicos de Madrid desde 1661 hasta 1819. — Angel del Rio.

Davies, R. Trevor, The Golden Century of Spain : 1541-1621. — An-

geldel Rio ...oouii i e
Dokumente zur Interpunktion europdischer Sprachen. — Marfa Elena Sui-
rezBengochea............ ... i i il
Ercock, W. D., De quelques affinités phonétiques enire Uaragonais et le
béarnais. — T. Navarro Tomas.................coviun...
ExtwistLe, WiLLiam J., The Spanish language, together with Poriugue-
se, Catalan and Basque. — Angcl Rosenblat ................
Hewny, Ausert, Gdngora et Paul Valéry, deux encarnations de Don
Qunichotle. — Leo Spitzer.......... ...,
IrtantE, Mavnicio ok, Dr. Juan Huarte de San Juan und sein « Examen
de Ingenios . — Eduardo Krapf........... ... ... .. ...
Jacossewn, 8. J., Jerome J., Educational Foundations of the Jesutts in
Sza:teenth—Century New Spain. — Anrrel J. Battistessa.........
Kowia, Kanw, Ueberseeische Worter mframouschen (16-18. Jahrhundert).
— Angel Rosenblat .....c..ovuieiieiiiiiiiiiiiieinn..
Lecoy, FerLix, Recherches sur le Libro de Buen Amor de Juan Ruiz,
archiprétre de Hita. — Leo Spitzer........................
Maritatx, Jacoues Er Raissa, Situation de la poésie. — Enrique Ander-
sonImbert . ... i e e e e
0%ate, Maria peEL Prrar, El feminismo enla literatura espafiola. — José
Francisco Gattl.. .. .oviriieneenivionenrnereenannnennans
Par, Avrroxso, Shakespeare en la lttelatura espaiiola. — Pedro Henri-
quez Urefia. o oo vunininiiniiie ittt i
Ponary, Crara Louisa, List of books printed 1601-1700 in the Library
of the Spanish Society of America. — Homero Seris..........
Prravta Banxuivo, PEpro pE, Obras dramdiicas publicadas por Irving
A. Leo~xanp. — Arturo Torres-Rioseco.....................
Peris, Hesni, L’ Espagne vue par les voyageuars musulmans de 1640 ¢ 1930.
— Marcel Bataillon. . .......ooiiiiiiiii it

Rusio, Davio and Surtivan, Mary G., A glosary of technical library and
allied terms in Spanish and English. — Homero Seris..........

RIH, I

70-72
75-76

391-393
275-278

181

178-180
181-182
388-391
177-178

2066-274



RFH, ] iXDICE DEL TOMO I v

Vaz Fenreina, Carros, Fermentario. — Raimundo Lida ............ 77-79
Warpe-Horuany, Lateinisches Etymologisches Wirterbuch. — Maria
RosaLida........ooiiiiiiiii i 173-1%55
Wison, R. A., The birth of language. — Raimundo Lida.......... 76-77
Zepeva Rincon, Tomds, La instruccidn en la Nueva Espafia en el siglo
XVI. — Angel J. Battistessa.......cocovenennnenreennenss 388-3g1

REVISTA DE REVISTAS

Bulletin Hispanique, Burdeos, 1939, XL, pags. 337-423.
Meninpez PioaL, Ramon, Poesia drabe y poesia europea. — P. H. U. 285-289
Ensayos y estudios, Berlin, 1939, I, 1 y 2.
Bemnnaver, Werner, El espaiiolismo del Quijote. Pags. 10-27.
— M R L e e 282

O PPt 282
Dornszirr, Fraxz, Gibraltar y la leyenda antigua. Pags. 148-155.
— M R L et 282-283

VossLer, Karw, Los grandes poetas de Espafia. Pags. 4-9.—M. R. L. 282
Neuphilologische Monatsschrift, 1938, 1X, 3. Pags. 81-98.

NeuserT, Frirz, Gegenwartsaufgaben der Romanistik. — M. R. L. 183
Publications of the Modern Language Associations of America, 1938.

Fucitea, Joseen G., A manuscript imitation of Tansillo’s « Lagrione

di San Pietron. LIII, 4. Pigs. g98-1006. — J. C.-B......... 289
The Modern Language Review, Cambridge, 1938, XXXIII, 3, 4.
Gates, Evaice Joixer, Paravicino, the gongoristic poet. — F. W, 187
GiLuss, A., Ludwig Tiech’s initiation into Spanish studies. — F. W. 186-187
Tromas, H., What Cervanles meant by “gothic letters’. —F. W. ., 187
Zetlzehrift fir Romanische Philologie, 1938, LVIII, 1, 2-3, 4-5. 1939,
1, LIX.

Currius, E. R., Zur Literardsthetik des Mittelalters. — M. R.L... 184-186
Mexénpez Pioar, Ramon, La épica espafiola v la « Literardsthetik des

Miltelalters » de E. R. Gurtius, LIX. Pigs. 1-g. — M. R. L ... 283-285
Roscer, Mancarere, Beziehungen der « Celeslina» zur Alexiuslegende.

LVIIL Pags. 365-367. — M. R. L. ouuuiiiiviinninnenns 186

BIBLIOGRAFIA

SECCION GENERAL

‘OBRAS BIBLIOGRAFICAS. . .o vuvvuetvinnneeacseennns 80, 188, 290, 398
GEOGRAFiA Y ETNOGRAFIA .. ... ... ..., 8o, 188, 290, 398
HISTORIA .« ittt it it it i e i et e et 8o, 188, 290, 398

Espafia.....ooouiinn i, 81, 189, 399

Portugal...... ... ... i 81, 190, 399



vi [NDICE DEL TOMO I RFH, I
DEerECHO E INSTITUCIONES. . ... ... i i i 291
Espafia...... ..o e 82
EcowoMia ..o 82, 190, 399
Espafia.................. e e 190
Portugal..........coov i 190
RELIGION ..o 83, 190, 291, 399
Espafia.... ..ot iiiiiieeeiinenens 83, 191
Portugal.. .. ..o e 191
Cievcia YENSERANZA ..o oo i 83, 292, 4oo0
Espafia.........ccoouiiiiiiiiiin . 83, 191, ho0
Portugal .......... ... . 84, 4oo
ARQUEOLOGIA Y ARTE. .. .. oviiuiiei e, 84, 191, 292, 4oo
Espafia........coooveeiiiiiiiiiiiii i 84, 191, 400
Portugal ...... .. ... . 84, 4oo
VIATES ot 84, 293, borx
073 T T 84
Portugal ..., ... ..o 85, 192
s ANIS MO, Lottt it e e 85, 293, 4o1
Espafia.....cooiiii i e 192
Portugal.. ... ... . e 192
LENGUA
EsTupios GENERALES
Lingistica. .. ...oovne i ieiae e 85, 192, 293, 4or
Fonélica general.. ... ... ..o veiiiinviuniennn. 85, 193, 294, fo1
Estillstica y mélrica. . ... ... oo i 86
Estilistica. . ...t i et et ey ho2
Geografia lingiilstica . .. ... i i 86
Latin y lenguas prerromdnicas. .. ......... oo 86, 299, 402
FILOLOGIA ROMANICA. s o vttt et is e ee i eieianncannes 86, 193, 295, 402
LENGUAS REG1ONALES
Cataldn. ... .ov i i i 87, 295
Gallego . . .. 194, 295
VIUSCO. . o v e et e e et e e e e 87, 194
HISTORIA DEL IDIOMA & vt v e vv s et tseeveeneaeneenanosenaeaeensonss 88
Espafiol ..........oooiiiiii 88, 296, 403
Portugués . ...l 88, 194, 296, 403
GRAaMATICA
Espafiol..........o.o v 88, 194, 296, 403
Portugués ..ottt 88, 194, 297, 403
Libros escolares. .. ......ouuuinr ittt 403
o3 5 o o7 “hoh
Espafiol ... 88, 194, 297

Portugués.. ... ... i 194



RFH, 1 iNDICE DEL TOMO I VIL

SINTANIS Y ESTILISTICA o0 oo i v e i e e hol
Espafiol .. .vvuuun i it 88
Portugués.......covviii 88

METRICA «. vt vttt e it b et eeae s aeiaeernenaaannannann e hol

LEXICOGRAFIA ¥ SEMANTICA. .. c ittt ii e ii et iieinernerennrrnans 194, 4ol
Espafiol ........ i 88, 194, 297
Portugués.. ... ... ... 89, 193, 298

DIALEGTOLOGIA . o vt v v vt e ntieints s eetttaensnunaianesaasennins 89
Espafia.......oooviiiiiii i, 89, 195, 298, 405
Portugal......... .ot 89, 405
Extrapeninsular......... ... .. il i 298, 405

LITERATURA

LITERATURA GENERAL. v viieininininneenansnnns 89, 195, 299, 406
Teoriay métodos. . .......ooooviiiiiiiiniennn.. 90, 196, 300, 407
Temas literarios............ e e 91, 196, 300, 407

LITERATURA HISPANOSRABE . oo iininiinnteenieerannnnnnnnnnns 91, 4o7

LiteraTura HISPAROIUDAICA. . .. i i e e ienes 91, 196

Edad Media. ...........ccoiiiiiininnn... 91, 196, 300, 407

Edad Moderna ................cocoiiiiont. 91, 196, 300
LITERATURAS REGIONALES

Catalana. ... ... i 92, 197
Gallega.. .. ..o i i e 197
HISTORIA LITERARIA. . ..\ttt iieeee e et ieeannnnnannnss 92, ho7
Espaiiol .........oiiiiiiiii i 92, 197, 300
Portugués.. ... ..iiinie it 93, 197, 301
RELACIONES LITERARIAS oot iiin i iiee i iiiiecranns 93, 197, 301, 408
Influencias hispdnicas ............c.couvvenn.. 93, 198, 3or, 408
Obras extranjeras inspiradas en temas hispdnicos. ... .. .. 93, 168, 408
Influencias extranjeras. . ..o, 94, 301, o8
Espafol ... 94, 198
Portugués. ..ot e 94, 198
Traducciones. ... ...cooveiivenii it iiiiiinannn. 3o2, 408
Espafiol......... oo 04, 198
AUTORES DE OBRAS Y GENEROS DIVERSOS « .ot vvvuuneenennsoannn 302, 4oy
Espafiol......oooiiiiii i 95, 198
Portugués.. ... ... 199

PoEsia .o e 302

Espatiol ... ... i 95, hog
Portugués , ... iii i i 410
Lirica. .o e e e e 95, 199, 302
Espafiol .... ..o 99, 199, 30a
Portugués....... e e 96, 200, 304
EPICa ..ottt et e e e et 304



VI iNDICE DEL TONO I RFH, 1
Portugal. ... ... ... oo 97, 200
BOMANCEro. « v v vttt ittt ettt enneanens 201
B 557 ¥ T A1t
Teatro antiguo. . .....oovvinninunn., e a7, 304, 411
Espafia. o.vueeeniii it 98, 201, 304
Tealro MOderno. .. oo v vttt ittt et te s et enncnnnenens 412
Espafia. ...oooviiiiiiini i 98, 202, 306
Portugal.... ... e 306
NOVELISTICA « v 4 it vttt ete e te et ie e teens e neteeiesnaraennnan 203
Autores antiquos. ............ e 203, 412
Espafia. ...ooiviiniiinni i, 99, 203, 306
Portugal........ ... ..o i 307
Autores modernos. .. ..o uue e ir it e it 413
Espafia......coooiiiiiiiiiiiiiiiiiiinen.e, 100, 204, 307
Portugal................... ..., PR 100, 205, 308
Hisroria
Espafia........oooiiiiieiiiiiininnnn... 100, 205, 308, 414
Portugal .......... ... ... ... L 101, 203, 309, 414
LITERATURA RELIGIOSA
{317 P 415
Espafia......oooiiuiiiiiiiii i 101, 206, 309
N T - O e 206
TRATADOS, ENSAYOS ¥ DISCURSOS. . v vvvtvisiinsiieeieiesonnennnnn 415
Espafia ..ooivrnenieniiiiiiie i, 101, 206. 310
Memonias, EPISTOLARIOS ¥ VIATES v vin ittt ie it i eenns 311
Espafia. .ouvvnni i e 207
Periopismo
Espama. o ..ot e 207
FOLKLORE. ...ttt cicie i 102, 207, 311, 416
Espafia......oooiiiiiiiinniiinnnannnn, 103, 208, 311, 416

Portugal............. e e 103, 208, 312, 416



REVISTA DE FILOLOGIA
HISPANICA

ANO I NUM. 1

EL GRUPO FONICO COMO UNIDAD MELODICA

ConcePTO DE LA UNIDAD MELODICA. — La divisidn de un texto en unidades
mclodicas no es siempre una tarea exenta de dudas y dificultades. El mis-
mo texto puede dar mayor o menor numero de unidades segtin el esmero o
énfasis que se ponga en su lectura. La unidad melddica es la porcién mini-
ma de discurso con sentido propio y con forma musical determinada. Los
limites de la unidad melddica coinciden con los del grupo fénico. En la
divisién de un texto en unidades melodicas influyen circunstancias de
orden 16gico y emocional. Ll realzar y avalorar los elementos semdnticos
de la oracién favorece el aumento de unidades melédicas. Influye, ademas,
como elemento idiomdtico particular, el sentimiento de la medida o com-
pds predominante en la estructura ritmica de cada lengua.

Parece que de esta mezcla de influencias solo pueden resultar discrepan-
cias en la interpretacion de cualquier texlo leido por diferentes personas.
Experiencias ficiles de realizar demuestran, sin embargo, que dicha divi-
siéon es mucho menos libre y arbitraria de lo que a primera vista puede
parecer. Gierto es que la uniformidad abscluta no suele darse ni aun entre
las lecturas de un texto repetidas en diferentes ocasiones por la misma per-
sona. El hecho depende en gran parte del cardcter del texto y de la mayor
o menor claridad de su composicion. En textos descriptivos de forma llana
v tono templado las coincidencias y discrepancias suelen ser en nimero y
condicion como las que se observan en el siguiente trozo de Azorin :

« Estos tomitos | van adornados de estampas finas. | Y en estas estam-
pas, | vemos esos panoramas de ciudades
en una vasta plaza, | sélo se pascan o estdn parados|dos o tres habitan-
tes. | Muchas veces, | siendo nifios, | y después en la edad madura,
hemos contemplado | en diversos libros del siglo dieciocho | y de princi-
pio del diecinueve | estas vistas de calles y plazas. | En ellas, | nuestra
atencién, | nuestro interés, | han ido siempre | hacia esos tres o cuatro
habitantes | que, cllos solos, | en la populosa ciudad, | gozan del vasto

en que, por una ancha calle, |
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ambito | de la plaza o la calle. | Tienen una profunda atraccién, | estos
solitarios personajes. | A una hora del dia | en que se supone que las
calles y las plazas | estin hirviendo de gente, | estos dos o tres habitan-
tes | tienen para si | toda la vastedad del espacio ciudadano. »

Los quince lectores examinados coincidieron en las divisiones indicadas
en el texto. Aparte de estas divisiones, un solo lector, entre los quince,
hizo también division en el grupo 2, después de « adornados » ; dos, des-
pués de « pasean », en el grupo 7, y tres, detrds de « supone », en el gru-
po 28. La coma que aparece después de « que», en el grupo 5, solo fué
tenida en cuenta por un lector, y la que aparece después de otro « que», en
el grupo 21, por tres lectores. Tales fueron las tnicas discrepancias ocurri-
das entre las diferentes posibilidades de interpretacion y division a que el
texto se presta.

Estas experiencias fueron repetidas sobre otros muchos textos que no es
posible insertar aqui por su abundancia y extension. Un trozo de las Medi-
tasiones del Quijote de Ortega y Gasset fué dado a leer separadamente
a varias personas, quienes como norma de expresion adoptaron el tono de
una lectura corriente, nt lenta ni répida, segdin podria hacerse ante un audi-
torio poco numeroso. La interpretacion que di6 mayor mimero de unida-
des melddicas no paso de setenta y cinco y la que menos no bajo6 de sesenta
y seis. En sesenta y dos de estas divisiones hubo completa unanimidad
entre todos los lectores. Los casos de coincidencia correspondientes a divi-
siones del texto indicadas por signos ortograficos — punto, coma, punto y
coma — fueron, en total, cuarenta. Las demds divisiones coincidentes se
produjeron sin indicacién alguna ortogralfica.

Es evidente que los sesenta y dos grupos citados expresan la estructura
esencial del texto en su aspecto fonologico y semdntico. Las circunstancias
de forma y contenido del texto mismo son la base de la uniformidad obser-
vada en la division de sus unidades. Extensos periodos de ochio o diez gru-
pos fueron divididos por todos los lectores de manera idéntica. Las discre-
pancias registradas en otros pasajes no afectaron a divisiones esenciales sino
a clertos grupos considerados por unos sujetos como unidades simples y
subdivididos por otros que acaso pusieron en su lectura un tono algo mas
lento y expresivo. Pero en estas mismas subdivisiones hubo también coin-
cidencia y regularidad entre los pocos lectores que las realizaron. En la repre-
sentacion que sigue del mencionado texto van indicadas por trazos verticales
las divisiones en que coincidieron todos los sujetos, y por la letra * las divi-
siones secundarias, s0lo registradas en algunas lecturas.

Al lado de gloriosos asuntos, | se habla muy frecuentemente en estas Medi-
taciones | de las cosas mis nimias. | Se atiende * a detalles dcl paisaje espa-
fiol, | del modo de conversar de los labriegos, | del giro de las danzas * y
cantos populares, | de los colores y estilos | en el traje y en los utensilios, |
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de las peculiaridades del idioma, | y en general, | de las manifestaciones
menudas | donde se revela la intimidad de una raza. | Poniendo mucho
cuidado | en no confundir lo grande y lo pequefio ; | alirmando en todo
momento | la necesidad de la jerarqufa, | sin la cual el cosmos vuelve al
caos, | considero de urgencia | que dirijjamos también nuesira atencién
reflexiva, | nuestra meditacién, | a lo que se halla cerca de nuestra persona. |
El hombre rinde el méximum de su capacidad | cuando adquiere la plena
conciencia de sus circunstancias. | Por ellas | comunica con el universo. |
i La circunstancia ! | | Gircum-stantia! | ; Las cosas menudas | que estan
en nuestro préximo derredor! | Muy cerca, | muy cerca de nosotros | levan-
tan sus tacitas fisonomias | con un gesto de humildad y de anhelo, | como
menesterosas * de que aceptemos su ofrenda | y a la par avergonzadas | por
la simplicidad aparente de su donativo. | Y marchamos entre ellas, | cie-
gos para ellas, | proyectados hacia la conquista * de lejanas ciudades esque-
maticas. | Pocas lecturas me han movido tanto | como esas historias * donde
el héroe avanza ® raudo y recto, | como un dardo, | hacia una meta glo-
riosa, | sin parar mientes * que va a su vera * con rostro humilde y supli-
plicante | la doncella anénima que le ama en sccreto, | llevando en su
blanco cuerpo | un corazén que arde por él, | ascua amarilla y roja | donde
en su honor se queman aromas. | Quisiéramos hacer al héroe una seiial |
para que inclinara un momento su mirada | hacia aquella flor encendida
de pasién | que se alza a sus pics. | Todos* cn varia medida, | somos héroes |
y todos suscitamos en torno | humildes amores. | « Yo un luchador he
sido | y esto quiere decir que he sido un hombre » | prorrumpe Gocthe. |
Somos héroes, | combatimos siempre por algo lejano | y hollamos a nues-
tro paso ® arométicas violas.

Frente a la relativa uniformidad de la division de los textos en la lectura
ordinaria, llaman la atencién las grandes diferencias que se producen al
repartir esos mismos textos en grupos de dictado. Pueden servir de ejemplo
los siguientes dalos referentes al mismo' trozo anterior. Las cifras indican
el nimero de grupos en que dicho trozo fué dividido en la lectura y en el
dictado por algunos de los sujetos sobre los cuales se hicieron estas obser-
vaciones :

. Lectura Dictado
Sujeto A ......... 68 91
» B..o....... ) 95
» CG.o.oooinl 7T gS
w Dol 66 11
» E......... 68 120

Sujetos como A y E que en la lectura hicieron el mismo mimero de uni-
dades, discreparon en el dictado hasta el punto de haber entre sus versiones
una diferencia de veintinueve grupos. El dictado hizo pausas en todos los
puntos de division de la lectura ordinaria y en otros muchos lugares inter-
medios. Asi como en la lectura la division de los grupos tiene por base
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principal el cardcter y estilo del texto, en el dictado dicha divisién, sin
dejar de responder a esa misma influencia, obedece mas especialmente al hd-
bito del que dicta y a la pauta o medida que impone la mayor o menor faci-
lidad de ejecucion supuesta en las personas para quienes el dictado se hace.

Los grupos del diclado son en general mas cortos y numerosos que los
de la lectura normal. El mayor {raccionamiento es en lodo caso el que
resulta de la division del texto en nicleos ritmico-semdnticos. El trozo
anterior, cuyo fraccionamiento maximo, en la lectura y en el dictado, ofre-
cid =5 y 120 grupos respectivamente, contiene no menos de 137 nucleos
ritmico-semdnticos. Gada uno de estos nicleos constituye una porcién de
discurso comprendida bajo la accion de un acento principal. La individua-
lidad significativa y acentual del grupo ritmico-scmantico no implica de
manecra indispensable la consideracién de esa misma individualidad en el
aspecto melodico. Puede ocurrir que en determinados casos el grupo rit-
mico-semdntico, el de dictado y el de lectura, coincidan entre si; pero de
ordinario este ultimo es mas extenso que los otros. Gon frecuencia el grupo
de lectura encierra varios nicleos ritmico-semaénticos, los cuales pueden
influir més o menos en el movimiento del tono sin romper la unidad mel6-
dica de dicho grupo. No es preciso que dicho movimiento responda a una
figura simple y regular. La linea de la unidad melodica puede ofrecer las
formas mas complejas y variadas entre las dos pausas, cesuras, depresio-
nes o transiciones que delimilan su extension. Se pasa en muchos casos de
un nuicleo ritmico-semdntico a otro sin que se produzca ninguno de estos
efectos que sirven de base ala division de las unidades melodicas. El nicleo”
ritmico-semdntico es un elemento con que hay que contar en el estudio de
la unidad de entonaci6n, sin que, en espafiol por lo menos, pueda ser tenido
por tal unidad.

Es indispensable la determinacién de las unidades melodicas de un texto
o de un discurso para, hacer el andlisis de la entonacion correspondiente.
Sorprende que se publiquen textos fonéticos sin indicacién alguna respecto
a eslos limites. El papel de la unidad de entonacién en el discurso es equi-
valente al del verso en la composicién métrica. Los mismos elementos esen-
ciales que indican la terminacién del verso sirven también de base para la
division de las unidades melddicas. De la combinacion de dichas unidades
resulta la arquitectura melddica de.la oraciéon. El contenido de un texto
solo adquiere valor concreto y definido cuando se establece la forma ¥ fun-
cién correspondienle a cada una de sus unidades melodicas.

ExTExs16% DE 1i UxiDaD MELODICA. — La extension de la unidad melo-
dica se cuenta, como la del verso, por el numero de silabas. Se advierte a
primera vista que el lenguaje esponténeo procede con gran liberlad en lo que
serefiere a este punto. La serie de unidades de cualquier texto presenta las
medidas mas diferentes sin la menor apariencia de orden y regularidad en
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sus combinaciones. La unidad puede reducirse a un simple monosilabo o
extenderse hasta un elevado nimero de silabas. El recuento de tales unida-
des en varias paginas de autores contemporaneos ofrece los resultados que
se aprecian en el cuadro I. La cifra que encabeza cada columna indica el
numero de unidades consideradas en el autor correspondiente. Las demds
cifras expresan la proporcion en que figura cada unidad *.

CUADRO I

Ndmero Unamuno Baroja Azorin Ayala Mieé

de silabas 432 492 G1a 502 471
S 0,22 — 0,65 1,59
2.0 0,44 2,03 3,59 1,59 0,85

e 2,43 b4y 5,00 6,17 2,76

L/ 4,20 5,30 6,84 7,76 6,81
5.l 9,91 8,12 9,15 10,97 13,10
6.l 10,39 8,33 9,90 12,55 12,7
PR 13,27 11,78 12,89 14,14 15,73
R 13,27 14,83 12,09 12,15 11,46
 FE 10,84 9,05 10,04 11,13 14,67
100 e ne... 8,85 11,58 =51 9,16 8,70
| S 5,30 7,02 6,84 6,17 7,43
| & 8,12 4,00 hy7h 4,38 ,
3.......... 5,08 4,26 5,06 1,99 ,04
¢/ D 3,53 2,84 2,43 0,39 ,
oo, 1,77 2,33 0,065 — 210
6.......... 1,99 1,02 I,14 — —
& B 0,44 0,20 0,32 — —
8. 0,22 0,20 — — —

El testimonio de los varios centenares de unidades melddicas compren-
didos en estos recuentos permite apreciar ciertas tendencias dominantes. La
medida de la unidad ha alcanzado, como se ve, hasta dieciocho silabas en
algunos autores. En realidad las medidas superiores a quince o dieciséis
silabas se han dado en proporcion casi insignificante. El cuerpo dela escala
esta claramente constituido por las unidades de cinco a diez silabas. Consi-
deradas en conjunto, las unidades inferiores a cinco silabas solo representan
el 12,55 °/, de la totalidad, y las superiores a diez silabas, el 19,54 °/,,
mientras que las comprendidas enlre cinco y diez silabas suman el 67,60 °/,.

t Unamuno, Ensayos, T, Madrid, 1916, pégs. 21-30; Banross, Pdginas escogidas, Madrid,
1918, pégs. 37-3g y 66-72 ; Azowiw, Castilla, Madrid, 1920, pags. 1o3-rrry ri15-123;
Pirez bE Avara, Belarmino y Apolonio, cap. I; Gasnien Miré, El obispo leproso, Obras
Completas, X, Madrid, 1928, cap. L.
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Dentro de esta zona de mayor frecuencia se destacan especialmente las uni-
dades de siete y ocho silabas, las cuales por si solas {orman el 26,32 °/,.
Por otra parte se observan enire los autores a gue se refieren esios datos
diferencias que revelan aspeclos intimos de su estilo. Pérez de Ayala y
Gabriel Mird son los que ofrecen una escala menos extensa y mas concen-
trada en la zona intermedia. Unamuno es el que mds se distingue en el uso
de unidades largas. Azorin, por su parte, no obstante su conocida preferen-
cia por las frases simples, de pocos miembros sintdcticos, no se sefiala espe-
clalmente por la brevedad de los grupos de entonacion.

CUADRO 1II
Ndmero Toreno Larra Valera Galdds Men. Pelayo
de sijabas 426 623 786 483 bo7
| S — 0,32 — 0,20 —
L 0,23 2,00 1,27 1,81 0,24
Il 1,17 4,02 2,80 3,03 1,46
bhooooioit. 3,30 6,92 5,85 3,50 2,93
SR 8,93 12,03 10,83 11,31 540
6.......... 8,45 12,50 11,751 10,48 8,10
T 11,50 14,93 13,11 13,38 10,80
8. ... ... 16,43 14,63 12,86 14,22 13,50
Qs 16,66 9,64 13,98 14,63 15,22
100 e eeinns 11,50 6,92 10,83 11,41 12,03
1
| & S 7,08 6,59 8,37 i 6,02 11,03
) © S 6,10 4,34 3,68 hyro 8,58
| & S h,93 2,41 2,07 3,32 4,66
theoooan 2,58 1,93 0,89 1,33 hy1g
15 0,23 0,48 0,12 , 0,20 0,98
0. - — — — 0,72
1700 o — — — —_ 0,24

El cuadro II ofrece el orden de unidades registradas en algunos autores
del siglo pasado *. Valera y Galdés sittan las medidas mis {recuentes en
=, 8 y g silabas. Larra muestra un compds més corlo, de 5 a § silabas.
Toreno, por el contrario, acenliia las de 8 y 9, y Menéndez Pelayo, avan-
zando en este mismo sentido, da preferencia a las de 8, g, 10 y 11. Las

t Coxee pE Torexo, Historia de la Guerra de la Independencia, Rivadencyra, LXIY,
pags. 56-57 b; Lanns, El castellano viejo, en Prosistas Modernos, de E. Diez Cancdo,
Madrid, 1925, pégs. 53-64 ; Varera, Pepila Jiméner, Obras Completas, Madrid, 191 1,1V,
193-207 ; Gawnés, Dofia Perfecta, cap. 3°; Mesgxpez ¥ Peravo, dnlologla de la poesic
lirica espafiola, V, pags. V-VI.
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medidas breves inferiores a cinco silabas, que en Larra representan un
15,35 °/,, en Valera y Galdos no pasan del 9,92 y 8,54 °/,, y en Toreno y Me-
néndez Pelayo se reducena 4,70 y 4,63 °/,. En cambio, las medidas largas,
superiores a 10 silabas, que en Larra, Valera y Galdés figuran con un
15 °/, aproximadamente, suben en Toreno a 21,82 °/, y en Menéndez Pelayo
a 30,40 °/,. Aparecen en este ultimo unidades de 16 y 17 silabas, superan-
do la cifra que sirve de limite ordinario a los demds autores mencionados.

CUADRO II

Nimero Lazarillo | Santa Teresa|Luis de Leén | Cervantes Quevedo

do silabas 632 466 538 435 803
| SN . 0,47 — 0,18 — —
L N 3,16 0,86 0,92 1,29 1,86
3.l 8,54 2,14 3,71 2,29 4,85
booooooiil. 10,28 6,65 5,20 5,28 7,72
R 15,98 0,22 9,16 9,19 12,50
6oevnnnnn 15,18 16,30 12,46 th,g4 12,57
e 11,750 17,81 15,20 17,93 13,44
8ot 13,13 15,87 13,69 14,48 13,57
Quvnnnnnnn g,65 12,01 10,39 11,03 12,20
10 . veueesnns 5,85 9,65 10,03 10,57 7,22
18 S 5,22 4,50 7,90 7,12 6,72
120 ieieiann 0,15 3,43 4,46 3,24 3,08
3.0t 0,31 0,64 2,08 1,37 1,99
/N 0,3t 0,85 1,30 0,45 1,12
1% JN — — 0,18 — —

En los escritores del Siglo de Oro se observan fundamentalmente los mis-
mos rasgos generales ya seflalados. Las medidas mds corrientes oscilan
entre D y 10 silabas. Fray Luis de Ledn, como se ve en el cuadro III, con-
centra sus grupos melddicos en estas medidas con frecucncia aun mayor
que la observada en los textos anteriormente mencionados t. Aparecen como
nicleo principal las unidades de 7 y 8silabas, v en general las de 6 y 5 pre-
dominan también sobre las de g y ro. La inclinacion hacia las medidas
breves se manifiesta de manera especial en Santa Teresa y Cervantes, y
sobre todo en el Lazarillo. Los grupos de entonacién mas abundantes en el
Lazarillo son los de 5 y 6 silabas. En este mismo texto las medidas maés
breves, de 1 a 4 silabas, representan el 22,45 °/,, frente al 5,99 °/, con que

* Lazarillo, trozo inserto en la Antologia de prosistas, de Menéndez Pidal, pdgs. 86-99 ;
Saxta Teresa, Vida, cap. VII; Fnax Luts b Leéx, Los nombres de Cristo. Introduccién, ed.
F. de Onis, I, 25-32 ; Ceavantes, Don Quijote, Primera parle, cap. X ; Queveno, Politica
de Dios y Gobierno de Cristo, Parte II, cap. VIIL.
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figuran las comprendidas entre 11 y 14 silabas. Quevedo, en sus tratados
politicos y filosoficos, de estilo laboriosamente trabajado, reparte sus gru-
pos entre las medidas intermedias de 5 y g silabas, sin dar relieve especial
dentro de este campo a unidades determinadas. En el Buscon, donde el
lenguaje fluye en forma mds viva y espontdnea, prodominan considerable-
mente las medidas de 7 y 8 silabas.

En textos de Fray Luis de Granada, Mariana, Gracidn, Saavedra Fajar-
do y Solis, la zona de mayor frecuencia resulla también constantemente
entre 3 Y 10 silabas. Dentro de esle campo, las unidades de7, 8 y g son
las que aparecen en proporcibn mas elevada. La extension mdxima del
grupo de entonacién no suele exceder de 14 6 15 silabas. El nucleo
central de las unidades de 7, 8 ¥ g se eleva con perfil més o menos desta-
cado y muestra mayor o menor inclinacién hacia el lado de las unidades
breves o largas, segun el estilo de cada autor. El esquema de Mariana Liene
por eje la unidad de 8 silabas y muestra en su conjunto extraordinaria
simetria y regularidad. Los esquemas de Saavedra Fajardo v Gracidn ofre-
cen asimismo figuras equilibradas y simétricas sobre la base octosilabica.
Solis muestra lineas més amplias y vagas, con manifiesta inclinacion hacia
las medidas largas. Céspedes y Meneses en El espafiol Gerardo da una mar-
cada preferencia a las medidas de 7 y 11 silabas, como si el compas de su
narracion estuviera influido por la preocupacién métrica que se manifiesta
en las abundantes poesias que intercala en la obra.

CUADNO IV

Ndmero Gral. Est. | Gron. Gral. | Ultramar Lucanor Ganciller

de silabas 737 308 354 376 364
N — 0,19 — — —
Qe 0,g96 0,39 0,72 0,31 —
I 3,02 4,52 2,34 2,12 7,08
boveinionn 7,01 7,28 2,52 5,85 7,060
L 10,72 12,00 = 40 11,17 12,91
G.......... 14,85 12,59 10,10 11,70 13,46
e 15,55 15,74 13,72 13,83 15,05
8. . 15,14 19,28 16,96 17,28 5.3
Qrvnnenns 10,59 iI,02 12,81 13,03 10,71
1000 oivinnn 9,62 8,85 11,55 9,34 4,99
| & DI 6,46 5,78 9,02 G,q1 j.12
I200ciennn.. 2,88 1,77 6,12 3,31 2,73
1300 2,06 0,38 3,43 2,39 0.82
/S 0,96 — 2,34 0,21 —
L T — — 0,90 - —
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Extendiendo las experiencias indicadas a algunos textos medievales se
comprueba, segin puede verse en el cuadro IV, la antigiiedad y perma-
nencia de los hechos que estos datos reflejan *. La prosa castellana medieval
es particularmente undnime en el empleo de la medida de 8 silabas como
unidad predominante. Las unidades de 7 ¢ de g, al contrario de lo que ha
podido verse en textos cldsicos modernos, rara vez disputan a la de 8 el
lugar principal. El perfil de la unidad octosildbica se eleva sefialadamente
en el conjunto de estos textos medievales sobre el nivel de las demas unida-
des. Es clara la inclinacion hacia el lado de las unidades breves. Después
de la de 8 silabas, la proporcion en que se dan las de 7 y 6 supera conside-
rablemente a la que ofrecen las de g y ro. La extension total de la escala
es algo menor que la que resulta de los demds textos ya examinados. En el
Canciller Lopez de Avala esta escala aparece encerrada entre 3 y 13 silabas.

En el Corbacho del Archipreste de Talavera, los pasajes en que se repre-
senta el habla popular acusan unidades mads breves ue el resto de la obra.
Ll esquema general de dicha obra coincide con el de los demas textos de su
¢poca, tanto en lo que se refiere al predominio de la medida de § sila-
bas como en los demds rasgos indicados. Los fragmentos de estilo popular,
con su movimiento rdpido ¥ vivo, elevan la frecuencia de las unidades de
6 y 7 silabas, sobreponiéndola a la del grupo octosilabico, y en gene-
ral refuerzan de manera considerable la proporcion de las medidas breves.
En un conjunto de 539 grupos del Corbacho, los inferiores a 4 silabas
figuran en la proporcion de 15,12 °/, y los superiores a 10 silabas en la
de 9,26 °/,. La misma comparacion aplicada ala Celestina da por resultado
para las unidades breves la proporcion de 16 °/, y para las largas 7,86 °/,,
figurando las de seis y siete silabas en el mismo grado de frecuencia que las
de 8. Los datos correspondientes al Lazarillo, registrados en el cuadre III,
reflejan normas andlogas.

La conversacion ordinaria se sirve sobre todo de unidades breves. Influye,
naluralmente, en los casos individuales, el habito de hablar con mavor o
menor rapidez. En general, la elocucién normal castellana, aun en el didlogo
corriente, es relativamente reposada. No suele agrupar las palabras en lar-
gas unidades de pronunciacién apresurada v desvanecida, como se observa
en ciertas modalidades del andaluz. El grupo octosilabico es la unidad for-
mal del castellano en el aspecto mds espontineo de la expresion artistica.
Su medida y compés representan un cierto grado de elevacion sobre el esti-
lo maés irregular y suelto del didlogo cotidiano. La inclinacion a unidades
superiores a las octosilabas solo se manifiesta como producto literario en

t General Estoria, Libro XV, caps. XXXVIII-XLIIT; Cronica General, caps. 172 y 178 ;
Gran Conquista de Ultramar, Libro I, caps. 1oz y 103; Dox Juax Mansuer, Conde
Lucanor, Enxiemplo X1 ; Léeez pE Avara, Crénica del rey don Pedro, afio X, caps. VII,
VIII y IX.
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escritores propensos a la elocucién ampulosa. La tendencia a medidas mas
cortas obedece en unos autores a un proposito estilistico y en otros a in-
fluencias del hablar familiar.

La agrupacion de las palabras en unidades melddicas obedece evidente-
mente a principios fundamentales de la tradicion ritmica del idioma, inde-
pendientes de las corrientes estilisticas que han influido en la mayor o
menor extensién gramatical del periodo. El esfuerzo de Fray Luis de Gra-
nada por ensanchar las medidas de la oracién y el de Gracian por conden-
sar el pensamiento en frases breves, tienen como base comun la proporcion
analoga de estas unidades que determinan la métrica del discurso. La dife-
rencia entre uno y otro afecta al enlace sintdctico de las palabras mas espe-
cialmente que a su fondo ritmico y se traduce en que la oracién encierre
mayor o menor nimero de unidades melodicas. Es de notar que los textos
de cardcter mds artistico, como, por ejemplo, los de don Juan Manuel,
Fray Luis de Leon y Gabriel Mird, son al mismo tiempo, por la proporcién
de sus medidas, los que aparecen més proximos en este punto a las normas
de la lengua hablada, representadas mds esponténeamente por las piginas
del Lazarillo, Santa Teresa y Cervantes.

CoMPARAGION COX OTRAS LENGUAS. — El cuadro V ofrece una comparacion
de la extension de la unidad melddica entre el castellano, francés, italiano,
inglés y alemdn. Las cifras correspondientes al castellano representan el
promedio de las proporciones registradas sobre los textos contempordneos
comprendidos en el cuadro I. Para el francés se ha tenido en cuenta un
total de 807 unidades, de las cuales corresponden 117 a un texto dividido
por M. Grammont, 319 a varias pdginas de Klinghardt-Fourmestraux y
371 a diversos trozos del libro de Armstrong-Constenoble. Los datos rela-
tivos al italiano tienen por base o6 grupos contados sobre los textos en
prosa, no dialogados, transcritos por Panconcelli-Calzia. Para el inglés se
han considerado 435 unidades de las transcripciones de Armstrong-Ward,
y para el alemdn, 991 unidades del libro de M. L. Barker *. Son realmente
escasos los materiales publicados con las indicaciones necesarias para poder
ser aprovechados en coiejos de esta especie. Es posiblé que en los textos
mencionados los grupos melodicos no hayan sido divididos sobre bases
estrictamente uniformes. Se puede suponer, sin embargo, que cada autor
habra tratado de representar estas divisiones de acuerdo con el compds ordi-
nario de su propia lengua.

t M. Gramvoxt, Trailé pratique de prononciation frangaise, pags. 1206-7 1 KLINGHARDT ¥
Fovruestravx, Franzgsische Intonationsibungen, pags. 78-88 ; ArusTroxg y CoNSTENOBLE,
Studies in French Intonation, pdgs. 245-232 ; Pancoscerri-Cavzia, [ialians, Leipzig, 19113
ArustroNe-Warp, Handbook of English Intonation, pégs. 115-124; M. L. Barxer, 4
Handbook of German Intoration, Cambridge, 1925.
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CUADRO V

Niimero Castellano Francés Italiano Inglés Alemin

de silabas adag 807 go6 435 991
SR 0,49 3,18 1,43 1,14 0,60
S 1,50 6,95 2,86 3,21 2,91
3 4,18 22,02 6,93 7,35 5,04
Boeuvvnann. 6,18 22,39 8,10 10,57 7,36
5o, 9,97 17,02 9,49 1,55 7,87
i J 10,79 12,61 10,93 12,04 7,46
P .| 13,56 6,03 | 10,59 13,33 10,99
8. it 12,76 5,41 I 8,27 11,72 9,78
Qrevrrnnnn 11,51 2,05 | 5,52 <,98 8,27
(s R, 9,20 1,19 5,07 5,03 6,96
1S I 6,65 0,80 5,84 3,67 6,76
) & TP, 5,03 0,37 5,02 3,90 7,36
| I T 3,78 — . 3,33 3,21 4,84
/N 1,88 — | 3,09 1,38 4,54
15...... 0,97 — 2,98 1,15 2,062
6......... 0,95 — ! 2,42 — 1,91
3 S 0,19 — 1,08 1,38 2,11
8. ... 0,08 — . 0.66 0,45 0,80
¥ T — - 0,35 0,22 0,50
20 ... — — i 0,5 — 0,80
2L...... ... — — 0,21 0,22 0,20
22, — — 0,44 — 0,20
23 — — | o0.22 — 0,30
LY, — — 1 o,11 — 0,40
25. ... — — l — — 0,10
26, ... — — 0,11 — 0,10
L1 — — 0.11 — —
28.. ... ... — — I o.1r1 — —

Segtn estos datos el francés encierra sus grupos melédicos entre una y
doce silabas, concentrandolas principalmente en las unidades de tres y cua-
tro silabas. Los texlos franceses que han servido para este recuento, no obs-
tante haber sido divididos por autores diferentes, coinciden en la distribu-
cion y proporcion de sus medidas. Ninguna otra de las lenguas examinadas
emplea en este aspecto un campo de accion tan reducido ni hace resaltar de
manera tan marcada las dimensiones de sus unidades predominantes. Se
distinguen estas unidades por su extremada brevedad. Medidas tan cortas
son sin duda un instrumento especialmente adecuado para delimitar e indi-
vidualizar hasta los menores nicleos semanticos de la oracion. La divisién
de unidades melédicas del francés se funda especialmente en el nicleo rit-
mico-seméntico. El ebpanol retine de ordinario en una sola unidad melédica
porciones de discurso que en francés forman dos o tres unidades distintas.
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El texto de Musset que M. Grammont divide en 117 unidades en su 7raité
de prononciation frangaise, se reduciria a 70 aproximadamente leyéndolo
con la pauta normal de la entonacion castellana. Por el contrario, la medi-
da francesa aplicada al castellano da por resultado una manera de elocucion
excesivamente entrecortada.

E! castellano y el inglés ofrecen rasgos bastante semejantes en lo que se
reflere a la amplitud del campo de sus unidades de entonacién y a la pro-
porcién con que destacan en el conjunto de las mismas sus medidas prefe-
rentes. En ambas lenguas las unidades mds extensas exceden rara vez de
quince silabas y la zona de mayor frecuencia se halla hacia el centro de la
serie respectiva, si bien el inglés inclina dicha zona de manera mids acusada
hacia las medidas breves, situdndola entre 4 v 8 silabas y haciendo predo-
minar las de 6y 7, entanto que el castellano insiste sobre todo, como se ha
visto, en las unidades comprendidas entre 5 ¥ 10 silabas, dando preferen-
cia a las de 7 y 8. Las unidades inferiores a cinco silabas, representadas en
el cuadro V, figuran en castellano en la proporcidén de 12,55 °/, y en inglés
en la de 22,27 °/,, mientras que las superiores a diez silabas suben en cas-
tellano al 19,48 ¢/, y en inglés descienden al 15,58 °/,.

El italiano y el aleman alcanzan las medidas més amplias en lo que se
reflere a la extension de sus unidades. Uno ¥ otro presentan de vez en cuan-
do grupos superiores a veinte silabas. Las unidades superiores a quince sila-
bas, que en los textos franceses regisirados no ofrecen ejemplo alguno y en
castellano e inglés sblo representan el 1,23 °/, v el 2,27 °/, respectivamente,
se dan en italiano enla proporcion de 7,48 °/, y en alemdan en lade 7,22 °/,.
Con frecuencia el lector espafiol, ante las divisiones de los textos italianos
y alemanes a que se refieren estos datos, se siente movido a subdividir cier-
tos grupos por su desproporcionada longitud respecto al ritmo melddico de
nuestro idioma. Las medidas que aparecen como predominantes en italiano
son las de 6 y 7 silabas, como en inglés, ¥ en alemdn las de 7 y 8, como
en castellano, pero la proporcion de frecuencia en que dichas medidas se
manifiestan en aleman e italiano es notoriamente inferior a la que presentan
en castellano e inglés. El alemdn y el italiano reparten sus grupos por todo
el campo de sus extensas escalas sin elevar el perfil de ninguno de dichos
grupos con relieve bastante destacado.

Klinghardt tratd de descubrir las tendencias peculiares de cada lengua
sobre este punto pidiendo a personas de diversos idiomas que tradujeran a
su lengua respectiva y dividiesen en grupos melddicos un mismo texto. El
texto repartido por Klinghardt era por su contenido y por su forma tan sim-
ple y empirico que did aproximamente las mismas divisiones en lodos los
idiomas . Los datos reunidos en el cuadro V son claramente expresivos en

t H. Kuseuaror, Sprechmelodie uad Sprechlakt, en Die Neueren Sprachen, 1923,

XXAXL
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cuanto a la realidad y caricter de dichas tendencias, si bien la delicadeza
y complejidad de la materia requieren sin duda precisar estas observaciones
con nuevas experiencias. Los tres idiomas neolatinos — francés, espafiol e
italiano — ofrecen desde esle punto de vista fisonomia muy diferente. El
sentido de claridad ritmica y de precision analitica implicito en la limita-
cion de la escala de unidades del francés v en la brevedad de sus tipos pre-
dominantes contrasta con la amplitud ¥ vaguedad de las medidas italianas.
Entre ambos términos, el esquema castellano ocupa un lugar de equilibrio
con la ponderacion de sus dimensiones.

No puede menos de existir una intima relacion entre el doble papel que
el grupo de ocho silabas desempefia en espaiiol como base de la construc-
cion fonolédgica de la lengua y como medida primitiva tradicional y perma-
nente del verso popular. La competencia que a la unidad melédica de ocho
silabas le hacen las de siete y nueve parece asimismo revelar el fundamento
de la alternancia delos versos correspondientes a dichas medidas en la épo-
ca en que la versificacion popular espaiiola aun no habia fijado su regulari-
dad octosildbica !. Es natural que los versos elaborados bajo la influencia
de las tendencias métricas de la lengua respondan en el fondo a las mismas
medidas esenciales que rigen la division del discurso en grupos de entonacion.
Acaso las recortadas unidades melodicas del francés hayan dado la pauta a las
clausulas ritmicas de una a cinco silabas del verso mas corrientemente usa-
do en esta lengua. En todo caso, ni este verso ni el endecasilabo italiano
pueden considerarse tan espontineamente influidos por las mencionadas ten-
dencias como el octosilabo popular espafiol, encarnacién de la unidad me-
lodica predominante en el idioma, sin mas complemento que el minimo
artificio de la asonancia. -

La proporcién de frecuencia de las unidades de cada escala disminuye en
descenso gradual desde las medidas predominantes a las menos usadas, tanto:
en la rama de las unidades breves como en la de las largas. El gréflico
correspondiente al esquema de Cervantes (cuadro VI), da idea de esta sime-
tria, coincidente con la observada por Menéndez Pidal entre los hemisti-
quios del Cantar de Mio Cid y de otros poemas de versificacion irregular *.
Con pequeifias diferencias accesorias, el orden representado por el citado
grafico aparece fundamentalmente en los demds textos analizados, desde los
inds antiguos a los actuales. Ll descenso se desarrolla con frecuencia de
manera alternativa entre las dos ramas indicadas, como en los poemas.
medievales. Pero no se trata de una peculiaridad de nuestra métrica antiguna.

1 La preponderancia de los periodos de siete, ocho y nueve silabas en la composicién
de la prosa espaiiola ha sido notada especialmente, antes de ahora, por R. Brenes-Mesix,.
2l ritmo de la prosa espafiola, en Hispania, 1938, XXI, 47-52.

* R. Mexénoez Pioar, Cantar de Mio Cid, Madrid, 1908, I, 9g-103, y Roncesvalles, en.
TFE, 1915, IV, 128-138.
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ni de nuestra fonologia. Los datos expuestos en el cuadro V demuestran
que el orden de disminucién gradual de las medidas que constituyen la
escala espafiola aparece de manera semejante en las escalas de los demads
idiomas. El hecho se produce igualmente en otras series de fendmenos fue-

CUADRO VI

40

Esquema de la proporcidn de unidades melédicas en el Quijote

ra del campo lingiistico. Se trata, sin duda, del orden natural a que se
ajustan las manifestaciones de cualquier movimiento oscilante regido por la
tendencia a un centro determinado.

CoINcIDENCIAS ENTIE AUTORES Y LECTORES. — Se ha visto al principio hasta
qué punto produce resultados uniformes la division en grupos melddicos de
un texto leido por diferentes personas. Los discos autofonicos del Archivo
de la Palabra del Centro de Estudios Histéoricos han proporcionado ocasidn
para confrontar la interpretacion de los lectores con la del autor del texto
leido. En la mayor parte de los casos, estas inscripciones no fueron hechas
a base de discursos o explicaciones improvisadas sino sobre textos escritos.
Aunque no siempre el autor sea el mejor intérprete de los elementos artis-
ticos contenidos en sus propias paginas, su lectura representa en todo caso
un testimonio de principal interés para conocer las lineas esenciales de la
representacion fonologica a que dichos escritos responden. Tanto los auto-
res de las inscripciones indicadas como los lectores, posteriormente consul-
tados, de esos mismos textos, lejos de intentar una recitacion artistica, més
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o menos afectada, procuraron ajustar su lectura a un tipo de expresién
natural y corriente. Claro es que a los lectores se les han tomado sus divi-
siones de grupos en experiencias independientes y en ocasién en que ain
no conocian las inscripciones originales de los autores respectivos.

En la inscripcion de Baroja correspondiente a su Elogio- sentimental
del acordedn, el texto aparece dividido en noventa grupos melddicos. La
lectura de Baroja es bastante rdpida y flaida. Catorce grupos sobrepasan el
limite ordinario de quince silabas, lo cual no es obsticulo para que los de
siete, ocho y nueve silabas representen la tercera parte del total. En las lec-
turas de las demds personas el numero de grupos oscil6 generalmente entre
noventa y noventa y cinco. S6lo una interpretacion hecha en tono relativa-
mente reposado, produjo més de cien grupos. Todas las pausas o cesuras
hechas por el autor, con excepcion de cuatro, fueron repetidas en los mis-
mos lugares por todos los lectores. Entre ochenta y seis casos de coinciden-
cia, veintisiete corresponden a signos ortograficos representativos de pau-
sas indispensables, como el punto, los dos puntos y el punto y coma, y
cuarenta y cinco figuran en lugares sefialados por coma. Algunas comas
fueron undnimente consideradas como signos sin valor. Los casos de divi-
siones coincidentes no indicadas por signo alguno fueron catorce. Los
cuatro unicos casos en que el autor hizo divisiones que no aparecieron en
ninguna otra lectura corresponden a pasajes subrayados por Baroja con un
ligero énfasis que siendo explicable en el momento de la inscripcién gramo-
fonica puede naturalmente faltar en la lectura ordinaria.

Juan Ramon Jiménez repartié en cincuenta y nueve grupos de entona-
cibn su inscripcidn en prosa titulada « Gusto. Belleza consciente ». El com-
pas reposado y sereno de su lectura define con perfecta claridad la forma de
cada grupo y el relieve y matiz de cada concepto. Dentro de su brevedad, el
texto produce, por el juego de sus medidas melddicas, extraordinaria varie-
dad de efectos de expresion. Los grupos breves, tensos y concentrados, que
constituyen la mayor parte de la inscripcion, alternan con extensas unida-
des de perfil ondulante y templado. Los rasgos de esta lectura difieren pro-
fundamente de los que caracterizan la narraciéon ordinaria. La ortografia
sefiala muchas de las divisiones del texto, pero aun aquellas que no van
indicadas por signos escritos se manifestaron con sorprendente regularidad
en las varias lecturas confrontadas con la inscripcion del autor. Las discre-
pancias se refieren a matices delicados como el que se observa en el siguien-
te ejemplo. El texto escrito dice de este modo : « de ellos es de donde de-
bieras ir cayendo, blandamente, como de una suave ladera». La mayor
parte de los lectores, llevados por las comas que aislan el adjetivo « blanda-
mente » leyeron : « de ellos es | de donde debieras ir cayendo | blandamen-
te | como de una suave ladera ». El autor, por su parte, prescindiendo de la
pauta ortografica, reunio en un solo grupo « cayendo blandamente », de
acuerdo con la accién indivisible con que ambos conceptos figurarian aso-

2
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ciados en su pensamiento, y sin duda para expresar ain de manera mis
clara y definida esta representacién, la separé del verbo «ir», cuyo sentido
adquiere también de este modo un valor mas individualizado e indepen-
diente: « de ellos es | de donde debieras ir | cayendo blandamente | como
de una suave ladera ».

Entre los setenta y cinco grupos que se cuentan en la inscripcion de Valle-
Inclén, constituida por un trozo de la Sonata de otofio, la mitad son supe-

‘Tiores a diez silabas v algunos exceden del doble de esta medida. Las uni-
dades mds frecuentes se reparten dentro de una amplia zona comprendida
entre cinco y quince silabas. El movimiento melddico de esta inscripeion
ofrece una variedad extraordinaria de efectos musicales que se refleja en la
extensa escala de sus grupos de entonacién. Todas las lecturas confrontadas
han coincidido en reflejar este mismo cardcter. En todas ellas se han dado
en gran proporcién los grupos largos, de acuerdo con los rasgos esenciales
de la lectura del autor.

Analizando trozos mas exlensos de esta misma obra de Valle-Incldn, el
esquema ue resulta de la proporcion de sus medidas no se acomoda exac-
tamente a laregularidad y simetria de los cuadros insertados en las paginas
anteriores. Aparle de la amplitud del campo en que se desarrollan sus
giros, puede decirse que ninguna medida determinada les sirve de apoyo
predommautc. No destaca el grupo octosilabo como unidad principal, n
tampoco los de siete 0 nueve silabas. La preeminencia corresponde en cierlo
modo al endecasilabo, con estructura métrica mds o menos regular.

El fondo ritmico de las piginas de Valle-Inclén lo constiluye la combi-
nacion galaica de cliusulas dactilicas y trocaicas, como ha observado acer-
tadamente E. Martinez Torner en la revista Misica, Barcelona, 1938, cua-
derno IlI, pagina 10 ysiguientes. Este ritmo interno, subconsciente, no solo
se manifiesta en la prosa lirica de las Sonatas, sino también en obras de
otro cardcler y ambiente como las comprendidas en la serie del Ruedo 1bé-
rico y hasta en el mismo Tirano Banderas. Una sola pdgina de esta novela
demuestra la presencia de diclio ritmo enlos siguientes pasajes : « El Minis-
tro de Espafia | apoyando el pie en el estribo | disefiaba su pensamiento |
con claras palabras mentales. » « El Bardn, maquinalmente, | se llevo la
mano al sombrero. | Luego pens6 : — Me han saludado. » « Que me desti-
nen al Centro de Africa | donde no haya Colonia Espafiola. »

En el didlogo criollo de los personajes de Tirano Banderas aparece con
frecuencia este mismo ritmo: « ; Qué voz de corneja sacaste ! | j Yo no nie-
o la vida del alma ! | « De no haber estado tan bruja, | hubiera guardado
este dian. « Si me pusieses en un pupilaje, | ibas a ver una fiel esclava. »

Sobre la base de este movimiento cuyo compds métrico estd constituido
por la combinacién indicada, el niimero de silabas del verso o del grupo
melbdico pasa a ser en Valle-Inclin un elemento secundario. El ritmo épi-
co, trocaico, de rasgos mds primarios y simples, estudiados por Gili Gaya
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en la revista Madrid, Barcelona, 1938, cuaderno III, péginas 59-63, tiendc
evidentemente en castellano a organizarse en unidades de ocho silabas. En
uno u otro caso las divisiones melédicas ocupan en la composicion del dis-
curso lugares determinados que el sentido y estilo de cada texto ponen de
manifiesto, aunque en muchos casos ningdn signo visible las indique. El
aulor, al componer sus frases y periodos en la forma adecuada a las necesi-
dades de su pensamiento y emocién, va estableciendo la extension y limites
de estas unidades como complemento indispensable de la funcidén expresiva
de los vocablos. El texto recibe y conserva permanentemente esta intima
arquitectura fonoldgica de la que depende parte esencial de su significacion
v cardcter. El lector, por su parte, percibe la presencia de tales divisiones
que definen y precisan el dmbito fonético y semantico de cada palabra en
la sucesion uniforme de la linea escrita.

T. Navarno Towmis.

Columbia University, New York.



TRANSMISION Y RECREACION DE TEMAS GRECOLATINOS
EN LA POESIA LIRICA ESPANOLA

Los siguientes estudios de tradicionalidad literaria — para emplear el tér-
mino de Menéndez Pidal — se proponen rastrear desde sus origenes la his-
toria de varios motivos frecuentes en la lirica del Siglo de Oro espafiol. En
ellos la poesia moderna afirma doblemente su dependencia de la antigiiedad :
por un lado, con la tradicién ininterrumpida a través de la Edad Media; por
otro, con los temas y formas retomados por el Renacimiento y vivificados
en una nueva tradicion que aunaba la herencia con el espiritu de los nuevos
tiempos. No existe en la Edad Media la conciencia de una nueva época his-
torica *; el pensamiento antiguo, sus loci communes, sus esquemas verbales
viven llenos de sentido, no como reliquias que hayan de mantener cuidado-
samente su forma original. Precisarnente porque siguen siendo actuales
varian y crecen, desarrollando conforme a los nuevos gustos el caudal greco-
rromano ; cuando se produce la escision entre presente y pasado, que aparta
a la antigiiedad y la muestra tan remota y ejemplar como la Edad de Oro,
es que ha llegado el Renacimiento. Sobre la continuidad de cultura que
caracteriza la Edad Media, el Renacimiento reanuda consciente y directa-
mente la dependencia de los modelos antiguos, sello que presta nobleza a su
arte. De esa doble conlinuidad resultard en ocasiones que la introduccién
de un motivo se vera facilitada por existir ya, aunque en forma més o me-
nos divergente, su doblele medieval, o se verd enriquecida con la admision
de las nuevas direcciones en que se ha desarrollado durante los siglos me-
dios.

Tradicion literaria es en los verdaderos poetas recreacién y reactualiza-
cion de los temas, por mas que en todos los tiempos haya versificadores que
los usen como repeticion de topicos retéricos. Lo que existe tanto en la Edad
Media como en el Renacimiento es, por una parte, disciplina escolar, porla
otra, inspiracion individual. En la poesia medieval sabia, latina o romance,
predomina la ensefianza normativa de la escucla que, con su estrecha selec-
cion de motivos, textos, autores y géneros, transmite una visién empobre-
cida de laantigiiedad, que constituye el denominador comin de su produc-

! Erxst Ropert Curtivs, Zur Literardsthetik: des Mittelalters. ZRPh, LVIII (1938).
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cion literaria. En cambio, los motivos que penetran en las leiras modernas
con el Renacimiento no pueden menos de dejarse impregnar de la exaltacion
del individuo propia de ese momento historico : de la voluntad del indivi-
duo y no del hébito escolar depende la eleccion de un tema o de una forma
tradicional ; individual es la elaboracitn del coutexto a que se ajusla, por
ejemplo, un simil heredado, o el nuevo sentido con que se llena un molde
transmitido ; individual y no menos reveladora, la reduccién o la compli-
cacion de un motivo, su realizacién mas alta o su forma malograda; y cada
una de esas expresiones individuales no sélo reflejan al poeta que las penso,
sino también retratan en conjunto el sector de la historia cultural a que per-
tenecen.

La tradicién literaria transmite temas materiales, como el motivo del
ruiseiior de las Geérygicas y el del ciervo herido y la fuente; y temas forma-
les, como el esquema constructivo, propio de la poesia bucélica, que se
introduce en espafiol en las primeras octavas del canto de los pastores dela

Egloga IIT de Garcilaso.
&

1. EL RUISENOR DE LAS GEORGICAS

En la Odisea, XV1, vv. 216-218, Homero compara el llanto del héroe y
de Telémaco al de los péajaros afligidos por la pérdida de la nidada :

Lloraban con agudos gritos, méas penetrantes que los de las aves, dguilas
marinas o buitres de garra adunca, a quiencs los campesinos robaron los
hijuelos antes de que pudieran volar.

Mis adelante (XIX, vv. 518-523) Penélope, al hablar de su pena y soledad,
recuerda la conseja del ruisefior :

Como cuando la hija de Pandareo, el pilido ruisefior, posada en la fronda
espesa de los drboles, entona su hermoso canto, al asomar la primavera, y en
repetida modulacién derrama su voz de eco variado, lamentando a su hijo
fiilo, vastago del rey Zeto, a quien un dia mat6 a bronce en su imprudencia.

Virgilio (Gedrgicas, IV, vv. 511-510) fundié el simil de los pajaros despo-
jados de sus crias con el mito del ruisefior en una amplia comparacion,
arranque de tradicién literaria para la lirica espafiola del Siglo de Oro :

Qualis populea maerens Philomela sub umbris
amissos queritur fetus quos durus arafor
observans nido tmplumes detraxit : at ila

Slet noctem, ramoque sedens miserabile carmen
integrat, et maestis late loca questibus implet.
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Como bajo la sombra del 4lamo lamenta la afligida Filomela a sus hijos
perdidos, a quienes un rudo labrador hurté, observandolos implumes en el
nido : toda la noche llora; posada en una rama renueva su sentido canto, y
con sus tristes lamentos llena la lejania.

La version griega més divulgada del mito de Filomela y Procne veia en el
ruisefior la madre que lloraba a su hijo muerto. Virgilio, conforme a la
actitud hosti! ante la mitologia, de que hace gala en el mismo poema (Iil,
vv. 3-8 ; cf. vv. 258-263, donde reliene el nicleo universal de los amo-
res de Leandro y Hero omitiendo toda referencia directa ala leyenda), pre-
senta el pajaro en su realidad, y no la fibula triliada de la que s6lo con-
serva el nombre evocador, Filomela.

El ruisefior es el ave literaria entre todas; lo celebran ininterrumpida-
mente los poetas romanos (Horacio, Ovidio, Propercio, Estacio, Marcial,
el Pervigilium Veneris, Nemesiano, Ausonio) que, a través del antiguo mito,
hallan en su voz el eco de una pena humana. Su fama no se detiene con el
fin de la latinidad clédsica ; aparece constantemente en la poesia latina medie-
val, ya como cantora sin par (por ejemplo, en Eugenius vulgaris, « Sunt
saecla praeclarissima »), ya como «nuncio de la primavera» y por ello como
elemento fijo del paisaje alegorizado, eternamente primaveral, de la lileratura
de la Edad Media (« Jam duleis amica venilo », Phyllis et Flora, « Hiemale
tempusvale», « Frondentibus, florentibus»), ya, merced a un facil simbolis-
mo, como cifra del amor mistico (el poemita Philomena, atribuido a San
Buenaventura). Las literaturas romances recogen el motivo y, cabalmente
por el lugar que ocupa en la poesia de los letrados, su mencion abunda en-
la literatura francesa, de tipo mas sabio que la espaiiola, y dentro dela espa-
fiola, el primero en recordar el nombre poético del ruisefior es el poema que
alardea de erudito entre todos los de la cuaderna via :

la Filomena,
de la que diz Oragio una grant cantilena *.

Hay que llegar a los albores del Renacimiento, a la obra de Santillana, que
traduce esa hora de transicion, para encontrar, ademés de la mencion del
ruisefior como rasgo de escenario agreste, el recuerdo insistente de Procne
y Filomela en las enumeraciones mitologicas a que tan aficionado era el
Marqués.

El tema del ruisefior que ha perdido sus pequefios es introducido en la
poesia espafiola por Boscén con el episodio de Aristeo, puerilmente zurcido
a la Historia de Leandro y Hero :

t Libro de Alexandre (1854 cd), edicién de R. S. Willis. Elliott Monographs, 1934. El
manuscrito de Paris trae Ovidio en lugar de Horacio.
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Qual sucle cl ruysefior, entre las sombras )
de las hojas del olmo o de la hava, ~
la pérdida llorar de sus hijuelos,

a los quales sin plumas aleando

el duro labrador tomé del nido.

Llora la triste paxarilla entonces

la noche entera sin descanso alguno,

y desde allf do estd puesta en su ramo,

renovando su llanto dolorido,

de sus querellas hinche todo el campo.

Su amigo Garcilaso ensaya en la mds antigua de sus églogas el trata-
miento del tema que pudiera llamarse « fineza de pastor » :

Iréme vo entretanto

a requerir de un ruisefior el nido,
(ue est4 en un alta encina

¥ estard presto cn manos de Gravina.

Egloga II, vv. 716-719.

El nido de pédjaro como obsequio de enamorado es un tépico de antigua
prosapia : recuérdese el nido de torcaces de Teberito, Idilio V, g6-g7, y de
Virgilio, E’gloga III, 68-69, que reaparece en compaiiia de un rulsefior
amaestrado en las Bucdlicas (11, 50-68) de Nemesiano. Al situar el nido en
«un alta encina» Garcilaso tuvo presente la Egloga I.X de la A rcadia de San-
nazaro ; suyo parece el cambio de pdjaros que enlaza este pasaje con el simil
de las Gedrgicas, conexion en la que insistib Camoens :

Fermosa Dinamene, se dos ninhos
os implumes penhones ja furtey
d dolce Philomela...

Egloga TL

Y a cjemplo de Camoens, Lope:

Por los frondosos arholes trepaba,
y chillando los pollos, le trafa
los nidos que su pdjaro lloraba.

La Arcadia, 111.

¢ Qué fruta no gozaba a manos llenas
de mi heredad, a sus pastores franca 3...
¢ Qué ruisefiores con la pluma apenas?

Eg]o;a Amarilis.
glog
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En esa tradicion se inscribe el presente que el Rustico se dispone a llevar a
la Virgen :

Yo un nido de una péjara en cogiéndola

que estuve en unos olmos acechindola

y si no es ruisefior sera oropéndola.

Los pastores de Belén, 1V.

La Egloga II de Garcilaso y la Cancion III presentan también el ave litera-
ria como glemento del escenario idilico (heredado de los paisajes paradi-
siacos de la Edad Media) y tan esencial como « la verdura del prado, la olor
de las flores » :

Nuestro ganado pace, el viento espira,

Filomena sospira en dulce canto,

y en amoroso llanto se amancilla ;

gime la tortolilla sobre el olmo,

preséntanos a colmo el prado flores,

y esmalta en mil colores su verdura;

la fuente clara y pura murmurando

nos estd convidando a dulce trato.

Egloga I, v. 1146 y ss.
~~
Con un manso ruido

de agua corriente y clara,

cerca el Danubio unaisla, que pudiera

ser lugar escogido

para que descansara

quien como yo est6 agora, no estuviera ;

do siempre primavera

parecé en la verdura

sembrada de las flores;

hacen los ruisefiores

renovar el placer o la tristura

con sus blandas querellas,

que nunca dia ni noche cesan dellas.

Cancién III, v. 1 y ss.

Las dltimas rimas resuenan en los versos de Nemoroso, que consagran la
congoja del ruisefior de las Gedrgicas :

Cual suele el ruisefior con triste canto
quejarse, entre las hojas escondido,
del duro labrador, que cautamente
le despojé su caro y dulce nido
de los tiernos hijuelos, entretanto
que del amado ramo estaba ausente,
y aquel dolor que siente
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con diferencia tanta

por la dulce garganta

despide, y a su canto el aire suena,
y la callada noche no refrena

su lamentable oficio y sus querellas,
trayendo de su pena

al cielo por testigo y las estrellas...

Mas que ninguna de las « imitaciones » de Garcilaso, estos versos parecen
a primera vista seguir fielmente el modelo latino : en rigor nos hallamos
ante una taracea finisima, hecha no sobre. el papel sino en el dnimo del
poeta. Fantasia y recuerdos literarios ! se unenspara crear un todo original
que cumple maravillosamente la fusion de lo antiguo y lo actual a que
aspira el Renacimiento, y que posee por eso un atractivo fecundo en las
generaciones de los siglos xvi y xvir. A los ejemplos reunidos en otra oca-
sion ?, para ilustrar la continuidad de la imagen de Virgilio, agregamos las
cbservaciones siguientes sobre su desarrollo en la poesia espaiiola, desde
Boscan hasta Villegas.

a—

t Podria seiialarse, por ejemplo, la influencia directa de la Odisea; X1X, 518-523 ; y
probablemente la de Aristéfanes, Las aves, v. 207 ¥ ss.; Euripides, Medea, vv. 55-58;
Plauto, El mercader, vv. §-5 ; Estacio, La Tebaida, ¥V, 5qg-604 ; Petrarca, Sonelo 311 ;
8annazaro, Egloga I, 26g-2%5. Es independiente de Virgilio la larga comparacién de la
Tebaida, que sc remonta por una parte al simil de los pdjaros de la Odisea (XVI, 216-
218) ¥ por la otra al agtiero del libro 1I de la [lfada a través del idilio de Mosco, Mégara,
vv. 21-20, y quiza también al pasaje de Las Helénicas, VII, 3, 10, en que Jenofonte reficre
cémo, de no mediar cierto oportuno aviso, el enemigo « hubiera tomado la ciudad como
nido totalmente abandonado de sus defensores » :

Como cuando en la umbrosa encina el nido
del ave destruyé lorpe serpiente,

vuelve ella y del silencio sin ruido

se admira y estd encima dél pendiente,

y arroja el mustio pasto con gemido
hérrida y miserable, y la caliente

sangre sola en el arbol halla amado,

y el lecho, de las plumas mal sembrado.

(Traduccién de Herrera).

Tal es el arraigo literario del ruiseiior como figuracién de la madre desventurada, que el
pajaro anénimo de Estacio se identifica inmediatamente con el mitolégico cn la desma-

fiada versién de Oria :
Como la querellosa Filomena,
que cuando al nido fué con la comida
no vido em él si no es algunos pelos,
reliquias de los huérfanos hijuelos.

Arauco domado, VII.

® Véase El ruisefior de las « Gedrgicas» y su influencia en la lirica espafiola de la Edad de

Oro, en VKR, XI (193g), 3/4.
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En el Siglo de Oro la motivacion sentimental del lamento del ruisefior
.penetra también en la poesia sagrada. La hallamos dos veces en La Conver-
sién de la Magdalena de Malén de Chaide. La exposicion del Salmo 88, al
final de la obra, concluye con una pintura, inspirada en la mistica del Can-

. tar de los Cantares, de la jornada deleitable del Esposo y la Esposa. En toda
ella alienta el recuerdo de los versos de la Egloga I en que Nemoroso reco-
rre idealmente al lado de Elisalos montes y valles de « la tercera rueda» *:

Y cuando el rubio Apolo, ya cansado,
los sudados caballos zabullere
en el hispano mar, y algin delgado
céfiro entre las ramas rebullere,
y el dulce ruisefior del nido amado
al aire con querellas le rompiere,
entonces mano a mano nos iremos,
cantando del amor que nos tenemos.

En esta octava las palabras «nido amado» tienen un sentido preciso: Malon
de Chaide apunta con ellas en modo especifico a la comparacion de Garci-
laso, donde el « caro y dulce nido », el « amado ramo » que ha sufride direc-
tamente la pérdida de los polluclos, mas que objeto inanimado es personaje
vivo en el drama del ruiseiior.

Mas extensa y literal es la imitacién incluida en la parafrasis del Salmo
103 (La conversidén de la Magdalena, Parte II, 1) ; aqui Malon de Chaide
acumula repeticiones textuales de la Egloga Ide Garcilaso (a pesar de haber
renegado ostentosamente en el Prologo de « las Dianas y Boscanes y (rarci-
lasos ») y de Luis de Ledn, con el mismo alarde de vasallaje espiritual gue
llevaba a Virgilio a insertar en la Eneida traducciones de Homero :

Sobre las altas brefias
diste a las aves nido
do sin recelo libres anidasen;
y en medio de las pefias
con canto no aprendido,

! La imagen del ruisefior doliente concluye también el lamento de la Egloga panegirica.
en que Lope vierte en fdcil retérica culterana los versos « Divina Elisa, pues agora el cielo
— con inmortales pies pisas ¥ mides»:

J
Yo, siempre agradecido,

las memorias adoro

de aquella excelenlisima sefiora,

que con el pie ceiiido

de eternos lazos de oro,

por campos de zafir pisa Ja aurora,

Asi canta, asi llora

¢l ruisefior que pierde

el duefio que tenia...
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con sus harpadas lenguas ie alabasen,
¥y que cuando callasen

por el escuro i‘e_lo

de la noche serena,

s6lo la filomena

por su dulce garganta en triste duelo
despida sus querellas,

moviendo a compasién a las estrellas.

La inoportunidad del « triste duelo » en el Salmo de jubilo y maravilla ante
la obra de Dios subraya la firmeza con que se habja impuesto en el pensa-
miento literario el simil del ruisefior de las Gedrgicas.

Un contexto paralelo al de Malon de Chaide — el Dia quinto del poema
De la creacion del mundo de Alonso de Acevedo — presenta una version
curiosamente contaminada del motivo del pajaro que llora a sus polluelos :

¢ Y por ventura alguno el triste llanto
de los quebrantahiuesos nunca ha oido,
y de la tartamuda Progne el canto,
en funestas endechas esparcido,
cuando el fiero dragén lleno de espanto,
el hombre sin piedad, del caro nido
las ya nacidas prendas dividieron
que despuds muerte con rigor les dieron?

¢ Por qué Procne (que para los poetas modernos es siempre la golondrina,
conforme a la tradicién de Virgilio y Ovidio) ha suplantado aqui a Filo-
mela? No parece probable ¢ue Acevedo haya abandonado de intento la ver-
sion corriente para acogerse a la de Soéfocles que llamd Procne al ruisefior,
pues el epiteto « tartamuda » sdlo cuadraala golondrina ; mas verosimil es
que partiera de los versos de Horacio (IV, r2), los cuales, aunque se suelen
interpretar como alusivos a la golondrina, no presentan caracterizacion ni
nombre precisos, y quizd el ave de Horacio « que gime llorosa a Itis al col-
gar su nido » le encaminara a la queja lastimera del ruisefior y de ahi al lugar
clasico de las Gedrgicas. Ya dentro del marco virgiliano advertimos que a
los rasgos originales (« el canto — en funestas endechas esparcido », «el
hombre sin piedad ») se sobreafiacden, sin llegar a constituir una nueva
unidad, recuerdos del agiiero de Aulide (Iliada, 1, 308-316 : el agresor es
una serpiente que devora la nidada, no el « duro labrador » que la hurta) y
ecos de Garcilaso : la posicién de « canto » al final del primero de los versos
que tratan del ruisefior, y la expresién « caro nido ».

El ruisefior afligido de la Egloga I de Garcilaso se presenta en La Bucd-
lica del Tajo del bachiller Francisco de la Torre como elemento del escena-
rio convencional :
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Entre cuyas umbrosas ramas bellas
Filomena dulcfsima cantando,
ensordece la selva con quercllas,
su gravisimo dafio lamentando *.
Llevan los aires los acentos dellas,
los montes y las cuevas resonando,
de donde con tristisimo gemido
Eco responde al canto dolorido.

En lugar de referir por entero la historia del ruiseiior, como lo habia hecho
su modelo, el Bachiller solo alude a ella como fibula conocida de todos, y
desarrolla el esparcirse de la voz harmoniosa (brevemente sugerido en la Odi-
sea) en que culmina la imagen de Virgilio, pero que Garcilaso no destacé.
En la Endecha X el simil del ruisefior, encuadrado en un contexto fri-
volo, no refleja la muerte de la amada, Euridice o Elisa, sino el robo galante
de unas « prendas de aficion », segun lo expresan las cuartetas que parafra-
sean los versos 341-343 de la E’gloga I de Garcilaso (« Ella en mi corazon
metio la mano — y de alli me llevo mi dulce prenda ; — que aquél era su
nido y su morada»):
Triste Filomena
cuya voz doliente
dolorosamente
declara tu pena.
Cuyo dulce nido,
rico y despojado,
ha sido llorado
y aliviado ha sido.
Si tu voz me dieras
o mi mal lloraras
no dudo acabaras
los que enternecieras.
Prendas de aficién
y ésas bien pagadas
han sido robadas
de mi corazén.
Hasta el pecho y alma
la enemiga mano
metid amor tirano
para triunfo y palma...

t En el siglo xviur José Iglesias de la Gasa repite los primeros verscs en la invocacion
inicial de su Idilio 111, Los celos:

Tu, ruisefior dulcisimo, cantando
entre las ramas de esmeraldas bellas,
ensordeces las selvas con querellas,
tu gravisimo dafio lamentando

al cielo y las estrellas.
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La Endecha, continuando una direccién de Garcilaso, en cuyos versos el
nido cobra nueva importancia, desplaza el centro de interés de la compara-
cion, que en sus modelos era el pajaro y el cantor, Orfeo y Nemoroso, y aqui
es el nido y «.el alma saqueada — de prendas queridas ». La pareja de oposi-
ciones de la tercera cuarteta insinta el tema que Herrera explayo en el soneto

Suave Filomela, que tu llanto
descubres al sereno y limpio cielo,
si lamentaras td mi desconsuelo,
o si alcanzara yo tu dulce canto,

¥ queen el siglo xvir volvemos a hallar en una Cantilena de Villegas (« Ama-
da Filomena ») y en un soneto de Pedro de Quirds :

Ruisefior amoroso, cuyo llanto
no hay robre que no deje enternecido,
j o, si tu voz cantase mi gemido !
j oh, si gimijera mi dolor tu canto!...

En otros versos de Francisco de la Torre acompaiia al ruisefior la tortola
viada, cuya leyenda y asociacion con el ave canora por excelencia es obra
de la fantasia medieval. Garcilaso introdujo en el escenario grecolatino de
la égloga la asociacion, pero no la leyenda, pues se limit6 a verter un verso
de Virgilio (nec gemere aeria cessabit turtur ab ulmo) :

Filomena suspira en dulce canto,
y en amoroso llanto se amancilla ;
gime la tortolilla sobre el olmo.
Egloga II, 11f7-11hg.

* Como Herrera, Villegas sc aparta de la tradicién de Virgilio en cuanio que sustituye
el ruiserior real por la fabula mitolégica de las Melamorfosis, donde el pijaro es el disfraz
animal de una heroina de laliteratura. As{ lo indica la alusién al crimen de Tereo (« can-
tas tu alrenta y barbaros despojos », dice Herrera, y Villegas : « significas la pena — que los
brazos crueles — del infame ‘Tereo — obraron aquel dia »). El soneto de Quirés se singu-
lariza por volver directamente a Garcilaso, como lo evidencian las rimas finales y el éltimo
verso, y por esquivar el tema de Filomela, tanto en la versién de las Gedrgicas como en
la de Ovidio. El ruiserior de Quirés emplea su «raudal sonoron

cantando Ja alba y a las flores bellas,

lo cual sugicre el soneto de fray Jerénimo de San José — « tanto una rosa un ruisefior
elevan — que también comicnza con una delicada serie simétrica :
Aquélla, la més dulce de las aves,
¥ ¢sta, la mas hermosa de las flores,
esparcian blandisimos amores
en cinlicos y nicares suaves.

Dentro de la literalura occidental el soncto del bidgrafo de San Juan de la Cruz es una de
las manifestaciones més tempranas de la leyenda persa que celebra los amores del ruisefior
y la rosa. Quizd la tuvo presente también Lope cuando, en Los pastores de Belén, 111, de-
fini6 en poético equivoco el mormento de la Anunciacién :

Pusose el Ave en la virginea rosa.
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Y sobre la huella de Garcilaso, Lope :

Lamenta Filomena,
gime la tortolilla enamorada.
La Arcadia. V.

Pero Francisco de la Torre acoge también la conseja de la « tértola cuitada »
(Endecha II), dela « viuda sin ventura » (Libro I, Cancion Iy Endecha VII),
a quien acompafia, por supuesto, Filomena. En la Cancién I, « Tértola soli-
taria, que llorando.. .'», el ruisefior retribuye el gemido musical de la tortola
sirviéndole ce plailidera :

Avecilla doliente,

andes la selva errando

con el sonido de tu arrullo eterno :
y cuando el sempiterno

cielo cerrare tus cansados ojos,
llé6rete Filomena,

ya regalada un ticmpo con tu pena.

En estos versos, y mds declaradamente en el envio de la Cancién « Verdey
eterna yedra», el canto, privilegio del ruisefior, ha pasado por asociacion a

su compaiiera :
De Filomena o tértola doliente,
cancién, buscad la harpada
lengua, y allf llorad mi vida ansiada.

Algo semejante acontece en las Rimas de Camoens, quien, con cierta insis-
tencia, concibe el gorjeo de la golondrina (Procne) como dolorido bajo o
contrapunto del cantar lirico del ruisefior (Filomela) :

En quamlo Pl'ogne o trisle sentimento
da corrompida irmda co’o pranio ajuda.
Egloga VII.
¥és como a Philomela deixa o canto,
com que incila os pastores namorados,
e multiplica Progne o triste pranto?
Egloga XV.
Progne iriste suspira
e Philomela chora.
Oda X,

La extension del don del canto a la golondrina tampoco carece de abolengo
literario. Léase el Agamendn de Séneca, vv. 670-675, y la protesta de Plu-
tarco (Problemas del banguete, VIII, 7, 2) contra la mitificacion de un ave
« no mds canora que la picaza o la perdiz o la gallina », y en la poesia mo-
derna, Petrarca, Sonefo 310 (al que sigue muy de cerca el ultimo de los
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tres pasajes citados de Gamoens, en un marco comun de imitacion del i/~
Sfugere nives de Horacio), y Sannazaro, Arcadia, I y XI. Lope, gran admi-
rador de Gamoens, repite el concepto en el verso de la égloga Amarilis que
recuerda la pena

que llora Progne y Filomela canta.

Tal ennoblecimiento de la golondrina es una muestra de la actividad crea-
dora con que el hombre transfigura los objetos que lo rodean ; las Relaciones
del descubrimiento de América destacan al extremo el papel activo dela mente
en la observacién de la realidad ; lejos de reflejar en forma pasiva e informa-
tiva el mundo virgen que ven, los Conquisladores lo recrean, ordenando sus
elementos de acuerdo al esquema cultural que llevan dentro de si mismos.
Leonardo Olschki en su Storia letteraria delle scoperte geografiche, Floren-
cla, 1937, estudia muchos ejemplos de esta penetracién de lo espiritual en
lo objetivo, y en primer término el del ruiseiior, pjaro que no ha perlenc-
cido jamés a la fauna americana, pero cuyo nombre es el tinico toque con-
creto que Colén incluye al describir la Isla Espafiola :

... y cantava el ruisefior y otros paxaricos de mill maneras en el mes de
noviembre por alli donde yo andava.

Los rasgos de las primeras descripciones que trazan los Conquistadores —
eterna primavera, drboles siempre verdes, siempre cubiertos de fruto y flor,
fuentes claras, pajaros canoros — son los del paisaje ideal del paraiso de
Dante, del prado milagroso de Berceo, del vergel de amor de Guillaume de
Lorris y, al acercarse el Renacimiento, los de la Arcadia, escenario de la
edad de oro. « El rosennor que canta por fina maestria » es un rasgo fijo
del estilizado miraje medieval ; por eso, no es sélo el alucinado Colén quien
silia en tierras del tropico el ave consagrada por la tradicién europea : tam-
bién Pedro Mirtir de Angleria, por ejemplo, al contar la fibula con que
los indigenas de la Espaiiola explicaban el canlo nocturno de un, pijaro na-
tivo (fibula causal, de tipo idéntico al mito clasico de Aeddn o Filomela),
Hama al pdjaro luscinia ‘ruisefior’, o bien philomena. con la variante del
nombre mitolégico difundida en la Edad Media (De orbe novo, 1, 8, 2).

2. EL CIERVO HERIDO Y LA FUENTE

En la Historia de Leandro y Hero, y mas exactamenle, en el episodio de
Proteo, Boscdn presenta esquematizada la trama doble de un simil que des-
perto eco largo y variado en la lirica espaifiola:

y asi los que necesidad tenian
de aprovecharse dél hanle buscado
como el herido ciervo busca el agua.
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El ciervo herido que va a morir a las aguas o que baja a la fuente és mo-
tivo repetido en la lirica gallegoportuguesa medieval y, aunque la vitalidad
d.e estas composiciones y de las formas castellanas analogas es grande, pre-
cisamente por su cardcter popular no debieron de tener airactivo para la
lirica sabia de la escuela italiana. Ademds, el motivo que en la Historia de
Leandro y Hero y en la mayoria de los poetas que lo adoptan es simil que
subraya anhelo o presteza, en el Cancionero de la Vaticana es puro elemen-
to lirico, ni detalle narrativo ni ilustracion del relato t. De los versos cita-
dos, y mds claramente todavia, de su elaboracion ulterior, resulta evidente

que para encarecer la premura de los que acudian al ordculo de Proteo,

Boscdn comenzo por echar mano a la comparacion que pinta la sed de Dios

del Salmista :
: Como el ciervo brama por las corrientes de las aguas, asi clama por i

j oh Dios ! el alma mia ®.

Pero al verter el versiculo del ciervo « encendido en sed », parece que se hu-
biera interpuesto en la mente de Boscdn la vision de otro correr patético
— el de la cierva herida de la Eneida (IV, 67 y ss.):

t Sirvan de ejemplo algunas composiciones de Pedro Meogo en el Cancionero de la Vati-
cana, n® 591, 793 y 705 : .

Tal vay o meu amigo
com amor que (h'en ey,
como cervo ferido
de monteyro del rey.

Tal vay o men amado,
madre, com meu amor,
como cerve ferido
de monteyro mayor.

E se el vay ferido
hird morrer al mar...

Passa seu amigo
que lhi bem queria :
o cervo do monle
a augua volvia...
, -
Hirey, mha madre, a la fonle
hu vam os cervos do monte...

¢ En la parafrasis de Luis de Leén :
Como la cierva brama

por las corrientes aguas, encendida

en sed, bien asi clama

por verse reducicla

mi alma a ti, mi Dios, ¥ a tu manida.
Bramar = ‘desear’ (y por cousiguiente, ‘buscar’ cu el verso de Boscén), acepcion igual a
la del italiano bramare, perdida en espaiiol moderno. Para la divergencia seménlica de
‘bramar’ en esas dos lenguas, véase Josef Briich, Der Einfluss der germanischen Sprachen

auf das Vulgirlatein. Heidelberg, 1913.
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Est mollis flamma medullas
interea, et tacttum vivit sub pectore vulnus.
Uritar infelix Dido totaque vagatur
urbe furens, qualis conjecta cerva sagilta,
quam procul incaulam nemora inter Cresia fixit
pastor agens telis liquitque volatile ferrum
nesctus ; illa fuga silvas saltusque peragrat
Dictaeos : haeret latert letalis harundo.

Blanda llama devora entretanto sus medulas, y bajo su pecho vive la
sorda llaga. Arde la infeliz Dido y vaga enloquecida por toda la ciudad,
cual la incauta cierva herida que el pastor traspasé desde lejos, acosindola
con sus flechas por los bosques de Creta, y sin saberlo le dejé hincado el
hierro volador : ella recorre en su fuga las selvas y los montes dicteos, pero
en su flanco lleva clavado el arpén letal.

El simil de Virgilio traduce en términos de intuicion poética un lugar co-
mun de la ética epicirea : el del hombre que no ha alcanzado la sabiduria
¥ que en continuo cambio de lugar y de ocupacién pretende huir en vano
de las desordenadas pasiones que lleva en su propia alma . El coro senten-
cioso del Agamendn de Ennio (v. 234 y ss.) es la primera mencion cldsica
de tal error moral, y su mas hondo anélisis se encuentra en los versos de
Lucrecio (III, v. 1050 y ss.), que inspiraron varias veces a Horacio (Odas,
II, 16, v. 18 y ss.; III, 1, v. 35 y ss.; Epistolas, I, 14, v. 12 yss. Cf.
también Epistolas, 1, 12, vv. 27-30), a Séneca (Epistolas, II, 1; LIX, 1 ;
Sobre la tranquilidad del alma, 11, 13) y a San Agustin (Confesiones, IV,
7y VI, 2) y cuya suma ha recordado Bartolomé Leonardo de Argensola en
el soneto « Carlos, ni pretensién ni gloria fundo» :

vive dentro de ti, porque te advierto
que jamas hallaras al que deseas
si le buscares fuera de ti mismo *.

t Semejante al vagar desatentado de Dido pareceria el de Amala, pero indica su diver-
sidad esencial la comparacién que lo refleja, la del trompo (Eneida, VII, v. 358 y ss.),
tomada quizd de Tibulo, I, 5, y ajustada a la nueva situacién con grave humorismo.
Amata, que enloquecida por Juno recorre los bosques del Lacio secundando los planes de
la deidad que la atormenta, sugiere, en contraste con Dido, el movimiento frenético del
trompo que gira por manos extrafias, actus habena. También es distinta la intencién de los
toques que completan en estilo homérico el cuadro del simil, aludiendo finamente al motivo
central : en el libro IV, el cazador indifcrente que no sabe siquiera a dénde ha ido a parar
la flecha ; en el libro VII, los nifios pasmados ante los brincos del trompo, a semcjanza
de los inmortales (X1I, v. 591 y ss.) que desde una nube leonada miran plicidamente
cémo se debaten bajo sus manos los hombres empeiiados en altos hechos de honor.

* Compirese la danza alegérica del ciervo y las ninfas, en el Libro V de la Diana ene-
morada de Gaspar Gil Polo :

Visto el ciervo, las ninfas le tomaron en medio, y danzando continuamente sin perder el sén
de los instrumentos, con gran concierto comenzaron a tirarle, y &l con el mesmo orden después

a
o
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Y con ¢l mismo tema en clave devota— Dios, centro del alma
Lope un soneto de los Triunfos divinos :

concluye

Pero dime, Seiior, si hallar descanso
no puede ¢l alma [ucra de su centro
y cstoy fuera de ti ¢cémo descanso?

Comparese el titulo de una obra perdida de San Juan de la Cruz: Explica-
cion de las palabras Buscate en mi, dichas, a lo que se entiende, por Dios a
Santa Teresa de Jests. Asi, pues,este conceplo, que la mistica ha hecho tan
familiar, tiene continuidad con la tradicién cldsica a través de San Agustin.
El simil en que cristaliza el hoc se quisque modo fugit al... effugere haut
potis est del moralista epiciireo se ajusta a la zozobra de Dido porque, desde
el coro célebre del Hipdlito de Euripides (v. 525 y ss.), la herida de la flecha
evoca el dardo «mas alto que el del {uego y el de los astros, que arroja de
sus manos Eros, hijo de Zeus ». La sola mencién de la cierva agrega un sobre-
tono erético, como el que vibra en la odita a Cloe (Horacio, I, 23) y que
ya existia quizd en los versos de Anacreonte sobre «el cervatillo asustado, de
dulces ojos», que le sirvieron de modelo. Independientemente, la gracia
esquiva del animal ha sugerido esa asociacion en textos tan alejados como
los Proverbios (V, 19) y el Cantar de los Cantares (11, 7, 9, 17; VI, 14),
la novela cortesana de Chrétien de Troyes, Erec et Enide (la galante coutume
du blanc cerf), el soneto de Petrarca Una candida cerva sopra l'erba, y varios
lugares de Lope como, por ejemplo, la escena 1V de La selva sin amor :

¢ No ves aquella cierva

llamar al gamo, y él pacer la yerba
8 yelp )

ocioso y descuidado ?

oen la Egloga panegirica :

Y he visto cierva yo dar en la flecha
(justo castigo) por huir del gamo.

Por su enlace con este pasaje de Virgilio, alta cumbre sentimental de la poe-
sia antigua, la simbélica cierva herida penetra en la imagen biblica para

de salidas las flechas de los arcos, a una y otra parte moviéndose, con muy diestros y graciosos.
saltos se aparlaba. Pero después que buen rato pasaron en este juego, el ciervo dié a huir por
aquellos corredores. Las ninfas, yendo tras él, y sigui¢ndole hasta salir con ¢l de la huerta, mo-

vieron un regocijado alarido...
La sabia Felicia explica « lo que debajo de aquella invencién se conliene » :

El ciervo es el humano corazén... Ofrécese a las humanas inclinaciones, que le tiran morla-
les sactas : pero con la discrecidn apactindose a diversas partes, y entendiendo en honestos cjer-
cicios, ha de procurar de defenderse de lan dafiosos tiros. Y cuando dellos es muy perseguido,
ha de buir a mis andar, y podrd desta manera salvarse : aunque las humanas inclinaciones, que
tales flechas le liraban, ivin tras ¢! y nunca dejardn de acompaiarle, hasta salir de la luerta.
desta vida.
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subrayar su urgente ansia y su tormento, y juntas constituyen, desde Bos-
cdn, un simil que la lirica espafiola aplica ya a la pasién profana ya a la
sagrada. Aun las raras veces que los poetas se vuelven de intento a un solo
modelo, como Malén de Chaide, precisamente en la traduccion del Salmo
Quemadmodum desiderat cervus (La conversion de la Magdalena, Parte 111,
16), se deslizan también {inas reminiscencias del otro *:

Como la cierva en medio del estio
de los crudos lebreles perseguida,
que lleva atravesada
la flecha enhcerbolada,
desea de la fucnte el licor frio
por dar algan refresco a la herida,
v ardiendo con la fuerza del veneno,
no para en verde prado o valle ameno *;
asi mi alma cterna te desca,
cterno Dios.

t Dos ejemplos en que el simil hiblico no se ha contaminado con el de la Eneida perte-
necen a traducciones : la ya citada parifrasis de Luis de Ledn, siempre mds ceiido al ori-
ginal que su discipulo, y los versos del Aminta de'Jéuregui (acto II):

Fuera resuello y presto,
més que a Ja fuenle el ciervo caluroso.

(El Tasso, mas cerca de la Biblia, dijo : che Uassetato cervo a la fontana.)
También es independiente de la Encida el romance de Gongora « A vos digo, sefior Tajo» :

cuando mil nevados cisnes
pasan vuestros vados frios,
cuando beben vuestras aguas
mil ciervos de Jesucristo.

Tl juego de palabras, quc subraya el tono jocoso de loda la composicién, indica que el
simil era Lrillado en la literatura devota : héllase, en eflecto, en las mediocres composicio-
nes de Luis de Ribera y en el Cancionero de Lépez de Ubeda.

% Estos ultimos versos de Malén de Chaide tocan la curiosa perversidén literaria que apa-
rece en la Egloga I de Garcilaso, ¥ segln la cual el ciervo redobla su presteza bajo el aci-
cate de la herida. Habla consigo misma la cazadora Gamila :

Si desta tierra no he peordido el tino,
por aqui el corzo vino que ha traido,
después que [ue herido, atris el viento.
¢Qué recio movimiento en la corrida
lleva, de tal herida lastimado ?

En el siniestro lado soterrada
Ja llecha enherbolada va mostrando.
las piumas blanqueando solas fuera.

Pero al terminar el soliloquio observa razonablemente :

que yo me maravillo ya y me espanto
como con tal herida huyoé tanlo.

L« imnitadores de Garcilaso se disparan de la realidad con fruicién :
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El deseo biblico de las aguas vivas es para Malén de Chaide consecuencia
de la herida virgiliana, que realza (como la visién caballeresca de la jauria
lanzada tras el venado) la prisa angustiosa de la huida. La comparacion
dobla asi su valor mistico : solo reposa en Dios el alma herida de su amor.
« No me buscarias si no me hubieras encontrado » 1.

De igual manera, contado es el imitador de Virgilio que no haya acentuado

Mas onde te acolhesle (o doce vida)
mais leve e presurosa,
do que na selva umbrosa,
cerva de aguda setta vay ferida.

Camoens, Cangde X1

[atigando el ciervo
que herido vuela.

Géngora, « Frescos airecillos »

tras un corcillo herido

que de bien flechado vuela,
porque en la fuga son alas

las que en la muerte son flechas.

Id., «Las aguas de Carrién>.

La vida es ciervo herido
que las [lechas le dan alas.

Id., «;Oh cudn bien que acusa Alcinos.

No el polvo desparece

el campo, que no pisan alas hierba ;
es el mas torpe una herida cierva,
el mis tardo la vista desvanece.

1d., Soledad I, vv. 1041-1044.

y del bosque salié por otra via
una ligera cierva que llevaba
las alas de un arpén con que volaba.

Valbuena, E! Bernardo, X.

Medoro, o fuese fuerza o fuese acaso,
salié contra un ligero ciervo herido.

Ibid., XIV.

También el « culto » Solis y Rivadeneyra repite la ficcién :

Ataja, que tan violento
corre el corzo hacia la fuente,
que va la flecha en su [rente
mis veloz que iba cn el viento.

! La idea de Malén de Chaide, complicada por la inlerferencia de dos simbolos (fuente
y fuego) para un mismo objeto (Dios) se halla en ¢l Epigrama que compuso Lope a la ima-
gen de la Santa de Avila:
Herida vais del serafin, Teresa,
corred al agua, cierva blanca y parda;
mas la fuente de vida que os aguarda
también es fuego y de abrasar no cesa.
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el tormento de la cierva fugitiva con el ansia de la fuente : Gutierre de Cetina
por ejemplo, que reduce el simil de la Eneida a su nicleo conceptual :

sino que ya, como herida cierva,
doquier que voy, conmigo va mi muerte.

«¢En cual region, en cual parte del suelo... ».

y Quevedo (que como veremos mds adelante, también cuenta con la version
contaminada) :

Exento del amor pisé la hierba

que retrata el color de mis martirios ;

vesti mis sienes de morados lirios ;

mas ya como la cierva,

que por la herida sangre y vida pierde,

busco el remedio por el campo verde *.»

Garcilaso incorpord a su Egloga II como elemento de narracién, no como
simil, la cierva herida de la Eneida; con todo, la asociacién de los términos
« giervo herido» y «fuenten (v. 744 de la misma E’gloga), aun cuando no
estrictamente enlazados, subraya la dificultad que representa para el poeta
evadirse del tema tradicional. Lo mismo en La selva sin amor de Lope, en
que la queja de la cterva sugiere la herida : w

Las fuentes dilatarse en plata viva
y quejarse la cierva fugitiva.

Y en una octava gongorina de la égloga Amarilis :

Como el herido ciervo con la flecha
se oculta por los &speros jarales,
que en cualquiera lugar morir sospecha
dando a las selvas ramos de corales,
a quien ni el verde dictamo aprovecha,
ni echar en flores ni beber cristales —
seré yo triste en tantos accidentes
Tantdlo de las selvas y las fuentes.

Hasta en la cierva de reposteria, con que la maga Arleta obsequia al pala-
din morisco Ferragut, persiste la fuente de la Biblia convertida por irave-
sura barroca en lago de almibar :

Llegé una hermosa dama ue traia
en fina porcelana real conserva
que, aunque de aztcar hecha, parecia
con cuernos de oro alborotada cierva,

t 8i por ‘remedio’ entendi6 concretamente Quevedo, como Lope de Vega en la égloga

Amarilis, la milagrosa hierba dictamo con la eual, scgin Plinio (XXYV, 8), se desprende <!
ciervo las saetas, apenas pucden incluirse estos versos en la tradicién del s{mil virgilizn:
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que en almibar nadando pretendia
de la flecha huir la mortal yerba
que en el cuerpo llevaba soterrada,
yendo asi la verdad mds disfrazada.

Vausvesa, El Bernardo, X.

La comparacion cruzada del ciervo, no menos que la del ruisefior de las
Gedrgicas, confirma a Boscan en su modesta gloria de precursor ; los versos
desabridos de la Historia de Leandro y Hero brindan también en este caso
un motivo que a lo largo del Siglo de Oro pasa de mano en mano, ya dila-
tado en el molde estrofico de la Cancibn italiana, ya reducido a medio hen-
decasilabo ; en el plano real de la narracién o trasladado al de la imagen
para reflejar objetos tan varios como la sed, el ansia mistica, el impulso ani-
mal y todas las sutilezas del amor petrarquesco.

Asi, la E’gloga venatoria do Herrera repite el feliz enlace de temas de Bos-
cén, realzdndolo con su fina adhesidén a Garcilaso :

o alcanzar por ¢l ancho y largo suelo,
junto al agua, herido y sin aliento.
el ciervo que atrds deja el presto viento.

Resuena en el uitimo verso el eco de la Egloga IT («el corzo... que ha traido
— después que fué herido, atras el viento») y como en ella el cuadro del
ciervo tampoco es simil; es lérmino de encarecimiento (« Esto preciara mds
que...») con que Herrera cierra el répetido esquema de la invitacion del
pastor : Hic gelidi fontes, hic mollia prata, Lycori — hic nemus...

En el mismo afio (1582) en que Herrera publicaba sus poesias, aparecia
la novela pastoril de Luis Gélvez de Montalvo en cuyo relato estd entreteji-
do un incidente que por la comun imilacién de Garcilaso parece la version
en prosa de los tres versos de la Egloga venatoria :

Volvié los ojos al monte y por la falda dél vido venir un ligero ciervo
herido de dos sactas en el lado izquierdo, sangrientas las blancas plumas
[«en el siniestro lado soterrada — la flecha enherbolada va mosirando — las
plumas blanqueando solas fueran] y tan veloz en su carrera que s6lo el vien-
to se le podfa comparar... Después que gran rato anduvieron por la espe-
sura, a un lado oyeron bramar cl ciervo, y acercindosc a él, le hallaron
cerca de una fuente, que al pic de un pino salia, asiendo de la hierba, sobre

el agua.
El pastor de Filida, V.

Notable predileccion por el tema (particularmente con predominio del
elemento virgiliano) demuestra Francisco de la Torre, que en su breve obra
lo repite siete veces con gran variedad de extension y forma, y con exclusiva
referencia erdtica ; asi lo subraya el epileto de naturaleza que acompafia al
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nombhre del animal en la pintura de los quchaceres de la edad de oro (Li-

bro I, Oda 111} :

Ya por el monte solitario daban
al clervo enamorado
muerte...

La estructura del simil en el soneto 31 del mismo iibro se destaca por su
fidelidad al marco biblico, en el que se inserta unaalusioén a la imagen de la
Eneida, afeada por el encadenamiento de relativos, del cuyo, en particular,
gozne unico de la pobrisima sintaxis del poeta :

Filis, no busca desangrada cierva
con mas ardor el agua, cuya pura
vena mitiga el fuego, que la dura
flecha del cazador llevé en la yerba,
como mi alma a ti.

En contraste, la Oda VI (Libro I) presenta una simple (raduccion de los ver-
sos de Virgilio (con omision de quam procul... nescius):

Tal anda como aquella
cierva desamparada

a quien montero duro
clavé de parte a parte.
Ella salta ligera
huyendo el valle, donde
le vino el mal, y lleva
en cl costado el dardo.

Muy virgiliano es también el desarrollo de la Oda IV (Libro I) donde a la
transformacion poco feliz de la huida instintiva en un cilculo de defensa se
agrega en el ultimo verso un acertado efecto gréfico :

¢ Viste, Filis, herida
cierva de la saeta que temiendo
nuevo dafio, la vida
cara pierde, vertiendo
la roja sangre que dilata huyendo ?

En la Egloga V el motivo se presenta como puente entre el relato de Garci-
laso (que recogen Herrera y Montalvo) y la Cancidn «Doliente ciervay :

Movié las hojas de una férlil planta
ciervo sediento por all{ venido ;
la bella ninfa presta se levanta
dejando plectro y prado florecido.
Y aunque la mansa fiera se adelanta
por el bullicio de la sclva oido,
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una flecha ligera la detiene
y otra que traspasando el aire viene.

El blanco lado traspasado brama,
la fresca y verde yerba colorando
con la herbolada sangre que derrama
el ya doliente y bello pecho blando,
cuya ganchosa y empinada rama
entre otras verdes ramas enredando,
va de la rigurosa flecha muerto,
cay6 en el suelo desangrado y yerto.

Filis, la cazadora, ordena a su enamorado que corte la cabeza del ciervo
para colgarla como despojo (idéntico incidente en Montalvo), y no bien
acaba el pastor de obedecerla y de hablarla,

cuando tras otra bella cierva entraba
cansada Filis, de su fin ganosa ;

la cierva ligerisima bramaba,

en el pecho la flecha ponzofiosa,
cuando con otra fiera detenida
cayendo, rinde la perdida vida.

Volveremos a encontrar en la « Doliente cierva» la alusién clara, pero man-
tenida en segundo plano, al tema biblico (la sed, anterior a la irrupcién
del motivo virgiliano); el desdoblamiento de la figura central en una pareja
apunta al desarrollo del motivo en el sentido del «martirio de amor» de la
«Doliente cierva» ; semejante es también la adjetivacion («El blanco lado

traspasado braman, «el ya doliente y bello pecho blando» = «Doliente
cierva, que el herido lado», «el regalado y blando — pecho pasado del ve-
loz montero»; «cayo en el suclo desangrado y yerto» = « tu desangrado y

dulce compaiieron).

La pieza de antologia de Francisco de la Torre no nacio, pues, de un azar
momentdneo de inspiracion ; representa el término en la elaboracion de un
motivo que con su frecuencia caracteriza toda la obra. Por su erotismo ele-
giaco, por su rechazo explicito de la mitologia — «féibula un tiempo, caso
agora» insiste en el «envio» de la Cancién — que recuerda la actitud de
las Gedrgicas, la « Doliente cierva» pareceria inscribirse exclusivamente en
la tradicién virgiliana. Pero la mencion del tema biblico, aunque breve,
se repite con una simetria que indica su valor dentro de la composicion:
se la oye primero claramente al enunciar el tema de la Cancidn :

Doliente cierva, que el herido lado
de ponzofiosa y cruda yerba lleno,
buscas cl agua de la fuente pura.
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Reaparece luego en la tercera estancia en tonos bajos, porque la cierva, afli-
gida por el fin de su compaiiero, no busca en la fuente descanso «de crudas
llagas v memorias fieras » sino el reposo definitivo de la muerte :

T4, con el fatigado aliento pruebas
a rendir el espiritu doliente
en la corriente deste valle amado *.

Por tltima vez resuena el motivo en los versos que evocan en vagas oracio-
nes truncas el vivir de los ciervos enamorados, antes de que la flecha del caza-
dor pusiera «términos desdichados a. su suerte». Aquel vivir es la jornada
bucolica cabal ; cuando reunidos, los ciervos vagan por el prado solitario
«cogiendo tiernas flores » como Elisa y Nemoroso (no faltan coincidencias
verbales entre estos versos de la Cancidn y « Ves aqui un prado lleno de ver-
dura, — ves aqui una espesura»); «cuando las horas tristes» de aparta-
miento, lloran su pena de ausencia junto al rio de Garcilaso, en la actitud
bucolica convencional que enfadaba a don Bela (La Dorotea, 11, 5):

cuando las horas tristes,
ausentes y queridos,

con mil mustios bramidos
ensordecistes la ribera umbrosa
del claro Tajo...

Y sin embargo, aun dentro del amanerado paisaje de égloga, el cuadro todo y
la palabra tradicional « bramido» insintian la perduracién de la anécdota li-
rica del Salmo — el ciervo encendido en deseo ante las aguas vivas. La «Do-
liente cierva» repite, pues, con técnica nueva el motivo de Boscdn. Su pe-
culiaridad estriba en presentar la muerte de los dos ciervos como «triunfo

* La misma interpretacién romdntica, reforzada por el paralelismo olvido-muerte, pre-
senta Barahona de Soto, E‘gloga 1V
i Ay triste ! ¢ Qué aprovecha
irte a buscar, si muero en el olvido
de tu crueldad, do amor matarme quiere,
cual el ciervo herido
de la herbolada flecha
que va a buscar la fuente donde muere?

Barahona de Soto es buen testimonio de cémo pueden coexislir independientemente en el
mismo espiritu el mundo de la observacion y el de la fabula, pues ni sus Didloges de mon-
teria ni sus cuadros animalistas de raro realismo (ligre que acomete al cicrvo en su mana-
da en Las ldgrimas de Angélica, X ; combate entre ciervos en el mismo poema, segunda
parte) le quitaron el gusto por el ciervo mitificado de la tradicién de Boscén.
Las aguas que busca el ciervo cuéntan ahora con dos posibilidades metaféricas opuestas,

refrigerio y muerte. Mira de Amescua las contrasta en su Fdbula de Acledn :

En esta initil y sagrada fuente

quiso con sed mortal el desdichado |Acteén después de la metamorfosis)

sumergirse a morir mas suavemente
o sustraerse a la maldad del hado.
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glorioso» o sea en su intento de convertir la res de monteria en una criatura
literaria de significado semejante al de la tortola *. Asi como la tortola casta
de Eliano se transforma en la edad media en ejemplo de inconsolable viu-
dez, y como la Filomela clésica muere cantando, hecha paradigma de
amor divino, de igual modo el ciervo que en toda la antigiiedad ha sido
comparacion de amores, recibe una nueva « naturaleza ». San Juan de la
Cruz la declara en frases que traducen los giros fijos de un ejemplario :

'Y es de saber que la propiedad del ciervo, es subirse a los lugares altos, ...
y si oye quejar a la consorte y sicnte que estd herida, luego se va con ella ¥
la regala y acaricia *.

! Es evidente que va trazando la silueta del ciervo como leal enamorado paralelamente
ala %onseja popularisima de la Lértola :
Como tortolas solas y gueridas
solos y acompaiiados anduvistes,
dice en la Cancidn. En la endecha «Viuda sin ventura » otras poéticas congojas acompaiian,
como hemos visto, a la «tértola cuitada» :
Llora Filomena,
cierva herida brama.
La asociacién con el ciervo se trasluce también en la endecha «El pastor mas triste» conel
término «monlero», peculiar de la caza mayor ¢ inadecuado para el matador de la tértola :
Tértola cuitada,
que el montero fiero
le quité la gloria
de su compaiiero.
Compéresc en la Cancidn If :

el regalado y blando
pecho pasado del veloz montero.
Y también :

las asechanzas de un montero crudo. :

¢ Declaracion del verso « que el ciervo vulnerado» del Cdntico espiritual, Compirense, por
ejemplo, las formulas iniciales del bestiario latino editado por A. Tobler ZRPh, XII
(1888, p. 57 y ss.) : Cervus habet duas naturas et duas figuras. a) Trait cum naribus serpen-
tes... b) Et aliam naturam habet cervus. quando natat cnm aliis... Corvus hane naturam habel.
quia quando facit filios... La fébula del fidelisimo amor del ciervo, contada como caso
acontecido, estd puesta en boca del personaje+ « a quien era muerta su amada » en la
novela anénima Cueslidn de amor, compuesta entre 1508 y 1512. La siguiente octava de
Camoens (Egloga IV, 5) parece recoger la ficcién de los ciervos enamorados — pero
antes de que el cazador ponga a prueba la ternura del animal — orientada al climax
petrarquesco, heredado de la poesia provenzal y aun de la drabe, de la herida de amor,
tan rigurosa como la de la muerle : '

O cervo, que escondido e emboscado,

] bi J
L 0 coblg yeeer,

esla na selva, monte, bosque ou prado
e alli donde vive,‘vive amor :

de lemor e de amor acompanhado

com lusla causa amor len ¢ lemor :
temor a quem para ferillo vinha,
amor a quem ja ja ferido o linha.
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Francisco de la Torre tomé tal ficcidn como hilo de la «Doliente ciervan sin
mds cambio que el impuesto por la imitacion de la Eneida : el elegir la cierva
herida como figura en movimiento. Su Cancion, difusa y narrativa, se orienta
mediante oste tema hacia la livica pura del Cdntico espiritual, donde el sim-
bolismo animal, infinitamente denso, empalma la transmisién de cultura
continua de la antigiiedad a la Edad Media con la transmision reanudada de
la antigitedad al Renacimiento.
En el Cdntico la presencia de la compleja iniagen del ciervo herido que
ansia las aguas no se justifica 1nicamente por su rafz biblica. La admisién
del elemento virgiliano es muestra de una manera esencial de la poesia de-
vola espafiola que sblo en raros momentos — en los versos de San Juan,
ante todo — deja subsistir el sutil equilibrio en que se apoya la belleza : el
«volver a lo divino », piedra de escindalo de la critica extranjera, no tiene
“asomos de blasfemia ni de sétira; proviene, al contrario, como la parodia

medieval, de la convivencia mds ortodoxa con el pensamiento religioso, y
n su marco tanto cabe la chocarreria de Bonilla y Ledesma como la ternura
Fon que Lope y Valdivielso bordan, por ejemplo, sobre la solicitud de DIOS
por el alma pecadora, el tema de la ronda del galin. San Juan de la Cruz en
toda su obra poética gusta de velar la intimidad rehfflosa con las formas y
motivos de la literatura profana !; con ojos renacentistas ha recorrido el
Cantar de los cantares para recrcarlo en una version gue nos cs mas cercana

* Las Canciones del alma que se duele de que no puede emar a Dios tanto como desea vuel-
ven a lo divino la Flor de Gnido :
Si de mi baja suerte
las llamas del amor tan fuertes fuesen
que absorbiesen la muerte,
¥ tanto maés crecieseh
que las aguas del mar también ardiesen.

Como cs sabido, la forma estrdfica de la Noche oscara ¥ el Cintico espiritual es la de la

Cancién V" de Garcilaso, asociada por Luis de Ledén, maestro del Santo — «buen lapida-
rio... desta picdra rica» lc llama fray Jerénimo de San Jos¢ — a la expresion del pensa-

miento filos6fico ¥ religioso. El motivo de la «cristalina fuenle» procede, segan Pfandl
(Historia de la literatura nacional espaiola en lu edud de oro. Barcelona, 1933, pag. 108,), de
la novela italiana del Caballero Platir; el del cabello de la amada como lazo o red del
alma es un tema de Petrarca (sonetos 196, 197, 198), fijado en la Cancidn [V de Garci-
laso, desarrollado en dos sonetos castellanos de Camoens (« A la margen del Tajo un claro
dia», «El vaso reluciente ¥ cristalino») v otras pocsfas suyas, y repetido con predileccién
por Herrera — para no nombrar sino los mas famesos de entre los herederos inmediatos de
Garcilaso. Los nombres mitoldgicos (Sirenas, Filomena), las alusiones a la fabula del rui-
seffor y a la de la tértola no son recuerdos macuinales de la lengua poética del momento:
desempefian un cometido especial, que se perfila matcrialmente en su extensién y en los
pasajes nunca accesorios en que se cncuentran. Recuerdos evidentes de la Egloga I de Gar-
cilaso se hallan en la Liama de amor viva («rompe la telan = «; oh tela delicada ! » 4- «este
velo — rompa del cuerpo» ¥ también « do se rompiese — aquesta tela de la vida fuerte » de la
E"gloga II; «; oh mano blanda, oh toque delicado! » = « ; oh miserable hado, -— oh tela deli-
cada !'n 4 «¢ D6 estd la blanca mano delicada ?»). Otras reminiscencias en el Cdnlico espi-
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que el original porque nos emparienta con ella el fondo grecorromano de la
cultura moderna. La belleza del Cdntico espiritual es accesible a nuestra
admiracién como el sentido de una lengua romance lo es a nuestro enten-
dimiento ; la del Cantar de Salomén es un habla remota en que no solo las
palabras sino también el pensamiento exigen traduccion.

Asi, pues, el Cdntico espiritual no s6lo admite en el motivo del ciervo la
imagen de la Eneida sino que le da también predominio sobre la del Salmo.
Pero ademds, y en eso difiere de Boscén y de la generalidad de los poetas
italianizantes, recoge la elaboracion medieval del lema. En la Edad Media
la literatura devota, aficionada a recrear espiritualmente la naturaleza en sus
bestiarios moralizados, ve enla «criatura simple» que al ser acosada por los
perros se entrega por si misma al cazador! y cuyo enemigo especifico es la
serpiente 2, la figuraciéon de Jesus *. San Juan de la Gruz acoge tales acep-

ritual («; Oh prado de verduras — de flores esmaltado !» = Ves aqui un prado llenc de
verdura» y E'gloga I «preséntanos a colmo ¢l prado flores — y csmalla en mil colores su
verdura» ; «buscando mis amores — iré por esos montes y riberas » = « busquemos otro lla-
no, — busquemos otros montes y otros rios; « do mana el agua pura; — entremos miés aden-~
tro en la espesura» = « Ves aqui una espesura, — ves aqui un agua clara» -+ «en esta agua
que corre clara y pura», «el canto de la dulce Filomena » al acabar el poema = « La blanca
Filomena » al acabar el cantar de Salicio). La Declaracién del verso «los valles solitarios
nemorosos » signe muy de cerca los primeros versos de Nemoroso, y calca uno de sus giros :
«Los valles... de dulces aguas llenos» = «verde prado de fresca sombra llenox.

t Asi Plinio, Historia Natural, VIII, 32: Urgente vi canum ultro confugiunt ad hominem...
Caetero animal simplex. También afirma Plinio y lo corrobora Eliano, Naturaleza de los
animales, XII, 46, que para cazarlo los monteros se valen de la muasica, que lo atrae irre-
sistiblemente. Estas dos « propiedades » estin patéticamente entrelazadas en los Conjuros
de amor de Costana :

Aquel amor con que viene
la triste cierva engafiada
rebramando,
donde el ballestero tiene
su muerte muy concertada
en llegando...

2 Plinio, Ibid. : Et iis est cum serpente pugna. Vestigant cavernas, nariumque spirily extra-
hunt renitentes (o mismo en XXVIII, g). Eliano, Ibid. I, ¢ y VIII, 6. La {ébula aparece
en L’image du monde de Gautier o Gossuin de Metz, compuesto a mediados del siglo xmry
en Le livre du trésor de Brunectto Latino, que tanta difusién tuvo en la Edad Media.

3 El sentido alegérico esta claramente indicado en el Bestiaire de Philippc de Thaon, de
principios del siglo su. En el Ejemplario editado por A. Tobler el ciervo no represenla a
Jesus sino al cristiano : « Cervus manducal illos serpentes. venenum autem serpencium bulil
in ventre eius. Tunc vadit cervus ille cum magno desiderio ad fontem aque [Compirense las
palabras del Salmo: Quemedmodum desiderat cervus ad fontem equarum] et bibit mullum et
sic vincit venenum. Sic nos quando super habundat odium aut ira vel aliquod aliud vicium debe-
mus currere ad fontem vivum. hoc est cristum gui per suam magnam misericordiam infudit-in
nobis spiritum sanctum el efugat luzuriam, odium et iram aut gvariciam et omnia mala vicia
que in nobis sunt el nos peccare colidie faciunt». La moralcja liende a la identificacién
fuente = bautismo, que enlazada con cl tema del ciervo herido, reaparcce en una letrilla
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clones simbdlicas no solo porque son bien tradicional de las letras sagradas
siuo por propio temperamento : frecuentisima en su expresion es la referen-
cia al mundo animal, donde menudean junto a hechos de fina observacién,
fabulas como la del ave fénix, la vibora, la rémora, el pajaro solitario, la
paloma, la tortola y el ruisefior *. Dentro de la poesia profana de la Edad

de Gregorio Silvestre, poeta de origen portuguds, secuaz de Castillejo en la primera parte
de su carrera y de Garcilaso en la wltima :

El ciervo viene herido
de la yerba del amor;
caza tiene el pecador.

Alld en el monle vedado,
la montera libertada,
con saeta enherbolada,
de corazén humillado,
tan lindo tiro a tirado,
que hizo siervo al Sefior.
Caza tiene el pecador...

De nuestras culpas llagado,
dge nuestra salud ardiente,
vino malar en la [uente
la sed de nuestro pecado.
Tiro bienaventurado,
que a Dios enclavé de amor.
Caza tiene el pecador.

* Romance sobre el salmo Super flumina Babylonis.
Yo me metia en su fuego
sabiendo cque me abrasaba,
disculpando al avecica
que en el fuego se acababa.

Al ave fénix muy traida y muy llevada por poctas devolos y predicadores, como lo indica

el romance burlesco de Quevedo, se refiere también la Declaracién del verso «habiéndome
heridon del Cdntico espiritual:

Se estd el alma abrasando en fuego y llama de amor,\tanto que parece consumirse en aque-

Ila llama y la hace salir fuera de si y renovar toda y pasar a nueva manera de ser, asi como el

ave Fénix que se quema y renace de nuevo.

Enlos Avisos y sentencias espirituales (150 y 208) leemos dos fibulas que aparecen juntas
cn el prélogo de la Celestina:
Como los hijuelos de la vibora, cuando van creciendo en el vientre comen a la madre yla
matan...
El apetito y asimiento del alma tiene la propiedad que dicen tiene la rémora con la nave:

que con ser un pez muy pequeiio, si acierta a pegarse a la nave, la tiene tan queda que no la
deja caminar.
En la misma obra, 249 :
Las condiciones del pajaro solitario son cinco. La primera que se va a lo mds alto. La segunda

que no sufre compafiia aunque sea de su naburaleza. La tercera que pone el pico al aire. La
cuarta que no tiene color determinado. La quinta que canta suavemente.

Cintiey espiritual ;
La blanca palomica
al arca con el ramo se ha tornado,
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Media el ciervo intervicne, como hemos visto, con un halo erotico particu-
larmente intenso en la lirica gallegoportuguesa y en las formas castellanas
que continian la tradicién nacional frente a las de importacién italiana 1.
La maestria con que San Juan maneja el estribillo y la repeticion paralela
en canciones como «Que bien sé yo la fuente que mana y corre» o «Un
pastorcicd solo esta penadon (y aun en poesias sabias, como en las pri-
meras liras de la Noche oscura) revela una compenetracion con la vena
popular y una estilizacién de sus motivos solo comparable a la de Gil

¥ ya la tortolica

al socio deseado

en las riberas verdes ha hallado...

El aspirar del aire,

el canto de la dulce Filomena...
Y cn la Declaracidn :

Porque asi como el canto de la Filomena, que es el ruisciior, se oye en la primavera, pasa-
dos ya los frios y las lluvias del invierno, y hace melodia al oido y al espirilu recreacidn...

* A las canciones ya citadas de Pero Meogo se puede afiadir otra composicién del mismo
juglar (n° 797 del Cancionero de la Vaticane) ; es un «cantar de amigo», forma lirica galle-
goportuguesa con la que guarda evidente analogia — observa Valbuena Prat, Historia de
le literatura espansla. Barcelona, 1937. Tomo I, pag. 580 — el dclicado artificio de la més
bella de las poesfas no renacentistas de San Juan, « Que bicn sé yo la {uentec que mana y
corren ;

Digades, filha, mha filha velida,
porque lardastes ne fonlane fria ?
— Os amores ey !
Digades, filha, mha fitha lougana,
porque tardaste na fria fontana 2
—— Os amores ey !
Tardei, mha madre, na fontana fria,
cervos do monte « augua volviam ;
os amores ey !
Tardei, mhe madre, na fria fonlana,
cervos do monte volviam a agra ;
o0s amores ey !
Mentis. mha filha, mentis por amigo,
nunca vi cervo que volvess’o rio ;
— Os amores ey ;
Mentis, mRa filha, menlis por amado,
nurea vi cervo que volvess'o allo ;
— Os amores ey!

Contemporanea de San Juan de la Cruz es la linda letrilla de amores (n° 206 de Poesia
espaiiola, de Ddmaso Alonso. Madrid, 19335) que tiene como estribillo

i Ay Dios, quién hincase un dardo

en aquel venadico pardo!

Compérese la copla del Sanlo :

Tras un amoroso lance
y no de esperanza fallo,
subi tan alto, tan alto,
que le di a la caza alcance.
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Vicente v Lope de Vega: el ciervo del Cdnlico espiritual no permanece
ajeno a las asociaciones de la antigua lirica castiza. Tales son, artificismenle
disecadas, las fibras del simbolo vivo del Cdntico espiritual : sed de Dios en
el Salmo y pena de amor en la Eneida, aunadas desde el Renacimiento para
encabezar una tradicion ; del pasado medieval, alegoria de ejemplario; y de
la cancién popular, circunstancia lirica, magico y casual « nosé qué », mas
valioso que toda hermosura ostentada. '

Conforme a la misma responsion musical que repelia tres veces el motivo
de la fuente en la Cancidn II de Francisco de la Torre, el tema del ciervo
inicia cada uno de los tres momentos del Cdntico de San Juan:

¢ Adénde te escondiste,
Amado, y me dejaste con gemido ?
Como ciervo huiste
habiéndome herido...

La Declaracion alega el Cantar (II, g : « Semejante es mi amado a la cabra
y al hijo de los ciervos»), y no lo interprela en el sentido de celeridad, obvio
en este y otros lugares (II, 17; VIII, 14), sino en el de «la presteza del es-
conderse y mostrarse’ que lo entronca con el ciervo esquivo de la Oda de
Horacio, I, 23 *. El comentario al verso «habiéndome herido» subraya con

* Con la comparacién del ciervo y la fuente, creada para expresar deseo, Barahona de
Soto subraya la esquividad de una huida :

...l el herido
ciervo a Ja deseada
{uenle correr se vido
con alma mas ferviente y pavorosa,
que ella volvié la cspalda...

Sin duda, la Oda de Horacio, tan imitada en Espaiia (por (Gdngora, por cjemplo, en la
Cancién « Corcilla temerosa », Jauregui en la silva « En la espesura de un alegre soto », Bar-
tolomé Leonardo de Argensola en la parédfrasis del salmo Quam dilecta), ha alraido el simil
més complejo; el choque entre los dos pensamientos se reflcja muy a lo vivo en el contraste
«fervienle », adecuado a la imagen del Salmo y la Eneida, y «pavorosa», nola dominante
de los versos a Cloc.

Aidéatica influencia debe atribuirse la reduccion del simil en la oda horaciana del mismo
Argensola « Quien vive con prudencian que emplea como ejemplo vitando la desastrada
expedicién del rey don Sebastidn :

Y al que salié corriendo
de la ciudad de Ulises con su gente,
lo vieron ya muriendo
por la batalla en un jinele ardiente,
y aun a pie, sin sentido,
correr al agua como ciervo herido.

Con ser el ltimo hendecasilabo idéntico al de Boscdn («como el herido ciervo corre al
aguan), su potencia poética es mi{nima, pues suprime uno de los términos del esquema
usual (« Alguien acude a algo como el ciervo herido a la fuente » se convierteen « el rey
corri6 al agua como el ciervo corre al agua»). El empobrecimicato de la imagen no se
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sus tres notas — huida, flecha, llama — su proximidad a la Eneida (mollis
flamma, sagiltta, fuga), con la diferencia de que, identificado Dios a la vez
con el heridor y con el ciervo fugitivo, el alma enamorada s6lo queda como
sustrato metafisico del consumir de Ia llama y del traspasar de la flecha.

En el instante de mayor tensién dramatica del Cdntico, la primera vez
que responde la voz del Esposo, es donde més ahonda San Juan el sentido
de ]a comparacién en toda su diversidad de origenes y resonancias. Por su
posicion inicial en el encuentro, por la proporcion dentro del breve parla-
mento del Amado, se echa de ver en forma material que el ciervo herido
que busca las aguas no es para el Santo poeta una decoracién caprichosa,
sino un simbolo que guarda relaciéon viva con el pensamiento y laarquitec-
tura interna del poeta :

Vuélvete, paloma,
que el ciervo vulnerado
por el otero asoma
al aire de tu vuelo, y fresco toma.

El comentario deslinda los dos molivos — el renacentista, de raiz biblica:y
virgiliana, y el medieval que inspir6 la «Doliente ciervan — cuyo cruce for-
ma la trama maestra de la estrofa :

Compirase el Esposo al ciervo porque aqui por el ciervo entiende a sf
mismo. Y es de saber que la propiedad del ciervo es subirse a los lugares
altos, y cuando estd herido vase con gran priesa a buscar refrigerio a las
aguas frias, y si oye quejar a la consorte y siente que estd herida, luego se
va con ella y la regala y acaricia. Y asi hace ahora el Esposo, porque vien-
do « la Esposa herida de su amor, él también al gemido de clla viene heri-
do del amor della... Esta caridad, pucs, y amor del alma hace venir al Es-
poso corriendo a beber desta fuente de amor de su Esposa, como las aguas
frescas hacen venir al ciervo sediento y llagado a tomar refrigerio.

La vinculacién con la Biblia, escondida en el verso, estd explicitamente rei-
teracla en la Declaracion : sus términcs son idénticos ; lo que se ha inverti-
do es su relacion mutua. Porque aqui el alma (como la Esposa en el Can-
tar de los cantares, 1V, 12 y 15) es la fuente de aguas vivas y Dios el cier-
vo herido : la logica interior de la composicion exigia alejarse del reparto

explica denlro de la tradicién de Boscén ; en cambio, el contexto entretejido de varias
reminiscencias de Horacio, el tono disuasivo, el cuadro de derrota, demuestran que Argen-
sola tuvo prescnte para esa estancia el ciervo de la Profecia de Nereo :

Quem lu, cervas uli vallis in aliera

visum parle lupum, graminis immemor,

sublimi fugies mollis anhelitu.
La nota de la fuga desalada, comiin a los dos similes, le llevd luego al tépico del ciervo

herido y la fuente. =&
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acostumbrado del motivo (la fuente, como simbolo de Dios) *. Y al simbo-
lizar el Esposo con el ciervo, S8an Juan no pudo atenerse unicamente al
simil de Boscin, como los otros poetas, pues para no empequefiecer al Es-
poso en ese sometimiento suyo al alma, funde el motivo central con olros
de distinto origen : la imagen del ciervo que «regala y acaricia» la consorte
herida (de suerte que el ansia por la fuente se tifie de ternura superior), y la
del ciervo cuya propiedad «es subirse a los lugares altos ».

«Que el ciervo vulnerado — por el otero asomay : el texto paralelo en
prosa enumera el simil renacentista, la fibula medieval, la identificacién
alegorica ; los versos, compuestos afios antes en la prision de Toledo, evo-
can el vago misterio del motivo en la lirica gallegoportuguesa, desasido de
todo maderaje conceptual. El ciervo, aparicién de lo sobrenatural — recuér-
dese la leyenda de San Huberto, — acentila su caricter divino perfilindose
en el monte, tangencia de cielo y tierra donde se cumplen todas las epifa-
nias. En la vision de la silueta animal recortada en las altas pefias pudo

! Independientemente del ciervo, reaparece la identificacién normal como epifonema del
canto del Alma antes del Encuentro :

| Oh cristalina fuente !
y por segunda vez cuando, junto ya al Esposo, anuncia los sucesivos grados de la unidn:

Gocémonos, Amado,
y vamonos a ver en tu hermosura
al monte y al collado,
do mana el agua pura ;
entremos mis adentro en la espesura.

La fuente, simbolo inmemorial de la vida elerna, parece haber sido una de las imédgenes
favoritas del Santo, segin lo prueban cstos versos para su lirica renacentista, y el cantar
«Que bien sé yo la fuente que mana y corre» para su lirica castiza. Probablemente a sus
primeros ensayos en la tradicion de Garcilaso pertenecen las liras tituladas Ansia el alma
estar con Cristo, parifrasis del himno del cardenal Pedro Damiano que comienza con el
mismo simil (Ad perennis vitae fontem mens sitivit arida) :

Del agua de la vida
mi alma tuvo sed insaciable ;
desea la salida
del cuerpo miserable,
para beber desta agua perdurable.

San Juan de la Cruz repite la imagen al final de la Primera parte :

Contemplan con gran gozo
la presencia de Dios que tanto amaron :
bebiendo eslin del pozo
que tanto descaron,
) por cuya agua tan grande sed pasaron.
Y en la Tercera :
Dichosa y venturosa
ol alma que a su Dios ticne presente ;
oh mil veces dichosa,
pues bebe de una [uente
que no se ha de agotar cternamente.
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« influir un recuerdo de Virgilio !, al que se opone, no obstante, con dos notas
especificas : frente a la grey de las Gedrgicas, la soledad « que no sufre com-
pafiia aunque sea de su naturaleza», condicién esencial en que insisten los
Avisos y sentencias espirituales y representada en el Cdntico con el motivo
de la tortola que vacia el alma para el Encuentro. Frente al estatismo de la
manada, detenida cara a la rafaga fecunda, instabilidad vital que San Juan
mismo sefiala cuando declara el sentido del asomar del ciervo como un
comenzar a mostrarse, como

el asomar, que mata en un instante,

de la Octava rima de Boscan, vuelto a lo divino para designar, mas que la
revelacion cabal, la promesa incumplida de una presencia que cruza por el
éxtasis del mistico y del poeta.

En el Cdntico el tema del Esposo se reviste de la forma simboélica animal
(asi en el comienzo y en las tres respuestas) con una insislencia que emana
de la necesidad de contraponer al alma, esencia humana, la no-humanidad
del Esposo. El motivo del ciervo reaparece luego por 1ltima vez en el mo-
mento en que el Esposo anuncia la unién dirigiéndose

A las aves ligeras,
leones, ciervos, gamos saltadores,

v conjurandolos a no turbar el suefio de la Esposa:

Por las amenas liras
y cantos de Sirenas os conjuro...

En el Cantar de los cantares (11, 7 =111, 5) el IEsposo conjura a las don-
cellas « por los gamos y los ciervos del campo» ; volvemos a hallarnos, pues,
en esle pasaje, uno de los que mas se arriman a la inspiracién del original,
con un cambio de contenido a favor de la alusién marcadamente profana
semejante al correr de iméagenes sefialado en la Declaracién de «Adonde te
escondiste », cambio que una vez mas confirma el empleo deliberado de la
ornamentacién pagana en la expresidén poética de San Juan de la Cruz.
Comentario elocuente del arraigo de la comparacién del ciervo herido y
las aguas en el siglo xvur es el haberse convertido el feliz enlace de dos mo-

* Gegrgicas, libro III, v. 269 y ss. :

Illas ducit amor irans Gargara, iransque sonaniem
Ascanium ; superant morles el flumina irananl :
continuoque avidis ubi subdita flamma medullis
(vere magis, quia vere calor redil ossibus) illae
ore omnes versae in Zephyrum stant rupibus allis
exceplanlque leves auras...
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Como al reclamo acude el pajarillo,
el tordo.al fruto del temprano almendro,
al animal difunto ¢l negro cuervo,
las saltadoras cabras al tomillo :

como a la voz dcl simple corderillo,
hambriento el lobo en su porfiar protervo,
al agua, herido de la flecha el ciervo...

Cosa anéloga presenta la cancién del gigante enamorado (Lope, La Ar-
cadia, I) en que, por mediacién de Ovidio, los once cervatillos y cuatro
oseznos que en el Idilio XT de Teocrito ofrecia Polifemo a Galatea, se han
multiplicado en una clasificacién que abarca toda la historia natural ; por
ejemplo :

El cabritillo manchado,

el oso con la colmena,

el gamo en la brama herido,
los corzos con las sactas ;

las ciervas dentro del agua
cuando la ponzofia llevan...

Entre las muchas versiones del tema del ciervo que se encuentran en los
versos de Lope, la égloga Elisio presenta una las mas originales dentro de
su brevedad :

La cierva enamorada
vendra a bafiarse en este arroyo manso.

En la utopia bucblica t que el pastor crea para realzar su afliccion resuena
en pianisimo el motivo conocido, sorteando cuidadosamente toda tension
trdgica : por eso, en lugar de la cierva herida hallamos solamente el reverso
conceptual («enamorada») ; no acude tampoco la cierva por urgencia de sed
sino para recrearse en el bafio ; y, por ultimo, las aguas vivas son «arroyo
manso» del estitico paisaje pastoral.

La imagen que penetrd en la lirica espafiola del Siglo de Oro en los ver-
sos de uno de sus iniciadores reaparece en el declinar literario, durante el
reinado del ultimo Austria, en las pulidas Liras que expresan sentimientos
de ausente, donde el virtuosismo de sor Juana Inés de la Cruz se colora en

! Tan perfecta ulopia que en ella figura en toda la felicidad del nido la que tradicional-
mente «estd viuda y con dolor» :

Y sobre los hijuelos bulliciosos
con anchas alas y soberbio cuello,
picando el tierno vello,

asistira la tortola casada.
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las ultimas estancias con la emocion del tema de la espera y la bisqueda,
tan amado de la poesia devota :

Si ves el clervo herido
que baja por el montc acelerado,
buscando, dolorido,
alivio al mal en un arroyo helado,
y sediento al cristal se precipita,
no en el alivio, en el dolor me imita.

Tal como sor Juana la desarrolla, la imagen continda claramente la conta-
minacién de Boscdn, enriqueciéndola (como lo habia hecho Gélvez de Mon-
talvo) con el motivo popular de la bajada del monte que, al acentuar la
celeridad del ciervo, redobla su ansia por la fuente.

I1

EL ESQUEMA « FLERIDA, PARA M{ DULCE Y SABROSA—MAS QUE LA FRUTA
DEL CERCADO AJENO...»

La arquitectura de las primeras octavas que cantan alternativamente Ti-
rreno y Alcino en la Egloga IIT de Garcilaso se remonta, como es sabido, a
las comparaciones encontradas del Ciclope de Tebcrito :

{ Oh blanca Galatea! ¢Por qué rechazas al que te ama ? Més blanca eres
que leche cuajada, mas delicada que un cordero, mis esquiva que una bece-
rra, mis aceda que uva en agraz.

Virgilio distribuye el contraste entre las dos voces del canto amebeo (Egloga
VI, v. 37 yss.):

— Nerine Galalea, thymo mihi dulcior Hyblae,

candidior cycnis, hedera formosior alba...
— Immo ego Sardoniis videar tibi amarior herbis,

horridior rusco, projecta vilior alga...

— Nereide Galatea, més dulce para mi que el tomillo hibleo, mas
nevada que los cisnes, més hermosa que la hiedra blanca...

— Asi, al contrario, te parezca yo més amargo que las hierbas de
Cerderia, maés aspero que el acebo, mds ruin que las ovas arrojadas. ..

La disposicion simétrica de las dos series de comparaciones en el didlogo
bucblico fué muy bien acogida en el Renacimiento, pues coincidia con for-
mas familiares de la lirica medieval, aficionada a oponer tesis y a enumerar
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similes. Lo encontramos asi en la Arcadia (Egloga II) de Sannazaro, que
tanta influencia ejercié en la poesia pastoril espaiiola :

— Fillida mia, piu che i ligustri bianca,
piu vermiglia che’l prato a mezzo aprile...

— Tirrena mia, il cut colore agguaglia
le matutine rose e il puro latte...

Sannazaro simplifico la simetria del original (« Td, mejor que...», « Yo, peor
que...»), reducida en sus versos a dos series de comparaciones elativas, y su
sencillo esquema (« T4, mejor que...», « T4, mejor que... ») es el que adop-
tan casi undnimes, como iremos viendo, los poetas bucélicos de los siglos xvi
y xvir; apenas difieren en ensalzar en las dos series a un mismo sujeto (asi
Montemayor y Gil Polo) o a dos distintos (Gamoens, Barahona de Soto,
Francisco de la Torre, Valbuena). En cambio, la referida E"gloga de Garci-
laso, que en el comienzo de la responsién de Jos pastores presenta como
unico punto de contacto seguro con Sannazaro el momento primaveral del
prado !, es justamente la que se mantiene fiel a la estructura de Virgilio :

* También procede de Sannazaro (Arcadia, Prosa XI) el nombre Tirreno («ivi vinsi
Crisaldo, figluolo di Tirreno»), cuya forma femenina aparece en uno de los versos citados
de la Egloga II. El nombre del otro pastor es el del rey de los feacios Alcinoo (Odisea, VI-
XIII), que Ariosto habia puesto en boga por haberlo dado a la maga Alcina, poseedora
también de jardines sobrenaturales y muros maravillosos (Orlando furioso, V1). Flérida
viene de los libros de caballerias : el Primaledn cuenta sus amores (que habia de poner en
escena Gil Vicente en la tragicomedia Don Duardos), y es figura importante en el Palme-
rin de Inglaterre, segunda partc del Primaledn. Phyllis se llama una de las pastoras cele-
bradas en las Eglogas Il y VII dé Virgilio ; en italiano y en espaiiol el nombre ha dado
dos formas: al acusativo, tnico caso en que estd declinado en la Egloga III, corresponde
Filida; al nominativo, repctido en la VII, Filis. Sannazaro, Galvez de Montalvo y Cer-
vantes, entre otros, los emplean como nombres distintos; en la Arcadia del poeta napoli-
tano, Fillida aparece en la Egloga I y Filli, la amada mucrta, en la Egloga XII; la heroina
de la novela pastoril de Gélvez de Montalvo es Filida, y Filis uno de los personajes secun-
darios. Gervanies presenta las dos formas en la enumeracién de nombres bucélicos del
Quijote (I, 25):

¢Piensas tu que las Amarilis, las Filis, las Silvias, las Dianas, las Galateas, las Filidas...?

Para los nombres de tres de las cuatro ninfas del Tajo, asi como para las octavas que
siguen a su mencién, Garcilaso contaminé el comienzo del episodio de Tetis en la [liada,
XVIII, v. 35 y ss., con el comienzo del episodio de Aristeo en las Gedrgicas, IV, v. 333
y ss.: asi Filédoce pertenece a las Gedrgicas, Dindmene a la [liada, Climene (que etimolé-
gicamente deberia ser esdrajulo, como los anteriores) figura en ambos poemas. Nise, la
cuarta ninfa, deriva sin duda de Nisa, la pastora infic] de la primera parte de la Egloge
VIII de Virgilio, que Garcilaso imitd en el canto de Salicio ; en cl cambio de la vocal
final ha influido probablemente el nombre de una nereide comiin a la Jliada y a las Gedr-
gicas, Nesaee en latin, Nisee cn la pronunciacién itacista del griego, usual en el Renaci-
miento. Por ultimo, Elisa, el otro nombre de Dido, sustituye desde la }:fgloga I al de
Isabel, con cuya etimologia coincide en parte, y Nemoroso parece creacién de Garcilaso.
Los nombres de los personajes de la Egloga reflejan, pues, en su variedad la compleja tra-
ma cultural en que se mueve el pensamicnto del poeta.
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— Flérida, para mi dulce y sabrosa
mas que la fruta del cercado ajeno,
mas blanca que la leche, y mds hermosa
que el prado, por abril de flores lleno...
— Hermosa Filis, siempre yo te sea
amargo al gusto mds que la retama,
y de ti despojado yo me vea,
cual queda el tronco de su verde rama...

En El pastor de Filida, novela al estilo de la Diana de Montemayor, Luis
Gilvez de Montalvo presenta una nueva variante de esta arquitectura en dos
églogas intercaladas en el relato (Partes III y VI), que celebran en la pri-
mera parte las perfecciones de una de las pastoras y encarecen en la res-
puesta el desvio de la otra:

— { Oh més hermosa a mis ojos
que el florido mes de abril ;
més agradable y gentil
que la rosa en los abrojos ;
mais lozana
que parra fértil temprana;
mads clara y resplandeciente
.que al parecer del Oriente
la mafiana !
— ; Oh més contraria a mi vida
que el pedrisco a las espigas ;
mds que las viejas oriigas
intratable y desabrida ;
mas pujante
que herida penetrante ; *
més soberbia que el pavén ;
més dura de corazdn
que cl diamante !...

Montalvo combina, pues, el esquema de Sannazaro («Tu, mejor que...»,
« T4, mejor que...») con la disposicion que presentan los dos versos citados
de Tedcrito o su parafrasis en las Metamorfosis, XIII, v. 789 y ss. (esque-
ma «Tqg, mejor que...; b, peor que...»).

La evolucién de esta estructura muestra algo de lo que podrad ser una
Historia de la literatura por dentro como evolucion del arte misrpof como
sucesién encadenada de problemas artisticos planteados, replanteados v
resueltos, o medio resueltos o abandonados o desatendidos. Es para alige-
rar el movimiento dramético de la égloga, porlo que Cervantes y sobre todo
Lope, renuncian inlencionalmente a Ja forma doble, y parte el esquema,
que resulta asi reducido al uso anaférico de las comparaciones, dispuestas
va en serie negativa (Cervantes, La Galatea, 11I), ya en serie positiva, como
en la égloga piscatoria de Lope tilulada Felicio :
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Tu hermosa Galatea, cuanto ingrala,
maés blanca que la nieve que congela
el austro, que por julio el sol desata,

y maés rubia que el oro cn la copela...

Desechada la estructura amebea y perdido a veces todo color eglogico, las
comparaciones, pese a su diversidad de contenido, siempre permiten reco-
nocer el esquema antiguo sobre el cual se enhebran. Asila graciosa retahila
con final literario del Auto de Filodemo (2045-2050) de Camoens :

Dionisa, mais mimosa e mais guardada de seu pay que bicho de seda, moga
sem fel como pombinha, que nos annos ndo tinha feito inda o enequim ; mais
Sfermosa que huma manhda de Sam Joam, mais mansa que o rio Tejo; mais
branda que hum soneto de Gareilasso, mais delicada que hum pucarinho de
Natal *.

O las octavas de Quevedo en la paréfrasis del Canlar de los Cantares, que
comienzan repitiendo el ritmo de « Flérida, para mi dulce y sabrosa » :

Eumenia, para mi dulce y graciosa
mas que mujer de cuantas hoy se arrean...

Mas linda, més ligera y mas lozana
ercs a los mis ojos, mi querida,
que la yegua de Egipto muy galana
que en el mi carrd suele andar uncida ;
tus mejillas, Eumenia, muy de gana,
entre sus joyas tienen mi alma asida :
dos tértolas te tengo muy labradas
de oro, en blanca plata rematadas.

Las comparaciones de la Biblia se han ordenado sobre un disefio caro a la
bucélica grecolatina ; hasta la promesa del Cantar, « Zarcillos de oro te ha-
remos con clavos de plata », vertida en los dos wltimos versos conforme al
comentario de Luis de Ledn, sugiere de intento, por el equivoco de la expre-
sidn, el tema cldsico de los pédjaros como presente del pastor enamorado.

* Do este pasaje parece derivar a su vez la alineacién de similes de la comedia E! pre-
mio del bien hablar (I, 10) de Lope de Vega:
’ Es [Leonarda] un harpa templada en los oidos,
es sentencia en favor por el Consejo,
consonancia en cristal de vino aiiejo,
s6n de doblén en mesa o plata doble,
cortés respuesta de persona noble,
ruido de arroyuelo ardiendo Febo,
soneto de don Luis, Séneca nuevo...

Un humorfstico cumplido a Géngora reemplaza el afectuoso testimonio de admiracién que
habia tributado Gamoens a Garcilaso. Subraya el origen eglogico de la serie la primera
comparacidn que parece parafrasear la expresién « harpadas lenguas », corriente en des-
cripciones de paisajes idealizados.
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El esquema simétrico de Virgilio perdura, pues, con notable vitalidad en
el Siglo de Oro espafiol. Hasta pareceria cabalmente que la tenacidad del
marco incita con la sugestién de su posible contenido la fantasia de los
artistas que lo acogen. Por eso los poetas no mantuvieron ninguno de los
similes del original y los reemplazaron con las més diversas imagenes. En-
contramos, por ejemplo, términos de comparacidn tan espontineos e inme-
moriales como las flores (rosas, lirios, azucenas), las fuentes, la primavera,
el sol, la luna, el diamante * ; o alusiones a fabulas bien conocidas, comaq

* Por ejemplo, Camoens en la Egloga VI (Agrario, Alieuto) :

Minha alva Dinamene, a primavere

que os deleylosos campos pinia e vesle,

¢ rindose huma cor aos olhos gera,

que em lerra lhes faz ver o arco celesle,

as aves, as boninas, a verde hera,

e toda a fermosura amena agreste,

ndo he para os meus olhos tam fermosa

como a lua, que abale o lirio e rosa.

Jorge de Montemayor en la Diana (égloga de Silvano y Sireno, del libro VI):

Diana mia, mas resplandeciente
que esmeralda y diamante a la vislumbre...

Gil Polo en la larga égloga, imitacién de la segunda de Sannazaro, que comicnza con los
Tercos esdruccioles (Diana enamorada, II1) :

— Pastora, a quien el alto cielo ha dado
beldad mas que a las rosas coloradas...

-— Pastora soberana, que mirando
los campos y florestas aserenas,
la nieve en la blancura aventajando
y en la beldad_las [rescas azucenas...

A las estrofas ya citadas de Montalvo podemos agregar :

...mAs graciosa y placentera
que la fuente bulliciosa,
mas serena
que la luna clara y llena;
més blanca y mdis colorada
que clavellina esmaltada
de azucena.

Mas alegre sobre grave
que sol tras la lempestad...

El pastor de Filida, IMI.

Filida ilustre, mas que el sol hermosa...
Ihid., V.,

Tirrena mia, mas blanca que.azucena,
miés colorada que purpurea rosa...
Ibid., V1.

Francisco de la Torre en la Egloga VIII de La Bucdlica del Tajo:
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el canto de las sirenas, la arteria de la grulla, la mansedumbre de la palo-
ma *. Buen nimero de comparaciones deriva del interminable y pintoresco
solo en que metamorfoseé Ovidio, con caracteristica desmesura, los dos
hexdmetros citados de Teocrito *; asi las de Sannazaro, que corresponden

Licida mia, mis que el sol hermosa...
mas blanca y colorada
que el blanco lirio y la purpurea rosa...

Bernardo de Valbuena en el Siglo de oro en las selvas de Erifile, Egloga IV :

Fresca es la fuente entre el florido acanto,
de rosas y violetas coronada ;
Yy més es la pastora que yo canto.

! Uno de los términos de comparacién de Camoens en la octava paralela a la citada en

la nota anterior es :
' o canlo das Sirenas, que adormento.

Montalvo termina asf la estrofa « Mas alegre sobre grave » :
mas vigilante y artera
que la grulla, y més sincera
que paloma.

2 En la linda versién de Cristébal de Castillejo (Canto de Polifemo), modelo en metro
y estilo de la égloga « {Oh mds hermosa a mis ojos... ! » de Montalvo, no se percibe la
monotonia de los veintiséis comparativos en -ior del original latino, acumulados en dieci-
nueve hexdmetros. A continuacién van los similes de Ovidio que han sido llevados al marco
virgiliano por diferentes poetas espaiioles :

solibus hibernis, aestiva gratior umbra.
mis dulce que las sombras del estio
para mi, y mis que soles del invierno.
Baramoxa e Soro, Egloga 11, « Juntaron su ganado
[en la ribera».

durior annosa quercu fallacior undis...

his inmobilior scopulis, violentior amne,

laudalo pavone superbior...

asperior tribulis, fela truculentior ursa,

surdior aequoribus...

non tantum cervo claris lalratibus aclo,

verum eliam ventis volucrique fugacior aura...

Mas sorda a mi lamento,

miés implacable y fiera

que a la voz del cansado marinero

el riguroso viento

que el mar turba y altera

y amenaza a la vida el fin postrero;

marmol, diamanle, acero,

alpestre y dura roca,

robusta antigua encina,

roble que nunca inclina

la altiva rama al cierzo que le toca:

todo es blando y suave,

comparado al rigor que en tu alma cabe.
Cenvantes, La Galatea, II.

més soberbia que el pavén...
Mas fuerte que envejecida
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exactamente a las primeras de Ovidio :

Candidior folio nivei, Galatea, ligustri,
Sfloridior pratis.

Galatea, mds blanca que el pétalo de la nevada alhefia, mas florida que
los prados.

A su vez, el prato a mezzo aprile, que precisa el vago término pratis con
una circunstancia concrela rica en asociaciones clasicas (Horacio, 1V, 11)

montafia, al mar contrapuesta ;

més fiera que en la floresta

la brava osa herida...

mas sorda que el mar turbado

con tormenla. .

y de mayor suavidad

que el viento fresco y suave...

Mis fugaz que la corriente

entre la menuda hierba;

y mas veloz que la cierva

que los cazadores siente...

mis dspera que la tierra

po labrada.

Moxtarvo, El pasior de Filida, III.

Esta ltima égloga se singulariza por el tipo utilitario de varias comparaciones ; entre las

originales lcemos :
i Oh mds contraria a mi vida

que el pedrisco a las espigas !

Entre las imitadas de Ovidio :

Mis dulce y apetitosa
que la manzana primera.

nobilior pomis.

més dspera que la tierra
no labrada.

asperior lribulis.

Probablemente deriva también de Ovidio (matura dulcior uva) la comparacién de la misma
égloga: ]

mas lozana

que parra fértil temprana.

Montalvo (¢llevado por la « uva en agraz » de Teécrito ?) di6 al primer adjetivo la acep-
cién de (¢ apresurado’, ¢ precoz’) que, por disonar en la serie elogiosa en que se encuen-
tra, llevé al cambio de la imagen, intensificando el cardcter utilitario que ya tenfa en
Ovidio.

El canto de Polifemo forma el punlo de partida de otra herencia literaria — la serie de
similes con que los poetas espafioles que tratan este episodio de las Metamorfosis inician
las endechas del Ciclope. Asf el poema caballeresco de Barahona de Soto, Las ldgrimas d=
Angélica, distribuye entre el gigante Orco (criatura de Ariosto), Medoro y Angélica, 1:s
papcles de Polifcmo, Acis y Galatea, e intercala (Canto IJI) una versién del canto de P:-
lifemo bastanle ceiiida al original. En la FFdbula de Atis y Galatea, Luis Carrillo v 3

BN
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pasa a Garcilaso, Montemayor, Gil Polo y, en cierto modo, a la égloga de
Siralvo y Alfeo de El pastor de Filida. donde la doble imagen de lugary
tiempo se condensa en la del mes primaveral *. No faltan creaciones indivi-
duales mas o menos felices, como la petrarquesca estrofa de contrastes de

mayor toma de su modelo latino casi todas las comparaciones, pero no su estructura {evita
la sucesién de « més... que... »), y las dispone artificiosamente en cuatro octavas reales que
alternan cl tema de lahermosura con el de la ficreza. Sélo una octava ocupa en el poema
de Géngora la alincacién de comparativos, reducida a tres términos, como en Virgilio y
Garcilaso. De ellos, el primero no es de filiacién cldsica — sélo en Espaiia el clavel cs flor
« literaria » — ; el 'segundo inserta en cl esquema del Ciclope el simil de la Egloga VI,
candidior cyenis, que Ovidio habia emplcado en distinto sentido, pensando en lo muelle del
plumaje ; y el tercero ha reemplazado el humorismo del original, laudato pavone superbior,
por una suntuosa transfiguracién cstelar muy del gusto de Géngora :

i Oh bella Galatea, mis siiave

que los claveles que tronché la aurora ;
blanca mds que las plumas de aquel ave
que dulce muere y en las aguas mora ;
igual en pompa al pijaro que, grave,

su manto azul de tantos ojos dora
cuantas el celeslial zafiro estrellas !

Lope, de temperamento muy ovidiano, prescnla (La Circe, II, 18-23) como su modelo,
gran riqueza de inspiracién unida a una caracteristica ausencia de forma ; los motivos de
las Metamor fosis aparecen vertidos a la manera gongorina :
i Oh mas hermosa y dulce Galatea,
¢que entre los mimbres de la encella helada
candida leche pura de Amaltea,
_ que en el cielo formé senda sagrada !

Y rayo de cristal tus blancas manos,
o fundidos con otros temas clésicos :

¢ Qué becerrilla tierna mas lozana
retoza en verde prado y hace amores
a la yerba, saltando tan liviana,
que apenas puede lastimar las flores... ?

Pedro Soto de Rojas, amigo y secuaz de Géngora, concilia la Egloga VII y las Metamorfo-
sis, incluyendo en su égloga Marcelo y Fenijardo una nueva variacién del canto de Poli-
femo.
* Montemayor, Diana, VI :
Pastora mia, més blanca y colorada
que blancas rosas por abril cogidas...
Gil Polo en la citada égloga de la Diana enamorada, II1 :

Paslora, a quien el alto cielo ba dado
beldad mas que a las rosas coloradas ;
mas linda que en abril el verde prado,
do estdn las florecillas matizadas...

Montalvo comienza con esa nota el canto amebeo:

i Oh mis hermosa a mis ojos
que el florido mes de abril... !
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la égloga de Montalvo que comienza « Lucida mia, en cuya hermosura »
(Parte VI) y los primores de Camoens :

As conchinhas da praya que presentdo
a cor das nuwvens, quando nace o dia...
o navegar por ondas que se asentio
0’0 brando bafo com que o sol se enfria...

Dentro de ese reducido terreno asistimos también al nacimiento y fortu-
na de un simil creado, para la lirica italianizante, en la Diana de Monte-
mayor (libro VI):

v mis resplandeciente
que cl sol que de Oriente
por la mafiana asoma a tu mijada...

pero que con traje castizo habia aparecido ya en dos Serranillas (I y X) del
marqués de Santillana :

Vi serrana sin argayo
andar al pie del otero,

més clara que sale en mayo
el alva sin su lucero.

La vi guardando ganado
tal como el albor del dia.

Volvemos a hallar el simil del amanecer, repetido casi con las mismas
palabras de Montemayor, en su imitador Montalvo (Parte III):

mds clara y resplandeciente
v que al parecer del Oriente
la mafana,

incluido en La Bucdlica del Tajo (VIII) de Francisco de la Torre:

Filida mia, mas resplandeciente

que al salir del Oriente la mafiana
como gula del sol esclarecida ;

mds serena y humana

que el resplandor del cielo transparente
al cabo de la noche oscurecida,

y llevado a perfeccion en el verso de San Juan de la Gruz:

la noche soscgada
en par de los levantes del aurora.

La presencia del simil en el Cdntico espiritual no es inesperada. El estilo de
los misticos presenta, como es sabido, huellas evidentes de las maneras de
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decir de la Diana : Montoliu ha sefialado !, por ejemplo, la frase que sirvid
de modelo al estribillo « el pecho del amor muy lastimado » dela composi-
. ci6n de San Juan de la Cruz vaciada precisamente en el molde del idilio
pastoril. En segundo lugar, la serie de imdgenes yuxtapuestas sin trabazon
sintdctica (a la que pertenece «lanoche sosegada ») * no sélo se apoyaen las
enumeraciones de Cantar de los Cantares, sino también en el esquema bien
conocido de los lectores de «las Dianas, Boscanes y Garcilasos ». Las
octavas de Quevedo « Eumenia, para midulce y graciosa », conjuncion de
los datos del Cantar y de la estructura de Virgilio, son pues como la mate-
ria primaria del tema cuya forma pura se encuentra en las liras de San Juan,
que han sustituido las comparaciones originales por el inventario esencial
del paisaje buctlico, y que sugieren con la sucesion exquisita de lasimage-
nes el marco tradicional omitido.

Al pasar revista a los diversos motivos que presenta en el Siglo de Oroel
esquema estudiado, hemos rastreado en parte el contenido de su primera
version espafiola. A la Arcadia de Sannazaro se remonta, como hemos vis-
to, la mencidn de abril, que Garcilaso unc a las flores del prado de Ovidio,
y también pertenece, aunque quizd no directamente 3, la sustitucion de los
cisnes de la Egloga latina como término de comparacién de la blancura,
por la leche. ¢ Cuél es, empero, el origen del simil que abre el canto ame-
beo quebrando la linea risuefia de la égloga con la preocupacién del peca-
do? El Brocense lo indico en sus notas : « Adagioeslatino : Aquae furtivae
dulciores. » Se referia al versiculo de los Proverbios, 1X, 17, con que la
mujer «loca y alborotadora » llama a los simples, vy que la Vulgata traduce :

* En su Lileratura castellena. Barcelona, 1933, pp. 348-349. La frase aludida es « de
corazén muy de veras lastimado ».

2 ~ Mi Amado, las montafias,
los valles sclitarios nemorosos,
las insulas extraiias,
los rios sonorosos,
el silbo de los aires amorosos.
La noche sosegada
R en par de los levantes de la aurora,
la misica callada,
la soledad sonora,
la cena que recrea y enamora,

* La forma de ‘més blanca que la leche’ y su posicién inicial en el verso harfan presu-
mir que il puro laite del poeta napolitano sugirié a Garcilaso el primero de los similes cita-
dos del Ciclope de Tedcrito, « mas blanca cres que leche cuajada ». Precisamente encon-
tramos en la misma Egloga I/l un recuerdo directo de otro bucélico griego : los versos
que ofendian a Herrera (en la tiltima de las octavas que tratan de la muerte de Adonis),
mas que reminiscencia de la Eneida, IV, vv. 684-685 a través del Orlando furioso, XXIV,
82, como indicaron el Brocense y Tamayo de Vargas, parecen simple traslado del poema
de Bidn sobre el mismo argumento mitolégico, v. 44 y ss. Por lo demids, Garcilaso pudo
tener presente un giro semejante que el Romancero repite varias veces, y en circunstancias
idénticas en el Romance de Tristén de Leonis y la reina Iseo.
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Aquae furtivae dulciores sunt et panis absconditus suavior. Garcilaso ha
reemplazado las aguas y el pan por la fruta, simbolo de la Tentacién y de
la Caida. La hondura de este verso no se agota en la amalgama feliz de dos
recuerdos literarios ; s6lo la vida del poeta puede explicar la alusién al fru-
to prohibido. Una de las obras de Garcilaso que mds enérgicamente refle-
jan el desasosiego de su alma es la Elegia II (contemporanea o poco ante-
rior a la Egloga III), donde el poeta envidia a Boscan « su hermosa llama»
y echa de menos la muerte que no le ha sobrevenido :

porque me consumicse contemplando
mi amado y dulce fruto en mano ajena.

A la luz de la biografia de Garcilaso sabemos que el segundo verso, tan afin
al de Flérida, expone su caso sentimental, y concebimos como en la
Egloga III el morir « diverso entre contrarios », tortura ultima para el es-
toico del Renacimiento que aspira a la vida guiada por la unidad de larazon,
le presenta a la vez la seduccion de las aguas bebidas a hurto y el choque
primario entre brio vital y sancion ética evocade en la alusién al Génesis.
« La fruta del cercado ajeno », dulzura y sabor maximos, no pertenece a
los modelos grecolatinos ni a las lecturas italianas, sino al fondo remoto de
su alma, de donde la sabiduria biblica s6lo aflora en un momento de lucha
interior, para prolongar impensadamente la clegante fibrica pagana en la
dimensién de lo padecido y lo personal. La referencia al fruto prohibido
convierte el primer simil en propiedad tan inalienable de Garcilaso que,
pese a la influencia ejercida por sus octavas en la égloga espafiola, las imi-
taciones no incluyen el verso rico de Tirreno, que es citado textualmente
(Lope, La Gatomaquia, II), erigido en adagio (Goéngora, letrilla « Cada uno
estornuda — como Dios le ayuda », y modernamente el Diccionario de re-
Sfranes de José Maria Sbarbi. Madrid, 1922, s. v. fruta), pero nunca recrea-
do en nueva unidad poética *.

1 Los siguientes versos de la tantas veces citada égloga de Siralvo y Alfeo (El pastor de
Filida, III) podrian aducirse como excepcién :
Mis dulee y apetitosa
que ]ﬂ manzana Pl'imel'ﬂ.
Pero lo miés probable es que Monlalvo haya empleado « primera » cn la misma acepeién que
lo hizo Valbuena en un lugar semcjante (Siglo de oro en las selvas de Erifile, Egloga IV) :
Mas bella es mi Tirrena y mas lozana

que las blancas ovejas de Taranlo
y de drbol fértil la primer manzana.

En ese caso, ya sea el simil esponténeo, ya variantc caprichosa del nobilior pomis de las
Metamor fosis, el sentido no ofrece punto de contacto con los versos de Flérida ni con el
Génesis. La « manzana primera » es la « fruta temprana » de Santillana (Serranilla I11),
que también hizo tradicién. La égloga de Montalvo en que se halla es, repetimos, imita-
cion del Canto de Polifemo de Castillejo, y este poeta se ha complacido en recordar en sus
pasajes de mas fino lirismo los motivos y expresiones de los poetas del siglo que le precedis.
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RTH. 1 TRANSMISION Y RECREACION DE TEMAS GRECOLATINOS GO

Como ejemplo de tradicionalidad literaria hemos seguido el desarrollo
del motivo del ruisefior despojado de sus crias, formulado en las Gedrgicas,
v que no parece haber sido cultivado en la Edad Media, a pesar del vali-
miento de esa ave en su poesia y su leyenda; el Renacimiento lo toma
directamente del modelo antiguo. Hemos estudiado a continuacién el simil
del ciervo herido y la fuente, que Boscdn crea contaminando una imagen de
los Salmos con una larga comparacién de la Eneida, y que en manos de sus
herederos se asocia ya con la leyenda medieval del ciervo enamorado, ya
con el « ciervo huidizo », elemento lirico de la poesia popular. Por ultimo,
hemos visto como un esquema virgiliano, la oposicién de series de compa-
raciones en el canto amebeo (Bucdlicas, VII), arraiga en la égloga espaiiola
por obra de Garcilaso y a favor, sin duda, de su semejanza con las antiguas
« recuestas », y como diversifica su contenido con el aporte de otros moti-
vos literarios de distinto origen. Tradicién reanudada en el caso del ruise-
fior ; en el del ciervo, compleja creacidn renacentista que acoge en sus mas
perfectas realizaciones las variantes del desarrollo popular del mismo moti-
V0 ; y esquema cldsico implantado sobre formas medievales semejantes y
renovado con toda la diversidad de temas poéticos del Siglo de Oro: los
tres ejemplos estudiados ponen de relieve el valor de la transmisién de temas
literarios, que es testimonio de unidad cultural y piedra de toque que reve-
la dentro de la continuidad de transmision de los temas, el fraude retorico
o el oro fino de la inspiracion de cada artista.

Maria Rosa Lipa.

Instituto de Filologia, Buenos Aires.
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LAS ARMAS DE MARTE EN EL QUIJOTE

Los cervantistas han creide sorprender en el Quijote mas errores de informa-
cién de los que realmente tiene, los que en verdad son muy pocos, quizé ningu-
no, si descubrimos Ja intencidn de los personajes de la novela. Apenan estos con-
tinuos e injustos reproches. Clemencin en sus valiosas notas es quien mds ha
achacado faltas a Cervantes, como si experimentara un secreto placer al sefia-
lar estas supucstas equivocaciones. Afortunadamente algunos comentarisias de
estos ultimos afios ya no abusan de la palabra « equivocacién ». Cervantes, fino,
inteligente, sabio, y sobre todo artista, poeta, crea el Quijote con penetrante y
perfecta lucidez. En el capitulo XXI de la Primera parte, en la aventura del yel-
mo de Mambrino, dice don Quijote que aderezard esta famosa pieza « en el pri-
mer lugar donde haya herrero, y de suerte, que no le haga ventaja, ni aun le
llegue, la que hizo y forjé el Dios de las herrerias para el Dios de las batallas ».
Clemencin anota : « Don Quijote hablé con equivocacién del yelmo que suponia
hecho y forjado por Vulcano para Marte ». Clemencin estd en lo cierto si nos ate-
nemos & la falta de referencias precisas de los antigues que afirmen que Vulcano
fabrics el yelmo de Marte. En el catilogo de los trabajos de Vulcano no figuran
las armas del dios de la guerra. Pecro si esto no ocurrié en la estricta mitologia
gricga, bien pudo ocuirir en la mas novelera de la Roma imperial, en la que
Vulcano solia aparecer como herrero de los demds dioses, e inclusive como pro-
veedor de los rayos jupiterinos. Se sobreentendia que Vulcano habia forjado las
armas de los dioses. Y los escritores del Renacimiento, herederos de los antiguos,
crefan tener suficiente libertad para agregar lo que no dijeron los griegos y latinos.
Asi lo entiende Schevill, en su edicién del Quijote (t. 1, p. 488), cuando escribe :
« En ningén libro de autor clasico, latino o griego, ni en los libros de erudicién
clasica, verbigracia : Preller, Gruppe, Darcmberg et Saglio, he podido averiguar
que Vulcano hiciera el yelmo del dios Marte ». Y agrega, con acertado juicio,
que es de suponer que entre los trabajos de Vulcano « el yelmo de Marte no
fucra una exccpcidn ».

Pero aparte de esta justificacién de orden erudito, nunca del todo satisfactoria,
hay otra de orden literario que no deja escripulo ninguno. Don Quijote, con vivi-
sima inspiracién poética, afirma que el supuesto yelmo de Mambrino, arreglado
por un herrero, aventajara al mejor yelmo, al de Marte, fabricado por ¢l mejor
artifice, Vulcano. Entra cste pasaje cervantino, como tantos otros del Quijote, en la
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jerarquia de la apoteosis. de lo «sin par » ; basta la locura del héroe para llegar
a esta transfiguracién. Un paralelo presenta Lope en su Egloga a Amarilis (Riv.,
XXXVIII, 323), en donde el esquema de extremos ponderativos es inequivoco.
Habla Lope de « mis amorosos versos », que Amarilis cantaba :

. ¥ aun hoy los creo
que eran de Ovidio y los cantaba Orfeo.

Asi, pucs, del mejor poela, segiin la opinién de entonces, y cantados por el
mejor cantor. Quitemos, por consiguiente, a estas afirmaciones lo que los comen-
tadores del siglo pasado cargan a la ignorancia de Cervantes y toda la poesfa de las
admirables cosas que se dan por sabidas se desvanece. Ni don Quijote habré sido el
primero ni seré el Gltimo que afirme en Espaiia que Vulcano fabricé las armas
de Marte. Pellicer en las Lecciones solemnes a las Obras de don Luis de Géngora
(1630, col. 332), al hablar de la piedra iman, escribe que csta piedra « atrae al
hierro y acero, que es el metal de que forjé Vulcano las armas de Marte ». Pelli-
cer, tan celoso de su ciencia, dice sin vacilacién ninguna lo que ya afirmé don
Quijote. La mente demonfaca del hidalgo manchego sc mueve en el mundo de
los conceptos y mitos poéticos que se tienden puentes de reldmpagos y en donde
sc albergan realidades absolutas.

Artono Manasso.

TUMBAL ‘RETUMBANTLY
(Libro de buen amor, 1487 a)

Entre las figuras del Arcipreste (rasgos que no componen una semblanza indi-
vidual sino el cuadro tipico del temperamento o de la « complisién », que dirfa
el otro Arcipreste, del « ome doiieador »), Juan Ruiz enumera

las encias bermejas y la fabla tunbal.

Ista tltima voz no figura en el Diccionario académico ; los léxicos especiales
la asocian con ‘tumba’ : asi Richardson, An elymological vocabulary to « Libro de
buen amor », Yale University Press, 1930, glosa : tumbal ‘sepulchral’, y Aguado,
Glosario sobre Juan Ruiz, Madrid, 1929, remitc al Cancionero, 11, 355b y comen-
ta: « grave como la de los baritonos en honras finebres ».

La misma asociacién domina la difusa nota de Cejador (Cldsicos Castellanos,
Madrid, 1913. Tomo II, p. 218), aunque todos los cjemplos que aduce apuntan
a un sentido recto del vocablo : « Eslo de la fabla tunbal, ciue suena cual hueca
tumba, aplicado a un arcipreste o canénigo que ejercita su vozarrén en el coro,
es cpiteto tan propio como del Arcipreste. ITay en Galicia la gaita tumbal o en
s1 bemol, o por otro nombre roncadora, la de dos bordones, ronco y ronquillo

== l6nica y dominante... » En Berceo (Duelo, 192) se lee : « Que non cantaban alto
“*nin cantaban tuval », errata acaso por tumbal. Y en Baena, p. 79 [es cl pasaje
citado también por Aguado]: « Que tangan las trompas e los atabales | e yo suba
guintas en bozes tunbales. » Ibid., p. 289 : « Gon un grant laud tunbal. » Tanto

5
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en la expresién « gaita tunbal » como en los versos del Cancionero de Baena, tum-
bal es, pues. voz téenica ¥ su sentido, muy claro en Berceo, equivale a ‘bajo,
ronco’. La grafia « tuval » que sc encuentra en el Duelo, inico texto alegado ante-
rior al Arcipreste. lejos de ser errata, como supone Cejador, conduce al adjetivo
latino tubalis de que procede la diccién espafiola. No sc halla el adjetivo en el
Lexicon de Forcellini ni en el Glossarium de Du Cange, pero esla obra registra
en cambio el adverbio derivado tubaliter ‘instar tubae’ y lo ilustra con un ejemplo
semejante al de Juan Ruiz, pues traza cabalmente el retrato halagiieiio de un
personaje : Manus longas [scil. Dominicus] habebat et pulcras : vocem magnam et
pulcram et tubaliter resonantem (Acta S. Dominicl, tom. I. Aug. pag. 598, col. 2).
Encontramos el adjetivo tubalis mucho mds tarde, en las Epistulae obscurorum
virorum donde, ante la amenaza de la Contrarreforma, revive en cierto modo el
espiritu de critica y libertad de los goliardos de la Edad Media ; y aparece preci-
samente en la Epistola 46 del Libro I (publicada por primera vez cn la tercera
edicién de 1516) que traza grotescamente la caricatura de un predicador, no me-
nos desenfadado que el Arcipreste, el cual habet tubalem vocem, licet parvus sil.
La edicién de 1556, que reunia los dos Libros de las Epistulae, hasta enlonces
impresos por separado, inserté una nueva carta (I, 4g) cuyo supuesto autor (que
lleva patronimico espaiiol : frater Ioannis Tolletanus) repite la misma expresién
para caracterizar a un fraile liberlino : Quia est apud nos in Convenio unas frater...
spectabilis vir, utilis Monaslerio et loto ordint honorabilis quia habet {ubalem vocem
in choro, el scit bene ludere in organis.

Asi, pues, la tubalis vox o fabla tumbal aparece como atributo fijo del clérigo
galanteador ; el origen de tal asociacién estd clocuenlemente sugerido en el verso
de Geoffroi de Vinsauf que, en una enumeracién de instrumentos de musica,
contrapone la tibia femina a la tuba mascula (Poetria nova, v. 661 ; edicién de
Edmond Faral, Les arts poéliques du XII* el du XIII* siécles, Paris, 1924, pag.
217). Pero en tal sentido es claro que « tumbal » no pucede significar ‘sepulcral,
cavernoso’, como afirman los intérpretes modernos, sino que indica una sonori-
dad grave, y tal connotacién es exactamenie la del elogio del habla de los caste-
llanos en el Cantar de Alimeria :

Hlorum lingua resonal quasi tympano tuba.

Quasi tuba, perifrasis de « tumbal» o «tubal», cs prueba de que el adjetivo ro-
mance vivia en la conciencia medieval con la acepcién de ‘a modo de trompa’.
Y no adquiri6 en los siglos siguienles el sentido de ‘sepulcral’, pues tanto Juan
Ruiz como los autores de las Kpisiulae sc relieren a la voz retumbante del religio-
so casquivano, a his big manly voice, que también en la comedia de Shakespcare
(As you like it, 1I, 7) la voz es el simbolo clegido para subrayar el prestigio de la
edad viril. Pareceria entonces que la asociacién de « tumbal» y « tumba » es re-
ciente : s6lo pudo surgir al dejar de percibirse la acepcién de tecnicismo musical
que cl adjetivo posee en cl Duelo y en los versos del Cancionero de Baena, y que
todavia estd presente en el empleo metaférico de Juan Ruiz y de los Varones
Oscuros.

Desde el punto de vista [ormal es a todas luces mas satisfactorio derivar tum-~
bal de un adjetivo lalino en -alis que de un sustantivo romance como «{umban.
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La nasal infija, caracteristica de tantos otros términos que designan ruidos, re-
sulté quizé en éste de la contaminacién * con trompa (como la-m- de timbal es
consecuencia de la de atabal -~ timpano. Y sobre tumbal pudo construirse retum-
bar, més probablemente que sobre el antiguo verbo francés tombir, de origen
onomatopéyico.

Maria Rosa Lipa.

AFRECHERO

De afrecho (en la Argentina no se dice salvado) se deriva el neologismo rural
afrechero ‘comedor de afrecho’ : Hirarto Ascasusr, Anicelo el Gallo, 245 :

Entonces el animal

dejuro se hizo maicero,

y después de eso, afrechero
insaciable...

Ascasubi lo aplica metaféricamente a un procaz versificador rosista (a quien con-
vierte en bagual), criado en un maizal y, por eso, maicero al principio, pero
después afrechero o sea comilén de residuos y desperdicios, que es la razén de la
suciedad de sus versos.

Sobre la especial fecundidad del sufijo -ero en el espaiiol rural de la Argentina,
véase BDH, III, 77.

En Cérdoba, Catamarca y otros lugares argentinos, afrechero se llama a un pa-
jarito que busca el afrecho sobrante de la trituracién del maiz (T. Garzon, Dice.
arg., 9; G. Bavo, Vocab. criollo, 11; F. AverLanepa, Calamarqueiiismos, 268).

E. F. Tisconxia.

TAPERA

Martin Fierro, después de tres afios de continuados rigores y « de tanto su-
frir al Audo » (*indtilmente’), deserta del fortin, vuelve a su pago (‘a su tierra’)
y «lo mesmo que el peludo » endereza para su « cueva » :

No hallé ni rastro del rancho ;
s6lo estaba la tapera.

(J. Henxisorz, Martin Fierro, I, vv. 293-294).

* Cf. Viceste Garcis pe Dieco, Cruces de sindnimos, RFE, IX (1g22), p- 113 y ss.
« Las palabras que significan los diversos ruidos orales del hombre y de los animales di-
versos son de las mds expuestas a una contaminacién. La sinonimia verbal es extraordina-
riamente fecunda. Explicase bien esto porque los valores semanlicos son, en general, mas
imprecisos que en las denominaciones concretas, y es casi constante, por lo tanto, la nece-
sidad de la eleccién mental, ocasién de los choques formales. »
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Generalmente se dice que fapera es un rancho inhabitado e inhabitable, una
casa en ruinas, casi caida, de paredes agrietadas, vencidos los horcones, el techo
desplomado, todo mas escombro que lineas, ya por completo inutil para alber-
gue humano. As{ lo entienden los argentinos de las ciudades, los dibujantes
ilustradores del Martin Fierro y la mayorfa de los lexicégrafos: « Rancho destar-
talado » (Ciro Bayo), « casa abandonada y en ruinas » (Tobias Garzén), « habi-
tacién ruinosa y abandonada » (Daniel Granada), «casa ruinosa y abandonada
que los yuyos han invadido » (Lisandro Segovia), « rancho en ruinas y abando-
nado » (Eleuterio IF. Tiscornia), « una habitacién en ruinas» (Luciano Abeille),
« ruinas de un pueblo», « habitacién ruinosa y abandonada » (Dice. Acad.) *.

Una habitacién ruinosa y abandonada puede ser, en efecto, una lapera; pero
no son indispensables las ruinas para que exista la lapera, como lo testimonian
los citados versos de Herndndez, y como se puede comprobar en el lenguaje vivo
de los argentinos rurales : sin rastro de rancho puede haber lapera.

Su signilicado actual es todavia el de su elimologia guarani : « poblacién que
fué¢ ». Sin rancho en ruinas, pueden ser otros los rastros de vivienda humana :
basta a veces la boca de un pozo de agua, o los desarticulados puntales de una
« ramada » (‘cobertizo de paja y ramas, sin paredes, armado sobre horcones’), o
los adobes derrumbados de la base de un horno, o un resto de palenque (‘atadero
para caballos’), o ¢l desparramamiento de trastos viejos, semiocultos por altos
yuyos (‘maleza’), para que un hombre de campo tenga la conciencia de una
tapera, es decir, de un lugar quc estuvo habitado. Hasta puede no haber otra cosa
que unos yuyos en un campo de pasto o de pajas, maleza viciosa en tierra abona-
da por los detritus y residuos propios de todo sitio donde hubo habitantes, para
que ese sitio sea reconocido como lapera.

B. J. Ronco.

1 Cmo Bavo, Vocabulario criollo-espafiol sudamericano, Madrid, 1g10. Tonias Ganzoy,
Diccionario argentino, Barcclona, 1g1o. DasieL Graxapa, Vocabulario rioplatense razonado,
22 edic., Montevideo, 18go. Erevtenio F. Tisconnia, « Martin Fierro », comentado y anota-
do, t. I, Bucnos Aires, 1925, p. 183. Lucraxo Aseiiie, El idioma nacional de los argen-

tinns, Bucnos Aires, s. f.
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Hexrr Peres, L'Espagne vue par les voyageurs musulmans de 1640 & 1930. Paris,
Adrien-Maisonneuve, 1937, XXVIII-rg8 pags.

He aqui un capitulo curioso de esa abundante literatura de viajes por Espaiia
cuyo inventario ha sido intentado desde hace unos cuarenta afios por Foulché-
Delbosc v Farinelli. El sefior Pérés enriquece notablemente la lista de los viaje-
ros arabes, que siguicndo a aquellos dos sabios se hubiera podido confeccionar.
Sobre todo, sostenido por una erudicién vasta y segura, se entrega a un trabajo
de andlisis y de critica que le permite apreciar con justeza los testimonios musul-
manes acerca de Espaiia. Partiendo de la ¢poca de la expulsién de los Moriscos y
llegando a la nuestra, destaca dos grupos de testigos muy diferentes. Por una
parte, desde el siglo xvit hasta 1883, viajeros marroquies que son embajadores ;
por otra parte, desde 1886, orientales que son hombres de letras. Los primeros,
particularmente los embajadorces de los siglos xvir y xvir, son sobrios, precisos en
su ingenuidad ; casi todo es substancial en sus opiniones. Los modernos, al con-
trario, estan desagradablemente contaminados de literatura occidental, de ciencia
libresca. Quizé sca de lamentar que, en la composicién del libro, el autor no
haya mantenido los dos grupos por lo menos equilibrados, ya que la superioridad
numérica del segundo esti ampliamente compensada por el valor documental
del primero. Pero el sefior Pérds, que no cstd encastillado en el estudio de los
textos antiguos, sino que sigue con simpatia los esfuerzos de una literatura drabe
moderna abierta a las influencias francesas, ha tratado ciertos libros orien-
tales sobre Espafia con una indulgencia que no llega siempre a haccrnosvcompar-
tir. Un lugar destacado se debia ciertamente al gran pocta egipcio Sawqi:el
seffor Pérés ha traducido largos fragmentos con ese mismo afin de agotar el sen-
tido que caracteriza sus traducciones de poetas andaluces del siglo x1; quizi para
el Iectorvfranco'.s, una traduccidn maés literal y més nerviosa hubicra convenido
més a Sawqi que esta semi-pardfrasis. Olros autores no merecian sin duda ser
examinados tan detenidamente : veinte piginas, ¢no es demasiado para Al Bata-
niini, que viajaba en 1926 con una guia en la mano y en su valija L’Espagne an
XX siécle de Angel Marvaud, si es que no conocia a Marvaud a través de su
compatriota Kurd Ali. Cuando después vuclve uno atrds, encuentra escasa la
docena de paginas consagradas al viaje de al- Wazir al Gassini (16go-g1), el emba-
jador marroqui a quien el sefior Pérés (p. 13) no teme comparar con el seudo-
marqués de Villars por la acuidad de la observacién y lo preciso de la linea. Es
verdad que se puede consultar su relacién en una traduccién parcial de Sauvaire,
wzro el documento es de una sinceridad lo bastante evidente para merecer el honor
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deuna traduccién completa. El arabista que nos la ofrezca merecerd nuestro
reconocimiento. Se puede decir otro tanto del relato de Al- Gazzal (1566), a cuya
embajada correspondié en 1767 la de Jorge Juan y cuyo recuerdo no fué sin
duda extrafio a la concepcién de las Cartas Marruecas de Cadalso (cf. BHI,
t. XXXVIII, 1936, p. 540-1). Los testimonios que de él ofrece el sefior Pérés mues-
tran todo el interés de su visidén de Espaiia, aun a pesar de la deformacién impues-
ta por los prejuicios musulmancs. Sobre los monumentos 4rabes de Andalucia
merece ser utilizado conjuntamente con su contemporéneo Antonio Ponz.

El estudio del sefior Pérés es tan atrayente como sélidamente documentado.
La bibliografia ocupa 13 paginas. Un excelenie indice general de los maltiples
temas abordados y un indice de nombres toponimicos de la peninsula facilitan
grandemente la consulta de esle libro, que serd para todo hispanista una mina
de referencias.

MarceL Batawron.

Dinaso Avonso, Poesia espafiola. Anlologia. Tomo I. Poesia de la Edad Media y
poesia tradicional. Seleccién, prélogo, notas y vocabulario por... Madrid,
1035, Signo, 574 pags. en 4° mayor, 20 pesctas.

Este libro cs el tomo I de un hermoso proyecto de grandes antologias de Ia
poesia espaiiola, truncado por la guerra civil.

Generalmente el aporte que las resciias dan a la ciencia consiste en la reclifica-
cién de pormenores o del plan, en adiciones o comprobaciones de puntos dudosos,
y en todo lo que sea complemento del libro resefiado. Pero por esta vez, espe-
ramos ser Gtiles destacando las excelencias de esta Antologia, y su alio valor
ejemplar. El plan de csta Antologia responde a una madura y valiosa concepeién
de la literatura y de la cultura espafiolas en general : con el Renacimiento, Espa-
fia no vuelve la espalda a la Edad Media, sino que contindia remozadamente su
tradicién. Por eso, Damaso Alonso no se detiene en el siglo xv, ni siquiera al
llegar al Siglo de Oro, sino que su Antologia recoge y ordena la abundante y
viviente tradicién de temas y formas medievales en los poetas de la época clési-
ca, y aun, en los romances, presenta un par de versiones modernas. Las piezas
escogidas no son solamente las de facil alcance, sino que el autor las ha sacado
muchas veces de sus escondrijos,lo cual va a traer una saludable renovacién de las
pocsias antiguas circulantes en las antologias. El criterio de seleccién ha sido, ante
todo, cstético, como era de esperar en el antologista ; pero hay composiciones
cuya importancia mayor consiste en su valor histérico-literario. La erudicién es
exact{sima, seguida hasta el ultimo momento : por ejemplo, la lectura recién
esiablecida « Juan Lorenzo, natural de Astorga », no « Segura de Astorga», segin
establece Willis en 1934, sobre una observacién de Baist; la lectura, perso-
nalmente establecida segdn el cédice del Cancionero de Baena, « Fernén Sinchez
Calavera », no « Talavera », como ha impuesto un error de lectura paleografica
de Mcenéndez Pelayo.

L.o mismo en los textos : en las notas declara Alonso la edicidn més autoriza-
da que le ha servido de base, aunque no siguc ciegamente las ediciones criticas
(excepto en las magistrales de Menéndez Pidal), pues aprovechalas resefias pro-



RFH. | RESENAS 71
fesionales ¥ su propia sagacidad, de modo que alguna vez introduce atinadas en
miendas. Compdrese, por ¢jemplo, la edicién de Marden del Libro de Apolonio
con el texto de Damaso Alonso. La definitiva adquisicién del conocimiento dela
versificacidn irregular antigua, gracias especialmente al fundamental libro de
Pedro Henriquez Urefia, ha presidido la fijacién de los textos, cvitando las fal-
sas igualaciones. En la transcripcién, como la antologia no se dirige a técnicos,
no se ha respetado la anarquia ortografica de la £, ni las alternancias paleogra-
ficas de i-j, v-u, ni la ¢ ante e, i, ni rr-, ss-, ff- iniciales, distinciones que no afec-
tan al sonido ; pero s¢c han mantenido diferenciadas s-ss, z-¢, j-z, por su valor
fonético. La terminacién -ia (habla, seria) se acentta sicmpre en la { (lo cual no
creo se pueda sostener sisteméticamente en interior de verso) ; las formas en -le,
las més veces se acenttan en la é (habié, serié), otras hable, serle, no siempre
justificadamente. Este punto es en verdad insoluble en el estado actual de nues-
tros conocimientos : el cambio de vocal puede ir acompafiado del cambio de acen-
to, pero no es necesario ; y al revés, en interior de grupo fénico, el cambio de
acento (habid, serid) puede ocurrir y ocurre realmente sin cambio de vocal. De-
bi6 de haber diferencias regionales, ademaés de las cronolégicas. En la necesidad
ortografica actual de marcar el acento en la { 0 en la é (serie o serié, pero nunca
seriej, muchas veces sc tiene que proceder por aproximacién, ya que no halla-
mos apoyo en la medida de los versos, que no son isosilabicos. El antologista
acentia efa:{ales tanto plazer, / cuanto mds les podie fer, donde quiza fuera mejor
leer fazidles, podié. Lastima algunas erratas en la distincion z-¢, y en la acentua-
¢ién, que llegan a veces a formas en ia (esfriadas, rimando con entrada, pig. 3g).
La introduccién del apéstrofo después del pronombre enclitico apocopado anula
una fuente inagotable de confusiones: no lo tocds'la calentura, alegrdvas’el Cid.
Las notas ocupan apenas 28 péAginas, pero en ellas se ha reunido de manera
sucinta y precisa lo mds esencial sobre este periodo. s mas, estas paginas son
una valiosisima prueba de lo que puede ser una historia interna de laliteratura.
La métrica se va siguiendo en historia viva, como un problema artistico de pro-
gresiva solucién, y relacionada intimamente con los temas; se citan los trazos
esenciales de las condiciones culturales relacionadas con las obras literarias ; hay
noticias sobre los manuscritos existentes y su historia ; fuentes ¥ entronques con
la tradicién literaria, historia de ciertos temas *, fortuna dentro y fuera de Espa-
fia de algunas composiciones (como las coplas de Jorge Manrique) ; brevisimas y
certeras interpretaciones ritmico-poéticas de varios poemas ; las biografias con tan
jugosas caracterizaciones personales y poélicas. Un ejemplo : despuds de las tres
fechas del nacimiento, muerte y primera obra de Gil Vicente dice : « Portugués
de nacimiento, orfebre, constructor de la bellisima custodia del Monasterio de
Belem, musico, gran poeta, genial dramaturgo, pertenece Gil Vicente lo mis-
mo a la literatura espaiiola que a la portuguesa, pues en ambas lenguas escri-

* Aunque la necesidad de ser breve debié presidir ¢l trabajo de Ddmaso Alonso en estas
notas, todavia convendria haber dicho en la nota 11, pig. 530, cdmo cl episodio principal
de la vida poética de Ferndn Gonzéilez, la leyenda de la Condesa traidora, debi6 de servir
de modelo a todas las demds curopeas afines, scgin acepta ahora ya Georges Girot, que
antes atribuia origen cxtranjero al episodio. Ver R. Mexéxpez Pipav, Historia ¥ Epopeya,

Madrid, 1934, pig. 5.
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bié. ...Gil Vicente, como Lope, sentia genialmente lo popular, y unas veces lo
imitaba, otras lo glosaba, otras su intervencién se reducia a salvarlo del olvido »
(pag. d42).

Un vocabulario de palabras medievales de alguna dificultad para el lector
actual clerra este valioso volumen.

A. Aronso.

Crana Louisa Pensev. List of books printed 1601-1700, in the Library of The
Hispanic Society of America, with Appendices: I. Fifteenth-sixteenth cen-
tury books not included in List of books printed before 1604 (New York,
1g92g). II. Check list of printing sites and printers of Hispanic books 1468?-
1700. New York, 1938, 8°, xxvi-g72 pigs., 2.00 délares. (The Hispanic So-
ciety of America. Hispanic Notes and Monographs. Catalogue Séries).

Despusés de la publicacién, hace nucve afios, por la misma autora, del primer
tomo del catdlogo abreviado de libros espafioles antiguos que se conservan en la
biblioteca de la Sociedad Hispénica de América, sale ahora a luz esle segundo
tomo, no menos importante y de no menor interés. El volumen anterior com-
prendia los libros impresos en el siglo xv (incunables) y en el siglo xvr; el pre-
sente contiene los correspondientes al siglo xvir. Consta la obra de dos partes
principales : el catdlogo propiamente dicho, que alcanza hasta la pagina 693, y
el apéndice II, que es un verdadero libro por si solo, de 261 paginas (de la 711
a la g72), el cual ofrece la lista de los impresores de Espaiia desde 1468 hasta
1700, agrupados por ciudades, por el orden alfabético de éstas, con expresién de
las obras impresas por los mismos que pertenecen actualmente a la Hispanic So-
ciety. Ambas partes se subdividen, a su vez, en otras. La primera va precedida
de un corto prélogo y de una extensa lista de bibliografias y repertorios biblio-
grficos acerca de libros espafioles, sumamente completa (213 titulos que ocupan
20 péginas), a la cual remiten las referencias que en el cuerpo del catélogo se
hacen. Sigue a éstc un breve apéndice I (pags. 6g97-709) en el que se registran
los libros de los siglos xv y xvr dejados de insertar en el tomo precedente, que su-
man 107, entre ellos dos incunables. A la segunda parte sc afiade otra lista com-
plementaria de impresores ¢ imprentas de ciudades extra-peninsulares, que im-
primicron durante los siglos xv a xvir libros hispanicos, propiedad hoy de la His-
panic Society (pags. 902-938), y un indice alfabético de impresores, imprentas,
editores y libreros con indicacién de fechas y lugares (pags. 939-g72), incluidos
aun aquellos que no figuran con libros en el catilogo por no poseerlos la biblioteca.

Lo voluminoso de este catdlogo muestra la riqueza que atesora la biblioteca de
la Sociedad Hispdnica en libros espafioles de la décimoséptima centuria. Proceden,
en su mayor parte, de las antiguas bibliotecas del Marqués de Jerez de los Caba-
lleros, Salva, Heredia, Canovas del Castillo, Marqués de Morante, Seilli¢re, Tur-
ner y Cosens. Abundan las ediciones de nuestros autores clasicos. Por ejemplo,
hemos contado hasta noventa y dos de Lope de Vega, entre ellas diez y siete de
la Arcadia, tres de Las comedias recopiladas por Bernardo Grassa, cuairo de la
Segunda parte de las comedias, una de las Fiestas... repartidas en doze aulos (Zara-
goza, 1644), una de las Tres loas famosas (Madrid, 1653), una del Coloquio pas-
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tortl (Madrid, 1613) v otra del Segundo cologuio (Mélaga, 1613) ; tres de La Do-
rotea, incluso la principe (dos ejemplares) ; cuatro de la Jerusalén conquistada, con
la principe ; cinco del Isidro ; la principe y seis mas de los Pastores de Belén ; la
primera de El peregrino en su palria ¥ cinco maés ; seis de las Rimnas, con el nuevo
arte de hacer comedias, contando la principe; igual ntmero y la principe de las
Rimas sacras ; la principe de las Rimas humanas y divinas y una edicién més ; tres
de los Soliloguios amorosos de vn alma a Dios ; la principe de las siguientes obras :
La Circe, con otras rimas y prosas (dos ejemplares), la Corona trdgica, La Filome-
ne, La hermosura de Angélica, con otras diversas rimas, el Lavrel de Apolo, y el
Triunfo de la fee en los reynos del Iapon, y las raras que siguen : Romancero espi-
ritual (Madrid, 1653), Jvsta poética... al San Isidro (Madrid, 1620, dos ejempla-
res), Relacion de las flestas... en la canonigacidn de... San Isidro (Madrid, 1622,
dos cjemplares), La virgen de la Almvdena (Madrid [16257]), La vega del Parna-
so (Madrid, 1637), Pira sacra en la muerte del Sr. D. Gongalo Ferndndez de Cor-
doua Cardona y Aragén (Madrid, 1635), Rimas a D. Ivan de Arquijo (privilegio
de Valladolid, 160¢?) ¥ Rimas a D. Fernando Coutinho (Lishoa, 1()'0'5).

Ademas, figuran siete ediciones dec Tirso, una de Ruiz de Alarcén, una de Ro-
jas, diez de Calderén, veintiuna de Pérez de Montalbdn, tres de Quifiones de Be-
navente, tres de Matos Fragoso, diez y ocho de Géngora, treinta y una de Que-
vedo, siete de Santa Teresa, dos de San Juan de la Cruz, cinco de Fray Luis de
Leén, tres de Fray Luis de Granada, once de Baltasar Gracian, una de Herrera,
cuatro de los Argensola, dos de Carriilo ¥y Sotomayor, cinco de Villamediana.
diez de Polo de Medina, dos de Ercilla, dos de Balbuena, una de Hojeda, tres de
Yiruds, scis de Espinel, diez y ocho de Mateo Aleméan, quince del Lazarillo de
Tormes, tres de Loépez de Ubeda, veintidés de Salas Barbadillo, diez y ocho de
Castillo Solérzano, once de Céspedes y Meneses, una de Timoneda, cinco de Vélez
de Guevara, otras cinco de Maria de Zayas y Sotomayor, seis de Zabaleta y cua-
trocientas diez y nueve de Cervantes, que conslituyen la coleccion cervantina més
rica existente fuera de Esparia. (Véase La coleccidn cervantina de le Soctedad His-
prnica de-América, por H. Seris [Urbana] University of Mllinois, 1918). Miss Pen-
ney ha consignado no sélo las ediciones de Cervantes del siglo xvir, sino tam-
bién las anteriores y posteriores hasta 1935. En el frontispicio se reproducen
facsimiles minusculos de las portadas de las sicte ediciones de 1605 del Quijote y
de Ia 2° parte de 16153.

De romances se cuentan doce ediciones de Primavera y Sflor de romances, diez
de Silva de varios romances, cuairo del Romancero General y veintitrés plicgos
sueltos. Deben sefialarse asimismo sesenta ¥y dos Relaciones y ocho cdiciones del
siglo xvir de La Celestina. El total asciende a unos 7.000 volimenes.

En una obra de tal magnitud, habian de deslizarse forzosamente algunas ine-
xactitudes.El autor del Lazarillo no es « probably» (p. 341) Diego Hurtado de
Mendoza. La antigua atribucién a éste ha quedado hoy totalmente descartada.
Se nota contradiccién entre lo que se dice en las pags. 124 ¥y 541 ; enla primera
sc lee « La Celestina by Fernando de Rojas», y en la segunda « Rojas, Fernando
de, probably author : La tragicomedia de Calislo y }elibea ». La primera mani-
festacién es la correcta. Se ha probado documentalmente que Rojas escribié La
Celestina. « Ledn, Luis Ponce de» (p. 346). Se reficre a Fray Luis de Leén. Aun
cuando algunos le han afiadido el apellido Ponce, no le corresponde, pues no per-
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tenecfa a la familia de los Ponce de Ledn. Su padre se llamé Lope de Leén y su
madre Inés de Varela. Por otra parte, Fray Luis nunca firmé con el apellido
Ponce, ni lo hizo figurar en la portada de sus libros. « Le véritable nom de famil-
le ou apellido était Ledn tout courtn», declara su mejor bidgrafo, Ad. Coster,
quien trata de este punto por extenso, basdndose en documentos, en la RIi, 1921,
LI, 20-22.

En la lista de obras bibliograficas no vemos citadas las siguientes, conocidas y
manejadas, sin género de duda, por la autora: Barrantes, V., La imprenta en
Extremadura, en Narraciones extremefias, 2 parte [Madrid, 1873], p. 1-104;
Martinez Anibarro, M.. Intenlo de un diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de
aulores de la provincia de Burgos, Madrid, 188g; Riafio de la lglesia, P., Los
impresores : Resefia histérica de la imprenta en Cadiz, RABM, 1915, XXXIII,
320-349. Tampoco encontramos el Suplemento por J. Corominas a la obra de
Torres Amat. El suplemento se publicé en Burgos en 1849. No es Miss Caroline
Brown Bourland (p. x) la cditora de The « Sucesos » of Mateo Alemdn, sino Miss
Alice H. Bushee. El nombre Marcel Gauthier (p. xv) es uno de los multiples
seuddénimos que usé Foulché-Delbosc. El titulo completo del Boletin que se men-
ciona en la p. xxii, 1. 23, es Boletin de Bibliotecas ¥ Bibliografia (Madrid). Falta
en el catalogo la edicién de 1643 del Tesoro de Covarrubias. Figura tinicamente
la de 1611 (p. 18y). La Hispanic posec ambas.

De erratas cstd casi del todo limpio el volumen, tal ha sido el esmero y la pe-
ricia con que se ha corregido. Apenas hemos descubierto unas pocas : p. ix, 1. 15,
americano, debe decir americana ; p. xi, 1. 22, Marquez, ha de leerse HMarqués;
p- xv, L. 24, Gutidrrez del Cano, 18ase del Cafio; p. xx, 1. 11, dice vent, debe
decir vente ; 1. 24, dice Manuel, debe decir Manual ; p. xxv, 1. 2, navigatiewrs, de-
be ser navigateurs ; 1. 11, se lee ayuda en vez de ayadar ; p. 199, L. 1°, léese Bal-
bena por Bulbena; y p. 699, 1. 11, anige, corrijase arauiga. Por dltimo, echa-
mos de menos un {ndice gencral, o « Table of contents », que guiara para la con-
sulta de las distinias secciones en que se divide el tomo.

A la inmensa labor que representa la compilacién de este catdlogo, tinese el
arduo trabajo de reunir los nombres, fechas, lugares y titulos de libros de los im-
presores peninsulares y extra-peninsulares, en total 1.423 impresores con 105 lu-
gares en la Peninsula v 275 impresores y 5o lugares fuera de ella. Esta relacién
aunmenta y mejora las precedentes, pues la de Haebler abarca sélo cl siglo xv,
y las de Barrantes (p. ix) y Gutiérrez del Cafio (p. xv) son menos copiosas y
no indican titulos. A éstas hay que afiadir los parciales de Azevedo, P. de, Us
Impressores de Lisboa em 1630, cn Boletim Bibliogrdfico da Academia das Scién-
cias de Lisboa, 2* serie, 1911-1916, I, 169-174, y del Catdlogo de los impresores e
imprentas que han existide en Salamanca desde iltimos_del siglo XV, justificadas
con algunas de las obras que enriguecen la biblioteca de su Universidad, en Boletin
Bibliogrdfico Espaiiol, 1853, 1V, 1538-160 y 169-171. Sc comprende, pues, la
doble utilidad de la presente obra. Los estudiosos e investigadores de nuestra
literatura y cultura clésicas tienen en ellaun valioso instrumento de trabajo, y
los bibliégrafos, un medio de identificar el impresor, lugar y fecha de libros des-
provistos de estos datos. Obras bibliograficas de tal importancia salen a luz sélo
de tarde en tarde.

H. Skris.
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Jean Baseroy, Cervantés. Edicién de la Nowvelle Revue Critique, Parfs, 193¢.

La afluencia siempre creciente de los estudios cervantinos requiere de vez en
cuando balances panoramicos de lo publicado. En Francia, donde la sintesis di-
dictica tiene tradicién ininterrumpida ¥ honrosisima, la obra v la vida de Cer-
vantes han suscitado en los tiltimos aifios resefias felices. M. Paul Hazard, el emi-
nente profesor del Colegio de Francia, ha publicado sobre Le Don Quichoite una
admirable gufa para relecturas de la obra genial. M. Jean Cassou, ha dado en un
solo volumen elegante ¥ preciso una biografia, un estudio critico y una antologfa
de Cervantes. Finalmente, M. Jean Babelon, ya conocido por sus versiones cer-
vantinas, publica ahora, en una nueva coleccién dirigida por Abel Hermant, un
libro A la gloire de... Cervantés.

La inclusién de este titulo en la serie conmemorativa se justifica por si misma
y por lo que M. Babelon recuerda del prestigio inmarcesible de su biografiado :
«8i on veut dresser une liste, méme irés courte. des grands patrons de la litté-
rature universelle, le nom de Cervantés est sar d’y figurer ». Difiere la mono-
grafia vulgarizadora de M. Babelon de los estudios franceses antes mencionados
por la profusidn de las ilustraciones, mds discretamente clegidas que nftidamen-
te impresas, sobre todo si se las compara con las que acompaian a la magistral
sintesis dada sobre el mismo tema por D. Américo Castro, en la coleccién Hai-
{res des littératures. De mavor extensién que la del profesor espafiol, la obra de M.
Babelon sigue paralelamente la vida y la obra de Cervantes, a través de unas
trescientas paginas ¥ de abundantes laminas. El autor reconoce su deuda hacia la
legién « d’enquéteurs avisés » que le han precedido ¥ recuerda que « le grand
travail de ces derniers temps a été d’intégrer la philosophie cervantiste », labor
en la cual «le livre qui fait époque... est 'ouvrage capital d’Américo Castro : El
pensamiento de Cervantes ».

El libro de M. Babelon es metédico, informado y agradablemente escrito. Nin-
gan aspecto esencial de la personalidad intelectual encarada escapa a la diligencia
del autor.

Nos permitiremos sefialar a este {raductor meritorio que algunas de las versio-
nes que de textos cervantinos nos ofrece no siempre concucrdan con el original.
Tal ocurre, por ejemplo, con la traduccidn del segundo verso (p. 123) del cono-
cido soneto Al tiimulo del rey Felipe I en Sevilln : « et que je donnerai un dou-
blon pour le détrurre » : ese verbo no corresponde ciertamente al empleado por
Cervantes : «describilla » ; si détruire es errata por déerive, es demasiado de hul-
to para pasar inadverlida, y, en todo caso, una correccion necesaria. Semejante-
mente, al traducir el pasaje del convenio subseripto con Rodrigo Osorio, seglin
el cual Cervantes nada cobrarfa por las obras contratadas « si, pasada la repre-
sentacion, pareciere que una de las seis comedias no fuere de las mejores que se
han representado en Espaiia»n, M. Babelon interpreta que sélo se las retribuird
«si ces pitces sont les meilleures qui aient été joudes en Espagne » (p. 127). Lo cual
es evidentemente mas jactancioso que el texto original. Otro descuido grave hay
en la pégina 114, en la iraduccién de Ja famosa providencia en la que el relator
del Consejo de Indizs, doctor Nuiiez Morquecho niega a Cervantes Jos puestos
que solicitaba en el Nuevo Mundo. Dice el relator : « busque por acd en que se
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le haga merced » ; y traduce M. Babelon : « cherchez donc ld ot 'on pourra vous
faire quelque faveur », donde, ademas de la insatisfactoria traduccién de la {6r-
mula « hacer merced », aparece trabucada América por Espafia.

Pese a estos y algunos otros errores de detalle, ficilmente subsanables en una
segunda cdicién, la obra de M. Jean Babelon logra cumplidamente ¢l propésito
de vulgarizacién y de sintesis perseguido por el autor.

Jost A. Onia.

R. A. WiLsox, The birth of language. Iis place in world evolution and its structure
in relation to space and time. Londres, J. M. Dent & Sons Ltd., 1937, 202

pags.

Intenta el autor una caracterizacién filoséfica de la naturaleza del lenguaje. Ll
lenguaje permite al hombre elaborar una especie de duplicado mental de la rea-
lidad. El mundo se nos aparece en constante cambio ; el pensamiento extrac de
las formas variables tipos permanentes, y enlaza cada uno de esos tipos a un sig-
no verbal también permanente. Nominar las cosas es distribuirlas en clases esta-
bles. El Ienguaje humano — explica Wilson, apoyindose en ideas de Herder —
nace de la capacidad de diferenciar y aislar con precisién un objeto de cntre los
demas (en el espacio y en el tiempo), y de retener mentalmente esa diferencia
incluyendo el objeto en su clase. Constituye asi un sistema de signos scnsibles; y
tan claramente diferenciados como los tipos abstraidos de las cosas, pero provis-
tos a la vez de significacién suprasensible y fluida, capaz de ilimitado desarrollo.
Por otra parte, la red de signos idiomaticos superpuesta al mundo real representa
en su conjunto un espacio y un tiempo ideales que rebasan infinitamente los lin-
des del espacio y tiempo fisicos. La planta vive inmévil en un punto de la tierra ;
el animal, dotado de psique y movimiento, puede dominar un Ambito — el de
su experiencia — que se extiende mas alld del que ocupa en un instante dado, y
su « lenguaje » viene a completar la libertad de movimicntos permitiendo a ca-
da individuo comunicarse con otros individuos y cooperar con cllos en ese ambito ;
el hombre, aunque por sus sentidos esté sujeto a limitaciones semejantes a las del
animal, es capaz de representarse mentalmente (y fijar idioméaticamente) una
extensidn sin término, tnica y homogénea, dentro de la cual puede « visualizar »
los objetos mas lejanos con tanta exactitud como los préximos. Andlogas diferen-
cias establece Wilson con respecto al tiempo. El « lenguaje » animal se refiere a
situaciones inmediatas, sobre todo futuras : se adelanta simplemente a la accién ;
para el animal no existe un tiempo anterior a su propio nacimiento o posterior
a su propia muerte. El hombre, aunque centrado cn un cuerpo material, posee
en vision singular (y representa con su lenguaje) un tiempo indefinido y abstrac-
to, molde virtual donde construir un mundo de sucesién y evolucidén.

Precede a la parte sistematica de este libro una introduccién histérica donde
se examinan, como puntos principales de referencia, el relato del Génesis, la doc-
trina de Platén — insuficientemente expuesta, aun en lo que toca a la cuestion tra-
tada por Wilson — vy las de Rousscau, Kant y Gocthe en cuanto antecedentes de
las 1deas de Herder. Segin Wilson, con el ensayo de Herder sobre el origen del
lenguaje culmina la direccién que debe considerarse como la tnica « cientifica » y
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« natural » en el planteamiento de estos problemas, mientras que un siglo més
tarde Darwin (Descent of llan, 1871) introduce en €l una desviacién tan vio-
lenta que la filosofia del lenguaje no se ha recobrado aun. A la critica del darwi-
nismo estd dedicado el capitulo final de esta exposicién histérica, despuds de al-
gunas ligeras noticias sobre el influjo ejercido por el descubrimiento del sanscrito
y sobre las teorias de . Humboldt, Max Maller v Whitney. El aulor atribuye
a las doctrinas lingiiisticas de Darwin una actualidad que estdn lejos de tener, y
polemiza contra ellas como si fuesen la Lingiifstica consagrada (asi en la pag. 7
habla de las modernas ideas sobre el lenguaje « which have become orthodox sin-
ce 1851 »). Pero la teoria del lenguaje no se ha quedado en Darwin. Y siavance
ha habido desde entonces, es precisamente, ¥y no siempre con la debida pruden-
cia, en la direccidn que Wilson echa de menos. Herder, a quien este libro invoca
en tono de desafio a la lingliistica « ortodoxa», no es hoy nombre olvidado. Para
reconocer la fecunda actualidad de sus ideas — tan visible en la tendencia a sus-
tituir el punto de vista histérico-genético por el filoséfico como en la especial aten-
cién con que se examinan v subravan los caracteres especificos del lenguaje
humano — bastaria recordar los trabajos de Ammann, Vossler, Cassirer, Ipsen,
Kainz, Honigswald.

R. Lipa.

Canros Vaiz Ferremra, Fermentario. Montevideo, Tipografia Atlantida, 1938,.
220 pags.

Ensayos breves v aforismos — en parte, reelaboracién de obras anteriores —
sobre temas de filosofia y literatura. Resultan de sumo interés las paginas en que
el autor describe, con su acostumbrada sutileza y precisién, las relaciones entre
pensamiento ¥ lenguaje : influjo de los « verbismos » sobre el pensar; héabitos
mentales (por ejemplo, el afan de sistema y simetrfa) mediata o inmediatamente
creados por los habitos idiomdticos ; confusién entre palabra e idea, ¥ entre pa-
labra y cosa ; falacias 16gico-verbales nacidas del pensamiento indirecto, es de-
cir, del que no se apova en las cosas mismas sino en ideas v palabras.

El examen de los caracteres del pensamicnto verbal no se emprende en este
libro con interés estrictamente lingiiistico, sino como parte de un andlisis psico-
légico y lagico de los sofismas corrientes, muchos de los cuales se explican por
el uso automético de « férmulas verbales estercotipadas». Ya en su Légica viva
(1920, pag. 120 sigs.), Vaz Ferrcira relacionaba con la tendencia a la simplifi-
cacién verbal las falsas antitesis : el tomar como cosas opuestas las meramente
distintas, que en rigor no se contradicen sino que sc completan, y el admitir
irreflexivamentie, ante dos juicios de algiin modo conirapuestos, que uno es en
absoluto verdadero y el otro falso (crrénca aplicacién del principio de tercero ex-
cluido) olvidando que la alternativa pucde estar mal planteada y que ambos jui-
cios pucden ser a la vez absurdos. En Fermentario el autor examina con mas de-
talle la raiz psico-idiomatica de ese paralogismo : « transportar la contradiccién,
de las palabras a las cosas ; hacer de un hecho verbal o conceptual un hecho on-
tolégico ». El lenguaje — observa Vaz Ferreira, con rapida referencia a Bergson
v James — es incapaz, por naturaleza, de describir la realidad con perfecta ade-
2aacidn. Sdlo nos ofrece clases, siempre insuficientes, en que se han agrupado
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las cosas; « esquemas tipicos en que hay de mas y de menos » para los objetos
individuales ; rasgos discontinuos incapaces de sugerir acabadamente lo fluido y
gradual : rasgos que, multiplicados y combinados con acicrto, podrin reducir al
minimo las aristas y esquinas de nuestra descripcién, pero munca suprimirlas
del todo. Ante la complejidad de un objeto, y a falta de palabras que la sugieran
ajustadamente, « me resulta un buen procedimiento, en la prictica, sugerir pri-
mMero un esquema, por una expresién ; en seguida, otro esquema, por la expre-
sién contradictoria, y después, atacada ya de este modo la engaiiosa simplifica-
cién — producido en los demés y en mi mismo, por el conflicto de esquemas,
un estado oscilante y confuso favorable al mejoramiento de la comprensién —,
aplicarme a un trabajo de rectificaciones y de limitaciones que, sin suprimira la
expresién su inadecuacién fundamental..., la van haciendo cada vez menos ina-
decuada... » (pag. 134): asi solemos decir, hablando dc una persona, que no es
del todo male ni del todo buena; que es, por ejemplo, buena con cierlas malas
cualidades, y yamos agregando sucesivas aclaraciones para precisar el alcance de
cada término empleado. De ahi nace la tendencia a calilicar de contradiclorias las
cosas cuando lo que se quicre decir es que para hablar de ellas se ha de recurrir
a expresiones (ue se contradicen. « Las cosas, en si, no son cotradictorias ni de-
jan de serlo ». El paralogismo consisie en atribuir ilegitimamente a la rcalidad
misma las antitesis en que nuestro lenguaje incurre al tratar de expresarla ; «en
pensar como contradictoria en si la cosa de que no podemos hablar (en términos
de cierta generalidad) sin contradecirnos ». Error facil de advertir cuando lo sim-
plificamos con intencién didactica ¥ lo reducimos a esquema, pero (ue a menu-
do se introduce subrepticiamente en nuestro pensar oscureciéndolo o falsedndolo
en grado apenas perceptible.

El pensamienlo sistematico tiende a conlinuar y desarrollar la accién simplifi-
cadora del lenguaje. Pues lo propio del lenguaje es distinguir en medio de la
realidad, siempre cambianle, seres fijos « que seguimos llamando por su nombre
y pensando como los mismos» aunque de hecho se transformen sin cesar. Los
sistemas, construcciones generalmente «grandiosas y simplistas» cuyas lineas
imaginarias pasan por los puntos mas visibles de las cosas, tienden a asimilarse
{érmulas verbales no analizadas y a soslayar el examen de hechos nuevos no fici-
les de reducir a los ya incorporados, fingiendo un pensar rectilinco sin vacilaciones
ni arrepentimientos; tienden a servir, pues, no a la inlerpretacién de la realidad
como tal, sino a otras necesidades del espiritu, no precisamente cognoscitivas.
Recuérdense en este respecto las finas observaciones de Vaz Ferreira sobre la falsa
exactitud, de que es ejemplo la psicologia matematizante de Herbart (Ldgica viva,
pag. 108): la precision cs el ideal del hombre de conocimiento, pero, cuando es
ilegitima ¥ ficticia, se vuelve grave obstdculo para la investigacién, puesto que
deforma y oculta los hechos.

Vaz Ferreira ve en la actual declinacién del pensar sistemético los signos de
un creciente esfuerzo en aclarar la confusién entre palabra, idea y objeto; en
reconocer y delimitar el influjo de las férmulas idiomaéticas y eliminar los sofis-
mas basados en ellas; en desconfiar de las simetrias verbales y conceptuales. Y
cree fundado admitir que en ecse propdsito coinciden oscuramente muchas tenta-
tivas dispersas del pensamiento moderno. Si algin peligro advierte aqui el autor,
¥ nos pone en guardia contra él, es el de transformar este sano escepticismo erga
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verba en un escepticismo erga res. La actitud critica ante el lenguaje ha fomen-
tado cicrta difusa incertidumbre que se tiende a trasladar indebidamente a la
realidad misma. «Asi, el que un término convenga a las cosas en cicrto sentido
v no les convenga en otro; el usar un término, y abandonarlo, y volverlo a tomar;
la constatacién de lo vago de las extensiones y de lo impreciso de las connotacio-
nes; la correccién incesante de las férmulas: este continuo sucederse de las sime-
trizaciones en el kaleidoscopio verbal, — todo ello engendra un sentimiento de
fugacidad, de inseguridad, que por proyeccién ilegitima objetivamos; y la
realidad sec nos presenta como insegura, y también como engafiosa y falaz...»
(pag. 151).

De este modo cierra el ilustre pensador uruguayo, con una advertencia contra
el extremamiento de la posicién critica, sus observaciones sobre « el lenguaje como
causa de error». Observaciones afines en cierta medida a las de Mauthner y Berg-
son (y, entre las recientes, a las de Carnap y demas criticos de la terminologia
(iloséfica actual), pero a las cuales agrega Vaz Ferreira un ldcido analisis de los
sofismas relacionados con esc aspecto negativo del lenguaje — sin que, por otra
parte, llegue nunca a insinuar que eso sea todo el lenguaje.

R. Lima
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XL, 158-155. [Continuara.]

230. MoxToriv, P. b — Coplas sefar-
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dles, collected, transcribed and re-
constructed by A. Hemsi. — HR,
1938, VI, 166-168.

LITERATURAS REGIONALES

Catalana
231. Seankg, H. — Sobre: J. Masso

Torrents, Repertori de l'antiga lilera-
tura catalana. 1. Lapdcsia. — ZRPh.
1937, LVII, 120-122.

232. Aspreu, P. — Els sistemes juri-
dics 1 les idees juridics de Ramon Llull.
— Mallorca, Imp. M. Alcover, 1936,
181 pags. (Biblioteca Les Illes d’Or,
14.)

233. Guwi Gaxa, S. — Nolas sobre Joha-
not Martorell [Autor de Tirant lo
Blanchj. — RFE, 1937, XXIV, 204-
208. )

234. Maracars, J. — Elogios. — Bue-
nos Aires, Comisién Argentina de
Publicaciones e Intercambio, 1938,
8§ 2.00 arg.

- 235. Enxtwistie, W. J. — La dama de

Aragén. — HR, 1938, VI, 185-192.

HISTORIA LITERARIA

236. Jacos, E. G. — Aus Literatur und
Kultur der Spanisch und Portugiesisch
sprechenden Linder. — NMon, 1937,
VIII, 357-364.

Espaiia
237. Varsuesa Prat, A. — Historia
de la literatura espafiola. — Barce-

lona, Gustavo Gili, Editor, 1937, 2
vols., 678 y 1016 pags.

238. Prarnpr, L. — Sobre: G. T. Nor-
thup, An introduction to Spanish lite-
rature [1925 ed.]. — ZRPh, 1937,
LVII, 122-123.

239. Goxziiez TniLLo & Orriz BenEeTy.
—Historia de la literatura espafiola.—
Buenos Aires, La Nena, 1937, 4 vols.
$ 10.00 arg.
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240. Carranza Lorez, W. — Resumen
de historia de la literatura caslella-
na. 5° afio. Recopilacién. — Buenos

Aires, Ed. del autor, 1938, roo pégs.,
$ 2.20arg.

241. Deera, M. — Die Frage der Ras-
senmischung in der spanischen Litera-
tur. — NSpr, 1937, XLV, 219-236.

2f2. Cmor, G. — La maurophilie lit-
téraire en Espagne au XVI siecle. —
BHi, 1938, XL, 150-157, 281-296.

243. BataiLLon, M. — Erasme et 'Es-
pagne. Recherches sur Uhistoire spi-
rituelle du XV siécle. — Paris, Droz,
1937, LIX-903 pégs., ilustr.

244 . Syutu, P. — Sobre: M. Bataillon,
Erasme et UEspagne. Recherches sur
Phistoire spirituelle du XVI® siécle.
— AHR, 1937-1938, XLIII, 366-
368.

245. ViLLosLaba, R. — Sobre: M. Ba-
taillon, Erasme et I'Espagne. Recher-
ches sur Uhistoire spirituelle du XVI°
sidcle. — AHSI, 1938, VII, 118-120.

246. Rexavper, A. — Erasmc et 'Es-
pagne. — RH, 1938, CLXXXII, g97-
104. [Sobre: M. Bataillon, Erasme
et UEspagne. Recherches sur Uhistoire
spirituelle du XV siécle.]

247. Onts GonziLEz, J. — Erasmo en
Espafia. — Lu, 1938, 11, 155-166,

248. McCretrano, 1. L. — The origins
of the romantic movement in Spain. —
Liverpool, Institute of Hispanic Stu-
dies, 1937, XII-402 pégs., 18 s.

249. Sincuez Ocafa, V. — El pecado
del « 98 ». — Nac, 27 junio 1937.

250. Garcia Y Garcia pE CasTrO, R. —
Menéndez y Pelayo. El sabio y el cre-
yente. Tomo 1. — Madrid, Ediciones
FAX, 1936, 289 pégs.

251. G. A. — Sobre : k. Garcia y Gar-
cla de Castro, Menéndez y Pelayo. El
sabio y el creyente. — CT, 1936, LV,
328.

252. Repoxpo, P. T. H. — Menéndez
y Pelayo, primer defensor de la his-
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panidad. —BUG, 1937, IX, 339-358.

253. Guzmin Espoxpa, E. — Antonio
Rubid y Lluch. — BAC, 1937, III,
nim. 13, p. 384-388.

254. Goémrz RestreEro, A. — Don An-
tonio Rubié y Lluch. — BAG, 1937,
I, nvm. 13, p. 374-384. [Sobre:
A. Rubié y Lluch, Estudios hispano-
americanos. /

255. Rubid y Lluch (Nota necrolégica).
RFE, 1937, XXIV, 117-118.

Portugal

256. Nemisto Mexpes Pixueiro pa Sit-
va, V. — Relagdes francesas do ro-
mantismo poriugués. — Coimbra,
Tip. da Coimbra Editora, 1936, 180
pags. (Biblioteca Geral da Universi-
dade. Cursos y Conferencias de Ex-
tensdo Universitaria, XIN-XXIII).

257. MacasLniis Basto, A. b — Ho-
mens e casos duma geragdo noldvel. —
Porto, Livraria, Progredior Edit.,
1937, 238-XVIII pags. [Sobre Aunte-
ro de Quental, Eca de Queiroz, Ca-
milo Castelo Branco y otros escrito-
Tes conlemporaneos. ]

258. Fieverepo, . — Depois de Ega
de Queiroz. Perspecliva da litteratura
portuguesa novecenlista. — Sao Pau-

lo, Saraiva & Cfa., 1938, 82 pégs.

RELACIONES LITERARIAS

259. Derr'lsors, Mamix — Carducci
nella lelteralura europea. — Paris,
Les Presses Francaises, 1936, 330
péags.

260. Scurciser, G. — Deulschland und
Spanten. Volkskundliche und Kultar-
kundliche Beziehungen. Zusammen-
hinge abendlindischer und ibero-ame-
rikanischer Sakralkultur. — Diissel-
dorf, L. Schwann, 1936, XVII-528
pags., 18 (Forschungen zur Volks-
kunde, 22-24.)

261. Haacr, G. — Das zeilgendssiche
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spanische Schrifttum und Deutschland.
— DKLV, 1938, \III, 189-197.

Influencias espafiolas

262. Werxer, E. — Sobre: H. Tie-
mann, Das spanische Schriftium in
Deulschland von der Renaissance bis
zur Romantik. — DLZ, 1935, LVIII,
4o/-ho6.

263. Wais, K. — Sobre : If. Tiemann,
Das spanische Schrifttum in Deuts-
chland von der Renaissance bis zur Ro-
mantik. — ASNS, 1937, CLXXI,
140-141.

264. Broussox, J. J. — La légende de
Don Juan, du « Festin de pierre» au
« Trompeur de Seville ». — NL, 20
feh. 193+.

265. Wano, H. G. — A Spanish legend
in English literature. — En Gasler
anniversary volume, London, 1936.
[Se reliere a las leyendassobre el des-
cubrimiento de Las Batuecas.]

266. Jourpa, P. — L’exotisme dans la
littérature frangaise depuis le roman-
tisme. VII. L’Espagne.— RCC, 1936-
1937, XXXVIII', 560-576, 649-667.

Obras extranjeras inspiradas en temas
hispéanicos

267. Dany, M. — La vengeance de San-
tarém. — BEP, 1937, IV, pam. 1,
p- 88-67. [Extracto del poema Inés
de Castro que M. Dany piensa cditar. ]

268. NissoLino, F. — Don Giovanni :
Romanzo. — Genova, Emiliano degli
Orfini, 1937, 117 pigs., L. 7.

26g. Hintr, O. A. — Antonio Pérez
und die spanischen Richter. Ein Roman
um den Mord an Escovedo im Spanien
Philipps des Zweiten. — Munchen,
Eher, 1938, 352 pags., 3.76 M.

270. Wutzky, Asne CHARLOTTE — Pe.
pita, die spanische Tinzerin. Roman,
aus dem alten Berlin. — Regensburg
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Bosse, 1936, 339 pags. (Musikalische
Romanen und Novellen, III.)

271. Cronix, A. J. — Gran Canaria :
Romanzo. — Milano, Bompiani,
1937, 3go pags., L. 12.

272. BenarpetE, J. M. — Sobre: H.
Navon, Tu ne tueras pas. — RepAm,
5 marzo 1938. — Colum, 1938, II,
num. 11, 69-71. '

Influencias extranjeras

273. Barawrox, M. — Une source de
Gu Vicente et de Monlemor : La médi-
tation de Savonarole sur le « Miserere»
— BEP, 1936, III, ntms. 1-2, p.
1-16.

Espaiia

274. Menear, A. M. — La Bibliaen la
literatura espaiiola. — Lu, 1938, 1I,
342-362.

275. Paess, A. — La poésie frangaise
en Catalogne du XIIF siécle a lo fin du
XVe. Etudes suivies de textes iné-
dits ou publiés d’apres les manuscrits
avee  planches hors texte. — Tou-
louse, Privat: Paris, Didier, 1936,
XII-3g2 pags. (Bibliothéque Méridio-
nale, 1° Série, XXIII.)

276. Hesry, A. — Sobre: A. Pagts,
La poésie francaise en Catalogne du
XIIP. siécle ¢ la fin du XVe. —
ARoma, 1937, XXI, 207-409.

277. Hearox, H. C. — Sobre: A. Pa-
geés, La poésie francaise en Calalogne
du XIIF siecle ¢ la fin du XVe., —
RRQ, 1938, XXIX, 180-183.

278. Grecensen, H. — Ibsen and Spain.
A study in comparalive drama. —
Cambridge, Harvard University
Press, 1936, XIV-209 pags. (Ilar-
vard Studies in Romance Languages,
X))

279. FarmserLt, A. — Guillaume de
Humboldt et UEspagne. Goethe el I'Es-
pagne. Nouvelle impression, avec une
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nouvelle préface. — Paris, Bocca
Fréres, 1936, X-366 pags., 3o fr.

280. Jurerscukr, H. — Das Frank-
reichbild des modernen Spanien. —
B. Langendreer, Heinrich Popping-
haus, 1937, 159 pags.

281. Scuramm, E. — Sobre: H. Jurets-
chke, Das Frankreichbild des moder-
nen Spanien. — RF, 1937, LI, 389-
3g1.

282. Jescuxe, H. — Sobre : H. Jurets-
chke, Das Frankreichbild des modernen.
Spanien. — ASNS, 1938, CLXXIIL,

249-251.
3

Portugal !
283. Nemgsio, V. — Relagdes francesas
do romantismo portugués. — Coim-

bra, 1936, 180 pags.

284. Le GextiL, G. — Sobre: V. Ne-
mésio, Relagdes francesas do roman-
tismo portugués. — RLComp, 1938,
XVIII, 229-234.

Traducciones
Espaiia

285. SuakesrEare, WiLLiam — Hamlet,

principe de Dinamarca. Trad. de L.

Astrana Marin. — Buenos Aires, Es-
pasa-Calpe, 1938, 192 pags., $ 1.50
arg.

286. Descartes — Discurso del método
y meditaciones metafisicas. Trad.,
prél. y notas de M. G. Morente. —
Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1937.
200 pags., § 1.50 arg.

287. [Worpswortn, WiLLian] — Dos
sonetos de William Wordsworth. Trad.
de S. Richardson y L. Cernuda. —
HdE, 1938, num. 16, p. 11-12. /El
roble de Guernica y Célera de un es-
paiiol allanero.]

288. Zweie, S. — Tres maestros. Bal-
zae, Dickens, Dosloiewski. — Barce—
lona, 1937, 207 pags.
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AUTORES Y OBRAS DE GENEROS
DIVERSOS
Espaia

28g. Berix, O. — Antologia de poe-
{as y prosistas espafioles. — Buenos
Aires, 1937, 4 vols.

290. Mansan, E. — Lapaille et la pou-
tre. — NL, 12 oct. 1935. — [A pro-
pésito de una biografia de Quevedo
que acaba de .escribir R. Bouvier, y
una nueva trad. al francés por J.
Camps de La hora de lodos.]

291.J. B.—SobreRR. Bouvier, L’Espag-
ne de Quevedo. — NL, 12 dic. 1936.

2g2. Sperrzer, L. — Un passage de Que-
vedo. — RFE, 1937, XXIV, 223-225.
[El problema que presenta la pala-
bra « poyatas » en el siguiente pasaje
de Las zahurdas de Plutén : « Y todas
las poyatas, que son los estantes, lle-
nas de virgenes rosadas. »]

293. Uxawuso, Miuee o — Del sen-
timiento {rdgico de la vida, en los hom-
bres y en los pueblos. — Buenos Ai-
res, Espasa-Calpe, 1937, 250 pégs.,
8 1.50 arg. (Coleccién Austral.)

29%. Wirts, ARTHUR — Espaila y Una-
muno. Un ensayo de apreciacién. —
New York, Instituto de las Esparias
en los Estados Unidos, 1938, 375
pigs., 2.10 ddlares.

2¢9d. Macnapo, Axtoxto — Unamuno.
— RdE, 1938, num. 101, p. 13.

296. Cassou, Jeax — Unamuno, symbole
de U'Espagne. — NL, g enero 1937.

297. Prra Roxero, L. — Figuras y
paisajes de Europa. Mis recuerdos de
Unamuno. — PrBA, 16 enero 1938.

298. Erro, C. A. — Unamuno y Kirke-
gaard. — Sur, 1938, VIII, nam. 49,
p. 7—2 1.

POESIA
Espaiia

2g9. WikLer, E. — Vom Geiste spa-
nischer Dichtung. — ZNU, 1938,
XXXVII, 145-163.

BIBLIOGRAF{A [Tk
300. Scarea, R. E. — Poesia religicsa
espaiiola. — Santiago de Chile, Erci-

lla, 1938, $ 30.00 chil. [Antologia.]
301. MarecHar, L. — Sobre: R. E.
Scarpa, Poesia religiosa espaiiola. —
Sur, 1938, VIII, num. 49, p. 63-65.
3o2. Crweor, G. — La guerre de Troie
dans le « Libro de Alexandre». —

BHi, 1937, XXXIX, 328-338.

Lirica

303. PrLieerini, S. — Studi su trove
e trovatori della prima lirica ispano-
portoghese. — Torino, Casa Editrice
Giuseppe Gambino, 1937, 113 pags.,
L. 15.

304. Aquaroxg, J. B. — Sobre: Al-
Jonso X, Cantigas de Santa Maria, ed.
por Rodrigues Lapa. — BEP, 1936,
III, ndms. 1-2, p. 112-113.

305. BaswLop, F. — L'« E’glogue de
Uenchantement» de Sd de Miranda. —

Biblos, 1936, XII, 573-579.

Espaila

306. MrmEr, H. — Sobre : Teresa Cla—
re Goode, « Gonzalo de Berceo: EI
sacrificio de la misa», a study of its
symbolism and ils sources. — RF,
1937, LI, 391-392.

307. Meier, H. —Sobre: H. L. Schug,
Latin sources of Berceo’s « Sacrificio
de la misan. — RF, 1937, LI, 392.

308. Avusrun, C. V. — Alain Chartier
et le Marquis de Santillane. — BHI,
1938, XL, 129-149.

309. Krauvse, Axxa — Jorge Manrique
and the cult of death in the cuatro-
_ctenlos. — Berkeley, University of
California Press, 1937. (Publications
of the University of California at Los.
Angcles in Languages and Litera-
ture, Vol. [, ndim. 3, 79-176.)

310. SeratLix, V. B. — Juan Latino,
slave and humanist. — New York,
Spinner Press, 1938, 2.00 ddlares.
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311. Scrark, F. — Sobre : K. Vossler,
Poesie der Einsamkeit in Spanien. 11.
Teil. — DLZ, 1937, LVIIH, ¢63-
968.

312. Powis, MarmiLpe — Lope de Vega,
poéte. — NL, 15 junio 1935.

313. Anmar, C. E. — Sobre: Lope de
Vega, Cancionero teatral. Prél. y no-
tas de J. Robles Pazos. — MLN,
1937, LII, 291-294.

314. Jorver, O. — Die Formen des
Sonelts bei Lope de Vega. — Halle,
Max Niemayer, 1936, XII-372 pags.
(ZRPh, Beiheft 86).

315. Kenston, H. — Sobre : D. Alon-
so, La lengua poética de Gdngora
(Parte primera). - HR, 1937, V,
353-356.

316. Kravss, W. — Das neue Gdngo-
rabild. — BRI, 1937, LI, 71-82.

317. Reves, A. — Lo popular en Gén-
gora. — Ru, 1938, num. 1, p. 3-19.

318. BtcQuer, GusTavo ApoLro — Ri-
mas. Con un comentario lirico de
Don Miguel de Unamuno. — San-
tiago de Chile, 1938, 120 pigs.,
% 1.00 chil.

319. Sienz Haves, J. M. — Bécquer,
poeta lirico. — Buenos Aires, La Van-
guardia, 1936, 16 pigs.

J20. Caampourciy, ERNEsTINA DE —
Rosalia de Castro (1837-1937). —
HdE, 1938, nam. 14, p. 11-20.

321. Rosexsaum, Swoxia C. — Fran-
cisco Villaespesa :  Bibliografia. —
RHM, 1937, IIl, 278-282.

322. Onis, F. b — Francisco Villaes-
pesa y el modernismo. —— RHM, 1937,
11, 276-278. '

323. P#nez Fenreno, M. — En lavida
de Antonio y Manuel Machado. — Sur,
1938, VIII, nim. 42, p. 66-72.

3a4. Jimiizez, Juan Ramon — De mi
« Diario poélicon. 1936-37. (Frag-
mentos). — UDLH, 1937, V, nam.
15, p. 5-17.

325. Jimenez, Juan Ranox

— Ciego
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ante ciegos. — RevCu, 1937, X, 35-
51. [Charla por radio con poesias,
algunas inéditas. )

326. Savrinas, Pepro — Error de cdlcu-
lo. — México, Fabula, 1938.

327. Gancia Lorca, Feperico— Songs.
Transl. by R. Humphries. — Poetry,
1937, L, 8-9. [Rider’s song y The
ballad of the three rivers.]

328. WaeeLwricnr, J. — The poeiry
of Lorca. — Poetry, 1937-1938, LI,
167-170. [Sobre: Federico Garcia
Loreca, Lament for the death of a bull-
JSighter and other poems, transl. by
A. L. Lloyd.]

329. Jones, Rica — Luis Cernuda. —

" BSS, 1938, XV, 195-209.

Portugal

330. Gonzaca, Tomaz Anténio — Ma-
rilia de Dirceu e mais poesias. Com
prefacio e notas de M. Rodrigues
Lapa. — Lisboa, Livraria 84 da Cos-
ta, 1937, XXXVI-267 pags. (Colec-
¢io de Classicos Sa da Costa.)

331. Nemisio, V. — La poésie porlu-
gaise moderne et la France. — RL
Comp, 1938, XVIII, 218-222.

332. Streio pDE Souss, A. — Tese e
anlitese nos sonetos de Antero. —
RPor, 1937, nam. 1, p. 16-32.

333. Lerivre, F. — Une heure avec
Eugenio de Castro, poéte et directeur
de la Faculté des Leltres de Coimbre.
— NL, 21t set. 1933.

334. TFieuEiREDO, C. DE — Sobre : Eu-
génio de Castro, Oaristys-Conslance-
Eglogues. Trad. frangaise par R. Ber-
nard. — BEP, 1930, III, ntms. 1-2,
p. 11g-120.

335. Cimpape, H.
rismo contempordneo : Do « Oaristos »
as « Encrazilhadas de Deus». — BdF,
1938, V, 199-228.

336. Sousa Costa, EmiLia pE — Anié-
nio Corréa de Oliwveira. Principe de
poelas. Alma de Portugal. — Lisboa,

— Tendéncias do li-
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Oficinas Graficas das Edigdes Europa,
1937, 38 pags.
33-. Lerevee, F.
Anténio Correia d’Oliveira, poéte. —

NL, 5 oct. 1935.

— Une heure avec

Epica
Espafa

338. Poema del Cid. — Buenos Aires,
Espasa-Calpe, 1937, 349 pags., $
1.35 arg.

339. Peema de Mio Cid. Puesto en ro-
manc#;vulgar y lenguaje moderno
por Pedro Salinas. 2¢ ed. — Madrid,
Revista de Occidenle, 1934, 178
pags., 6 ptas. (Biblioteca de la Re-
vista de Occidente.)

340. Cirot, G. — La Chronique géné-
rale et le poéme du Cid. — BHi, 1938,
XL, 306-309.

Portugal

341. Ficuemepo, F.pE— A4 epica por-
tuguesa no seculo XVI. Com appendi-

ces documentares. — So Paulo, Uni-
versidade de S3o Paulo, 1938, 81
pags-

342. Macaruiis Basto, A, pg — Duas
nétulas camonianas. 1: D. Francisca
Brava, o Morgado das Caldas e o autor
de Os Lusiadas ; 11 : A ora¢do de Lo-
po Fernandes (acérca da palavra Sca-
belicastro). — Pérto, Camara Muni-
cipal de Pérto, Gabinete de Historia
da Cidade, 1937, 48 pags.

343. Gersio VeExtuma, A. F. — O
« Vespero» dos Lusiadas 111, 145 e
a « Amorosa stella» de V, 85. —
PN, 1937, III, 209-218.

344. Coutinmo, A. B. — Camoens en
France au XVIFE siécle. — RLComp,
1938, XVIII, 171-184.

345. Costa Courizmo, B. X. pa — As
Lusiadas e os Lusiadas. Historia do
titulo da epopéa de Camdes. — Pérto,
Livraria Lopes da Silva, 1938, XV-
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256 pags. (Université Catholique de
Louvain. Faculté de Philosophie et
Lettres.)

346. West, S. G. — W. J. Mickle's
translation of « Os Lusiadas». —

RLComp, 1938, XVIII, 184-195.

TEATRO
Teatro antiguo

347. Centendrio de Gil Vicente. (1537-
1937). Livro em que se contém as
obras do poeta representadas nas réci-
tas vicentinas, de gala, escolares e po-
pulares, realizadas em Lisboa e Pro-
vincias, acompanhadas das palavras
que entdo foram ditas, ¢ mandado pu-
blicar pelo Ministerio de Educagdo Na-
ctonal. — Lisboa, Ministerio de Edu-
cagdo Nacional, 1937, 184 pégs.

348. Giv Vicente — Auto chamada de
Feyra. Ed. por Marques Braga. —
Lisboa, Imp. Nacional, 1936, 57
pags.

34g. Beav, A. E. — Gil Vicente. —
DKLV, 1937, XII, 228-229.

350. Caxpos, A. b — Gil Vicente, el
lirico. — Nac, 11 julio 1937.

301. Beau, A. E. — Gil Vicente: O
aspecio « medieval » e « renacentisia »
da sua obra. — BdF, 1937, 1V, 358-
3803 1938, V, 93-114, 257-275.

352. Cawpos, A. b — Le comigue et
la satire dans le thédlre de Gil Vicen-
te. —RCC, 1938, XXXIX*, 481-498.

353. Gersio VExTURA, AucusTa Faria.
— Estudos vicenlinos. I. Astronomia-
astrologia. — Biblos, 1937, XIII, 1-
152,

354. Rocua Brito, A. pa — A « Farsa
dos fisicos » de Gil Vicente visia por
un médico. — Biblos, 1936, XII, 336-
420.

355. Eeas Moniz, A. C. pE A. F. —
Os médicos no leatro vicentino. — Lis-
boa, Imp. Médica, 1937, 33 péags.
[Extr. : IM, 1937, lII, ndm. 8.]

7
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356. Pwmes pe Lima, J. A. — A lingaa-

gem anatémica de Gil Vicente. — Bi-
blos, 1936, XII, 529-572.
357. Brau, A. E. — Die Musik im

Werk des Gil Vicente. — VKR,
1937, IX, 177-201.

358. Amorim GmXo, A.ox — A coro-
grafia portuguesa nas obras de Gil Vi-
cente. — Biblos, 1936, XII, 473-496.

359. Avoxso, D. — Un lusismo de Gil
Vicente. — RFE, 1937, XXIV, 208-
213. [Sobre un defecto de versifica-
ci6n de las obras castellanas de Gil
Vicente : la sobra de una silaba en
muchos versos en que figura el pro-
nombre yo.]

360. Saxtos Coco, F. — La unidad his-
pdnica y Gil Vicente. — RCEE, 1937,
Al 315-320.

Espana

361. CasaLouero, J. — Contribucién al
estudio del tema de Don Juan en el tea-
tro espaiiol. — Northampton, Mass.,
Dept. of Modern Languages of Smith
College, 1938, VII-108 pags. (Smith
College Studies in Modern Langua-
ges, Yol. XIX, Nos. 3, 4.)

362. Praxpr, L. — Sobre: W. S. Hen-
drix, Some native comic types in the
early Spanish drama. — ZRPh, 1937,
LVIL, 123-124.

363. Aruison, T. E. — The « Vicen in
early Spanish drama. — Sp, 1937,
XII. 104-109.

36%4. Stepuensox, R. C. — A note on
Lope de Rueda’s « Paso sexto». —
HR. 1938, VI, 265-268.

65. Avonso, D. — « Los baiios de Ar-
gel» y la « Comedia del degollado ».
— RFE, 1937, XXIV, 213-218.

366. Vosster, K. — Riickschau auf das
Lope-Jahr 1935. — RF, 1936, L,
1-20.

367. ExTrauBasacuas Y Pefa, J. pE —
Vida de Lope de Vega. — Barcelona,
Edit. Labor, 1936, 271 pags.
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368. Praxpr, L. — Sobre: Lope de
Vega, El castigo del discreto, together
with a study of conjugal honor in his
theater, by William L. Fichter. —
ZRPh, 1938, LVIII, 738-740.

369. Amioma, J. H. — La Secha de
« Ejemplo de casadas y prueba de la
paciencia » de Lope de Vega. — MLN,
1937, LII, 249-252.

370. B. Sax Rowix, F. pE — El aunits-
grafo de la comedia de Lope « ¢ De
cudndo acd nos vino?» — RFE, 1937,
XXIV, 220-223.

371. Veea, Lore e — Mit dem Feuer
spielen. (De cosario a cosario). Lustsp.
in 3 Aufz. Aus d. Span. tbers. u. f.
d. Bithne bearb. dt. Nachdichtung
v. Hans Schlegel. — Leipzig, Der
Junge Bihnenvertricb R. Steyer
[1937], 77 pégs.

372. Veea, Lore bE — Ein Selbsge-
sprich Philipps 1I. Ln K. Vossler,
Romanische Dichter, Wien, 1936.

373. Kenneny, Ruta Lee — « Los en-
gafios de un engafio y confusién de un
papel», a play by Don Rodrigo He-
rrera y Ribera. — MLR, 1937,
XXXII, 593-5g5.

374. Hisors, H. W. — A chronology
of the plays of D. Pedro Calderdn de

la Barca. — Toronto, The Univer-
sity of Toronto Press, 1938, VII-
119 pags.

375. Cuntius, E. R. — Calderén und
die Malerei. — RF, 1936, L, 130-
132 y 133.

Teatro moderno

Espaiia

376. Ferninoez pE MoraTin, LEANDRO.
— El si de las nifias. — Buenos Aires,
Céndor, 1938, 220 pigs., (Teatro
Para Leer, XXI.) § 1.00 arg.

377. Iacuzzi, A. — The naive theme in
« The tempest » as a link between Tho-
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mas Shandwell and Remén de la Cruz.
— MLN, 1937, LII, 252-236.

3%8. Tamavo ¥ Baus, MasveL — Un
drama nuevo. Drama en tres actos.
— Buenos Aires, Patricio Angulo,
1937.

379. Youxe, J. R. — José Echegaray :
A study of his dramatic lechnique. —
Urbana, Illinois, s.p. 1., 1938, 16
pags.

380. Dirz-Canepo, E. — Panorama del
leatro espailol desde 1914 hasta 1936.
HdE, 1938, niam. 16, p. 13-32.

381. The thealer in a changing Europe.
Ordenado por T. Dickinson. — New
York, Holt, 1937. [Conticne : E.
Diez-Canedo, Panorama del teatro
espaiiol desde 1914 hasta 1936.)

382. Benavextr, Jacixto — « Los inle-
reses creados » y « Seflora ama ». Dos
comedias. — Buenos Aires, Espasa-
Calpe, 1938, 202 pags., 8 1.50 arg.

383. Monxner Sans,J. M. — Los supues-
tos plagios de uan gran comedidgrafo
‘[Jacinto Benavente]. — PrBA, 26
dic. 1937.

NOVEL[STICA
Autores antiguos
Espaiia

384. CGareaca, L. — Invesiigaciones re-
ferentes a Fernando de Rojas en Tala-
vera de la Reina. — RHM, 1938, 1V,
193-208.

385. B. San Romix, F. e — La fecha
de la muerte de Gaspar Gil Polo. —
RFE, 1937, XXIV, 218-220. [Ocu-
rrid a fines del afio 1584 o comien-
zos del 1585.]

386. Lazarillo de
Adaptacién de P. Henriquez Ureiia.
— Buenos Aires, Espasa-Calpe,
1937. 93 pags., 8 0.50 arg.

33-. 3wis. E. R. — Four seventeenth
seniury translations of « Lazarillo de

Tormes. Novela.
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Tormes ». — HR, 1937, V, 316-
332.

388. Fraxk, Brunxo — Cervantes. Trad.
di Lavinia Mazzucchetti. — Milano,
Bietti, 1936, 300 pags.

389. Crervaxtes Saavepra, MIGUEL DE
— Der sinnreiche Junker don Quijole
von der Mancha. Dt. von E. Zoller.
Bde. I u. II. — Meersburg. Hendel,
1937, 665 v 743 pigs.

3go. Wurzsacu, W. — Sobre : Miguel
de Cervantes Saavedra, 7he vistonary
gentleman Don Quijote de la Mancha.
Transl. into English by R. Smith.
34 ed. complete with a lifc of Cer-
vantes, notes and appendices. —
ZRPh, 1937, LVIIL, 772-777-

391. Kommerer, M. — Humoristische
Persontfikation im Don Quixoie. —
NRu, 1938, III, 20g-232.

392. Prevyorg, R. L. — An index to
Don Quijote. Including proper names
and nolable matters. — New Bruns-
wick, N. J. Rutgers University Press,
1938, X-102 pags.

393. Cenvastes Saaveora, MicusL pe
— Novelas ejemplares. 1. — Buenos
Aires. Edit. Losada, 1938, 269 pags.,
(Las Cien Obras Maestras de la Lite-
ratura y del Pensamiento Univer-
sal. VII.) 8 3.00 arg.

394. G. Ch. — Sobre : Miguel dc Cer-
vantes, Novelas ejemplares. Trad. al
francés por Jean Cassou. — NL, 21
agosto 1937.

395. Cervantes, MicuEL DE — Le peri-
pezie di Persile e Sigismonda. Sloria
sellentrionale. Riduzione, traduzione
e note a cura di Luisa Bana. — Fi-
renze, Sansoni, 193D, 222 pdgs.,
L. 0.

396. Puccisr, M. — Sobre: M. Cer-
vantes, Le peripezie di Persile e Si-
gismonda. Storia sctlenirionale. Ridu-
zione, traduzionc e nole a cura di
Luisa Bana. — Ichs, 1937, XX,
102.
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Autores modernos
Espaiia

397. Avoxso, A.
novela histérica. — Sur, 1938, VIII,
nam. 5o, p. 4o-b2.

398. Lorr, S. — Juan Valera’s inte-
rest in the Orient. — HR, 1938, VI,
193-205.

399. PErez GaLpés, Bexito — Maria-
nela. — Buenos Aires, Espasa-Calpe,
1937, 189 pags., $ 1.50 arg.

4oo. Overicu, R. — Syntaktisch-stilis-
tische Studien tiber Benito Pérez Gal-
dés. — Hamburg, Paul Evert Ver-
lag, 1937. (Hamburger Studien zu
Volkstum und Kultur der Roma-
nen, 20).

b4or. Manafon, G. — Galdés en Toledo.
— Nac, 25 julio, 8 y 22 agosto y 5
set. 1937.

4o2. Perepa, Jost Manria pE — La Pu-
chera. 6* ed. — Madrid, Edit. Her-
nando, 1935, 575 pags., (Obras Com-
pletas, XI.)

4o03. Perepa, Josié Maria b — Soti-
leza. Trad. di C. Boselli. — Milano,
Mondadori, 1935. (Biblioteca Ro-
mantica, XXXVL.)

4oh. Gamp, Jean — José Maria de Pe-
reda, sa vie, son oeuvre et son temps.
— Paris, 1937, 416 péags., 75 fr.

405. Brown, D. F. — Two naturalis-
tic versions of genesis : Zola and Pardo
Bazdn.—MLN, 1937, LII, 243-248.

4o6. A[serr] J. B[armistEssa] — Ar-
mando Palacio Valdés. — Nos, 1938,
VI, 238-241.

l;o'-,. Davis, V. S. E. — In memoriam :
Armando Palacio Valdés. — BSS,
1938, XV, 83-88.

408. L. P. b C. — Ultimos momentos
de Palacio Valdés. MiR, 1938, III,
num. 38, 1 pig. sin numerar.

4og. Monxer Sans, J. M. — Armando
Palacio Valdés. — PrBA, 27 feb.
1938.

— Ensayo sobre la
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410. Nigro CaBsLiEro, L. E. — Pala-
cio Valdés. GrafB, 12 feb. 1938. —
RepAm, g abril 1038.

4r1. PitoLLer, C. — Don Armando
Palacio Valdés. — BHi, 1938, XL,
201-208.

412. Hemsnicu, G. — Die Kunst don
Ramén Maria del Valle-Incldns. —
Rostock, Beckmann, 1937 [cubier-
ta: 1938], 111 pags.

413. Sincmrz Trincavo, J. L. — Cria-
turas de Unamuno : Elvira. — Rep-
Am, 16 julio [11 junio) 1938.

4r4. Baisero, J. A. — Barojay la
popularidad. — A, 1938, LII [XLII],
188-201.

Portugal

415. Eca pE Quetnoz, J. M. — La cit-
td e le montagne. A cura di C. Berra.
Torino, U. T. E. T., 1937, 304 pags.
(I Grandi Scrittori Stranieri.)

416. Gongarves, A. A. — Aspectos da
ironia de E¢a de Queiroz. — Lisboa,
Ottosgrafica, 1937, 49 pags.

4r7. Fieuereno, F. pE— Aprés Ega de
Queiroz... Perspective de la littérature
portugaise contemporaine. — Lisboa,
Institut Francais au Portugal, Coim-
bra, Tip. da Coimbra Editora, 1937,
37 pags. [Extr.: BEP, 1937, nam. 2]

418. MarLuewro Dias, C. — Carlas de
amor. 1898-1899. — Lisboa, Imp.
Lucas & Cia., 1937, r4o pags.

41g. Leritvee, F. — Une heure avec
Aquilino Ribeiro, romancier. — NL,
28 set. 1935.
HISTORIA
Espafia

h2o. RusseLr, J. C. — Chroniclers of
medieval Spain. — HR, 1938, VI,
218-235.

421. MorpEnuAuEr, G. — Sobre ; His-
toria troyana en prosa y verso, textio

de hacia 1270, publicada por R. Me-
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néndez Pidal con la cooperacién de
E. Varén Vallejo. — LGRPh, 1937,
LVIII, 4132-413.

A22. Crawronrp, J. P. W. — Don Die-
go Hurtado de Mendoza and Michelle
Marullo. — HR, 1938, 346-348.

Portugal

423. Le GentiL, G. — Nicolas do Grou-
chy traducteur de Castanheda. — Lis-
boa, Institut Frangais au Portugal,
1937, 16 pags.

424. Querroz Vecoso, J. M. pe — Ga-
ma Barros. — Lisboa, Institut Fran-
cais au Portugal, 1937, 10 pégs.
[Extr. : BEP, 1937, ndm. 2.]

425. Orivelra Martins, F. A. pE —
Metamorfoses polilicas de Alexandre
Herculano. Com uma carta inédita
do grande historiador. — Lisboa,
Imp. Baroeth, 1937, 47 pégs.

426. Beau, A. E. — O concetio da his-
téria de Alexandre Herculano. — Bi-
blos, 1936, XII, 497-528.

LITERATURA RELIGIOSA

Mistica
Espaiia

427. Grasapa, Luis bE — Gula de pe-
cadores. — Buenos Aires, Tor, 1938,
196 pags., $ 1.00 arg.

428. AcuiLar, J. M. b — Sobre: J.
Dominguez Berrueta, Fray Juan de
los Angeles. — CT, 1936, LV, 329.

429. Teresa pe Jesus — Las moradas.
— Buenos Aires, Tor, 1938, 180
pags., $ 1.00 arg.

430. J. A. — Sobre: G. deJesus, Vida
grdfica de Santa Teresa de Jesis. —
CT, 1936, LV, 130-121.

A431. Savievor, M. J. — Sainte Thérése
de Jésus, sa vie, son esprit, son oeuvre.
— Toulouse, Burcau du Rosaire,
1936, XII-628 pdgs., 3o fr.

432. Rorours, A. pEs — Sobre: M.
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J. Savignol, Sainte Thérése de Jésus,
sa vie, son esprit, son oeuvre. — Po-
lyb, 1937, CXCIII, 1g97-198.

433. Ramos, J. P. — Santa Teresa de
Jests. — Buenos Aires, Edicién del
autor, 1937, 4o pags.

TRATADOS, ENSAYO0S Y DISCURSOS

Espaita

434. Vaupgs, G. i [Juan pE VaLpés]
Alfabeto cristiano. Didlogo con Ginlia
Gonzaga. A cura di B. Croce. — Ba-
ri, Laterza, 1937, 200 pégs., (Bibl.
di Cultura Moderna.) L. 16.

435. Dercovnt, Marie — Sobre : Juan
de Valdés, Alfabeto cristiano. Didlogo
con Giulin Gonzaga. Introd., note e
appendici di B. Croce. — HuRe,
1938, V, 181-183.

436. Vax Praac, J. A. — Ensayo de
una bibliografia neerlandesa de las
obras de Fray Antonio de Guevara.
(Homenatge a Antoni Rubid i Lluch).
— Barcelona, 1936.

437. Greex, 0. H. — Documentos y
datos sobre la estancia de Saavedra
Fajardo en Italia. — BHi, 1937,
XXNIN, 367-374.

438. Gracidn’s Handorakel und Kunst
der Wellklugheit. Deutsch von A.
Schopenhauer. Mit einer Einleitung
von K. Vossler. — Leipzig, Alfred
Kroner Verlag, 1935, XII-138 pagi-
nas (kroners Taschenausgabe, VILI.)
1.60 M.

439. Frieomicu, H. — Sobre: Gra-
cidns Handorakel und Kunst der Welt-
klughetl. Deutsch von A. Schopen-
hauer. — RF, 1937, LI, 252.

4ho. Hazanp, P. — A la recherche de
U'homme nouveau. Le héros selon Gra-
cian. — NL, 12 enero 1935.

44x. DeLry,G. — Feijdo et Uesprit euro-
péen. Essai sur les idées maitrisses dans
le « Thédire critique » et les « Lettres



102 BIBLIOGRAFiA

érudites n (1725-1760). —
Hachette, 1936, X-3go pags., 35 fr.
hh2. Derey, G. — Bibliographie sur les
sources frangaises de Feijéo. — Paris,
Hachette, 1936, VIII-gf pags.
443. Scuramy, E. — Donoso Cortés,
su vida y su pensamiento. Trad. del

Paris,

aleman por Ramén de la Serna. —
Madrid, Espasa-Calpe, 1936, 344
pags. (Vidas Esparticlas ¢ Hispanoa-
mericanas del siglo xix, vol. LIV.)

444. MorpExmacer, G. — Sobre: E.
Schramm, Donoso Cortés, su vida y
su pensamiento. Trad. del aleman por
Ramén de la Serna. — DLZ, 1937,
LVIiI, g20-ga2.

445. Wemmaxy, P. — Sobre : E.
Schramm, Donoso Cortés. Leben und
Werk eines Antiliberalen. — NSpr,
1937, XLV, 46-47.

446. Lanra, Mariavo Jost: bE — Ar-
ticulos de costumbres. — Buenos Ai-
res, Libreria del Colegio, 1938, 100
pags., 8 1.50 arg.

4475. Azorix [Josg Martinez Ruiz] —

Lecturas espafiolas. — Buenos Ai-
res, Espasa-Calpe, 1938, 152 pags.,
$ 1.50 arg.

448. WeyrL, Hewese — José Oritega
y Gasset. -— UTQ, 1936-1937, VI,
461-479.

449. Orteca Y Gasser, Josi — La
Spagna e 'Europa. Trad. e introd.
di L. Giusso. — Napoli, Ricciardi,
1936, 235 pags., L. 1a.

450. Pavousi, P. E. — Sobre: José
Ortega y Gasset, La Spagna e 'Eu-
ropa. Trad. e introd. di L. Giusso.
— lIchs, 1937, XX, 69-70.

451. OnTEGA Y Gasser, JosE — La re-
belidn de las masas. 2* ed. con un pre-
facio para franceses y un epilogo para
ingleses : « En cuanto al pacifismo ».
— Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1938,
282 pags.

432. Onteéa vy Gasser, Josg — [l
tema de nuestro tiempo. — Buenos
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Aires, Espasa-Calpe, 1938, 172 pigs.
8 1.b0 arg.

453. Diaz Casaxveva, H. — Das Bild
von Menschen bei Ortega v Gasset und
seine Beziehung zur Erziehungswis-
senschaft. — Jena, 1936, 203 pags.

454. Camsa, Jurio. — La casa de Lucu-
lo, o el arte de comer. (Nueva [isiolo-
gia del gusto). — DBuenos Aires,
Espasa-Calpe, 1937, 224 pags.,
$1.50arg.

455. GomEz DE 1A SErNa, Ramon —
Sentido y curiosidad del seuddnimo.
—EcM, 1938, II, ntim. 11, p. 55-57.

FOLKLORE

456. Saintyve, P. — Manuel de folk—
lore. Lettre-préface de S. Charléty.
— Paris, Em. Nourry, 1436, VII-218
pags., 3o fr.

457. F. P. — Sobre: P. Saintyve,
Manuel de folklore. — RGer, 1938,
nim. 2, p. 18g.

458. Pramporint, G. — La nuiologia
nella vita det popoli. Tomo I. — Mi-
lano, Hoepli, 1937, XII-444 pags.,
ilustr, L. 100,

459. Samtyve, P. — Pierres magi-
ques : Bétyles, haches, amulets, pier-
res de foudre. Traditions savantes et
traditions populaires. — Paris, Em.
Nourry, 1936, 296 pags., 3o fr.

460. Gorrscuark, W. — Die bildhaf-
ten Sprichwérter der Romanen. Band
I1: Der Mensch im Sprichwort der
romanischen Vilker. — Heidelberg,
Carl Winter, 1936, 356 pags. 9.80 M.

461. Ricuter, ELise — Sobre: W.
Gottschalk, Die bildhaften Sprichwaér-
ter der Romanen. Band. II: Der
Mensch im Sprichwort der romani-
schen Volker.— LGRPh, 1937, LVIII,
33:-333.

462. Ronrrs, G. — Sobre: W. Gotls-
chalk, Die bildhaften Sprichworter
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der Romanen. Band. II: Der Mensch
im Sprichwort der romanischen Vil
ker. ASNS, 1937, CLNXI, 125-128.

463. Freoricu, Eva — Der Ruf, eine
Galtung des geistlichen Volksliedes. —
Berlin, Dr. E. Ebering, 1936, 165
pags., (German. Studien, Heft 174.)
6.6o M.

464. Kocrs, T. — Sobre: Eva Fre-
drich, Der Ruf, eine Galtung des
geistlichen Volksliedes. DLZ, 1937,
LVIII, 108-110.

Espaiia

463. Deera, M. — Aliarische Vorsiel-
lung im Spanischen Brauchtum. —
NMon, 1937, VIII, 49-62.

466. Saxt, F. — Costumes and festi-
vals of Milanese sociely under Spanish
rule. — London, Humphrey, Mil-
ford Amen House, 1936, 62 pags.,
1lustr.

467. Sereext, G. — Sobre: F. Saxl,
Costumes and festivals of Milanese
sociely under Spanish rule. — ASLon,
1938, III, 215-216.

468. Ivori, J. o’ — Vestidos tipicos de
Esparia. Recopilados, dibujados, co-
loridos y comentados. Barcelona,
1936, 28 pags.

469. Cavairis, H. — L’habitation ru-
rale et ses dépendances dans les Hautes-
Pyrénées espagnoles d’aprés un livre
récent. — BHi, 1927, XXXIX, jo1-
404. [Sobre: F. Kruger, Die Hoch-
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pyrendien. A. Landschaften, Haus und
Hof. Bd. L.]

450. Eseing, W. & F. Knteern —
Lindliches Leben als Motiv des gali-
sischen Volksliedes. — VKR, 1937,
X, 129-156.

h71. G, B. — Folklore musical exltre-
mefio. — RCEE, 1936, X, 183-192.:

291-303. [Conclusién.]

Portugal

h72. Garror, R. — Portugal, a book
of folkways. — [Cambridge, Mass.],
Cambridge University, 1936, XV-
291 pégs., ilustr.

473. Garroe, R. — Cantares do povo
portugués. Estudo critico, recolha ¢
comentério de R. Gallop. Trad. de
A. E. de Campos. — Lisboa, Insti-
tuto para Alta Cultura, 1937, 149
pags.

474. Castro Pines pE Liva, F. — Can-
tares do Minho. rCancioneio popular).
— Barcelos, Companhia Editora do
Minho, 1937, 154 pégs.

475. Piees, A. T. — Rimas e jogos co-
ligidos no concelho de Elvas. — Elvas,
Tip. Progresso, 1936, 46 pigs.

476. Cornmia, J. D. . — Cantares de
Malpica (Beira Baiza). Cangoes do
natal, do enirudo, da quaresma, da
Pdscoa, da ceifa, de S. Jodo e outras.
Musica e letra recolhidas pelo prof. J.
Diogo Correia. — Lisboa, Tip. Hen-
rique Térres [1938], 64 pigs.



ABREVIATURAS

DE REVISTAS GITADAS EN ESTE NUMERO

A — Atenea. Concepcién, Chile.

AFFE — Anales de la Facultad de Filosofia y Educacién. (Universidad de Chile).
Santiago, Chile.

AHR — American Historical Review. New York.

AHSI — Archivum Historicum Societatis lesu. Roma.

ATA — Archivo Ibero-Americano. Madrid.

AJS — The American Journal of Sociology. Chicago. ‘

ANPhE — Archives Néerlandaises de Phonétique Expérimentale. La Haye.

ARoma — Archivum Romanicum. Genéve-Firenze.

ASLom — Archivio Storico Lombardo. Milano.

ASNS — Archiv fiir das Studium der neuren Sprachen und Literaturen.
Braunschweig, Berlin, Hamburg.

ASp — American Speech. Baltimore.

BAC — Boletin de la Academia Colombiana. Bogota.

BdF — Boletim de Filologia. Lisboa.

BDH — Biblioteca de Dialectologia Hispanoamericana. (Instituto de Filologia).

" Buenos Aires.

BEP — Bulletin des Etudes Portugaises. Coimbra.

BHi — Bulletin Hispanique. Bordeaux.

Biblos — Biblos. Goimbra.

BpW —Berliner Philologische Wochenschrift. Berlin. .

Bro — Brotéria. Lisboa.

BSLParis — Bulletin de la Société de Linguistique de Paris. Paris.

BSS — Bulletin of Spanish Studies. Liverpool.

BUG — Boletin dela Universidad de Granada. Granada.

Colum — Columna. Buenos Aires.

CT — La Ciencia Tomista.” Madrid.

DKLV — Deutsche Kultur im Leben der Volker. Minchen.

DLZ — Deutsche Literaturzeitung. Berlin.

DVJL — Deutsche Vierteljahrschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesge-
schichte. Halle.

EA — Etudes Anglaises. Paris.

EcM — Ecos Mundiales. México, D. F.

Gl — Glotta. Gottingen.

GrafB — El Grafico. Bogota.



HdE — Hora de Espafia. Valencia.

HistL — History. London. '

HR — Hispanic Review. Philadelphia.

HuRe — Humanisme et Renaissance. Paris.

HZ — Historische Zeitschrift. Miinchen-Berlin.

Iche — L'Italia che Scrive. Roma.

IM — Impresa Médica. Lishoa.

JQR — Jewish Quarterly Review. Philadelphia.

Jud — Judaica. Buenos Aires.

Lan — Language. Philadelphia. ~

LetrasM — Letras de México. México, D. F.

LGRPh — Literaturblatt fir germanische und romanische Philologie. Leipzig.
LP — A Lingua Portuguesa. Lisboa.

Lu — Luminar. México, D. F.

MA — Le Moyen Age. Paris.

Mad — Madrid. Cuadernos de la Casa de la Cultura. Valencia.
MAH — Mélanges d’Archéologie et d’Histoire. Paris.

MiR — Mi Revista. Barcelona.

MLN — Modern Language Notes. Baltimore.

MLR — The Modern Language Review. Cambridge.

MPhil — Modern Philology. Chicago.

Nac— La Nacién. Buenos Aires.

NL — Les Nouvelles Littéraires. Paris.

NMon — Neuphilologische Monatschrift. Lelpug

Nos — Nosotros. Buenos Aires.

NRu — Die Neue Rundschau. Berlin.

NSch — New Scholasticistn. Washington, D. C.

NSpr — Die Neueren Sprachen. Marburg.

PN — Petrus Nonius. Lisboa.

Poetr)" — Poetry, Chicago.

Polyb — Polybiblion. Paris.

Por — Portucale. Pérto.

PrBa — La Prensa. Buenos Aires.

BABM — Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos. Madrid.
RCGC — Revue de Cours et Conférences. Paris.

RCEE — Revista del Centro de Estudios Extremefios. Badajoz.
RdE — Revista de las Espaﬁas. Madrid.

REAn — Revue des Etudes Anciennes. Bordeaux.

REJ — Revue des Etudes Juives. Versailles. 3
RepAm — Repertorio Americano. San José, Costa Rica.
RevCu — Revista Cubana. Habana.

RF — Romanische Forschungen. Erlangen.

RFE — Revista de Filologfa Espafiola. Madrid.

RGer — Revue Germanique. Paris. )

RH — Revue Historique. Paris.

RHi — Revue Hispanique. Paris-New York.

RHM — Revista Hispanica Moderna. New York.

RIEV — Revista Internacional de Estudios Vascos. Paris-San Sebastisn.



RLComp — Revue de Littérature Comparée. Paris.

RLR — Revue des Langues Romanes. Montpellier-Paris.

RLu — Revista Lusitana. Lisboa.

RMeM — Revue de Métaphysique et de Morale. Paris.

BNord — Revue du Nord. Lille-Paris.
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