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FILOLOGIA

ANO XIII 1968-1969

HOMENAJE A DON RAMON MENENDEZ PIDAL
DON RAMON MENENDEZ PIDAL. EJEMPLO Y DOCTRINA

El 14 de noviembre de 1968 fallecié en Madrid don Ramén
Menéndez Pidal, ¢l maestro que durante setenta ufios de fecunda
labor mared el rumbo de la filologia hispdnica. Lia Dircccién de
Filologie ha querido que sea yo quicnh evoque su figura y su obra
como portico al presente homenaje. Acepto agradecido csta dis-
tineién, dolorosa por renovar el sentimiento de orfandad, pero
consoladora por la ejemplaridad cientifica y humana del claro
varén que recordamos.

Para comprender lo que la aportacion de Menéndez Pidal re-
presenta en el horizonte intelecttial de Espafia hemos de fijar la
atencién por unos momentos en el estado en que los estudios filo-
16gicos e histdrico-literarios se hallaban en nuestro pais durante
el Gltimo tercio del siglo pasado. Por lo que se refiere a la lingiiis-
tica el panorama no podia ser més desconsolador, Las corrientes
europeas que habian creado la nucva ciencia del lenguaje —la
lingliistica comparativa e histérica, la dialectologia— apenas ha-
bian tenido eco en Espafia. Lo méas que se daba era algfin caso de
conocimiento directo respecto a la obra de Raynouard y Diez, los
fundadores de la lingiiistica roménica, pero sin empuje para fo-
mentar ¢l estudio de las lenguas peninsulares con metodologia
adecuada. En Hispanoamérica la transformaecién de los estudios
lingiiisticos se habja emprendido con resultados brillantisimos: a
las innovaciones de Andrés Bello ¢n la teoria gramatical, sorpresa
de la primera mitad del siglo, sucedian desde 1867 lag monografias
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v articulos de Rufino José Cuervo sobre las variedades geogrifico-
sociales ¥y la evolucién del idioma, scguidas por el monumental
Dicetonario de construccion y régimen: todo ello con orientacién
v téenica a tono con la mejor lingiiistica earopea de entonces, Pe-
ro en Espaila la investigacion de la lengua medieval ¥ de nuestros
dialectos estaba en manos de alemanes, franceses, suecos v algiin
norteamericano. Y e¢n América los inmediatos continuadores de
Cuervo eran dos alemanes, Hanssen v Lenz, afincados en Chile,
Extranjeras también eran casi todes las ediciones fidedignas de
nuestros textos litcrarios medievales.

La historia literaria contaba en Espaiia con dos maestros de
singular valia. Uno era el catalin Mila v Fontanals, aireado por
la influencia europea, exaeto v riguroso en sus métedos, buen
conocedor de la investigacién folklérica; otro, diseipulo suyo, cra
Menéndez Pelayo, figura ingente cura visién del pensamicnio ¥
de la creacién poética sc hacia cada vez mas amplia ¥ profunda,
enriqueeida por creciente comprensién. Gracias a cllo pudo asen-
tar sobre bases firmes la historia de nuestras letras; pero interc-
sado prineipalmente eu probiemas ideoldgicos y estéticos, don Mar-
celino concedia menor atencién a las tareas filoldgicas: sus mara-
villosos Estudios sobre el teatro de Lope de Vega no fueron
acompafiados por ediciones satisfactorias.

Tal era el ambiente en que se formé el joven don Ramén
Menéndez Pidal. Naeido en Lia Corufia, pero de familia y tra-
dicion asturiana, fue en el Prineipado donde empezé a mostrar
su vocacién filolégica. Comnservo ecomo preciosa donacién suya cl
ealco eon que reprodujo en fragil papel apergaminado el texto
del Fuero de Ovicdo. En 1891 un periédico local, EI Porvenir de
Laviana, publica en su folletin ‘“Cuentos populares de Asturias”
un articulo en que don Ramén, de veintidés afios entonces, daba
a conocer un relato recogido fielmente de una aldeana de Pajares
v estudiaba con extraordinario dominio sus antecedentes y para-
lelos europeos hasta entroncar con sus lejanas fuentes orientales t,

1 Este primer artieulo de Menéndez Pidal, ‘“La peregrinacién de un
cuento (la compra de los comsejos)’’ ha sido rcimpreso, con prélege de
M, Fernindez Avello, en 40, IX (1959), 13-22,
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Cuando el dialecto asturiano-leonés sélo habia sido estudiado so-
meramente por el aleméin Gessner ¥ los bables de rincones monta-
fiosos no habian sido analizados con rigor lingiiistico sino por el
sueco Munthe, aparecian unas cxeelentes Notas acerca del bable
de Lena 2, firmadas por el que muy pronto habia de fundar la
escuela linglifstica espafiola. En Asturias se le patentizé la rique-
za v complejidad de las variedades dialectales, como productos de
vida ¥ de cultura donde caracteres secularmente conservados se
robustecen o atentian ante el influjo de encontradas corrientes.
La vineculacién de don Ramdn a Asturias fue constante y profun-
da. No perdié en su hahla el acento asturiano. En 1965, al reco-
brar la palabra después de la trombosis, las primeras que pronun-
¢i6 fueron en bable.

En la TUniversidad de Madrid fue diseipulo dirceto de Me-
néndez Pelayo, con quicn desde entonces estuvo en comunieacién
fruetifera para ambos. Alli eonocid, a los diecisiete anoes, un libro
que habia de ser fundamental para su formacién: el tratado De
la poesia heroico-popular castellane de Mild y Fontanals. Frente
a la coneepeidn roméntica gue consideraba a los romances pri-
mitivas cantilenas reunidas més terde parcialmente en ecantares
de gesta, Mil4 defendia la prioridad de estos cantares extensos,
cuyo florecimiento, pujante cn los siglos XI v X1II, habia cesado
—segin ¢&l— en el siglo XTIT ante el desarrollo de la historiogra-
fia. Precisamente fue en el campo de las erénicas medicvales donde
surgié uno de los primeros grandes hallazgos de Menéndez Pidal.
Se le habia cnecomendado la catalogacién de las Crénicas Gene-
rales de Espafic compuestas a partir de Alfonso el Sabio; para
ordenar aquella enmarafiada selva era necesario preeisar el con-
tenido de cada manuserito, su fecha y su filiacién., Al examinar
uno de los cédices aparecid ante los ojos aténitos del investigador
un pasaje desconocido de cantar de gesta en su texto poético,
apenas deformado al transeribir los versos a renglén seguido
eomo si fuera prosa. Otras crénicas recogian variantes del mismeo

2 Se publicaron en la obra Asturias, dirigida por Octavio Bellmunt y
F. Canella, II, Gijén, 1899, y se han reimpreso con la segunda edicién de
El dialecto leonés, Oviedo, 1962,
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texto o redacciones diferentes. Asi pues los cantares de gesta,
que Mil4 crefa extinguidos por el auge de las crénicas, habian
continuado con vigor a lo largo de los siglos XI1l y XIV; las
viejas leyendas habfan dado asunto a sucesivas refundiciones
poéticas extensas, de las cuales habian nacido por fragmentaeifn
los romaneces més viejos. T.a nueva teoriz quedsé formulada con
abundante material probatorio en la primera obra maestra de
don Ramén, La leyenda de los Infantes de Lara (1896), acogida
con asombro en Espafia y fuera de ella. Por primera vez aparecia
una leyenda épica en la continuidad de sus reencarnaciones a
través de todas las épocas de nuestra literatura: sus origencs,
ligados a hechos histéricos no conocidos, pero afincados necesa-
riamente en el siglo X o comienzos del XI; las versiones eronfs-
ticas y los fragmentos poéticos del XTII y XTIV ; su tratamiento
en ¢l Romanecero, en el teatro del XVI y XVII, en la tragedia
neoclasica, en EI Moro Expdsito del Duque de Rivas y en la no-
vela histérica de FernaAndez y Gonzilez. Lia solidez de la obra
kizo posible que Menéndez Pidal volviera a publicarla treinta y
ocho afios después en reimpresién fotogrifica, eon sélo incorpo-
rar como adicién un deseubrimiento suyo de 1927: el entronque
de la levenda con la prisién por Alhdkem IT de unos embaja-
dores castellanos que el conde Garel Fermandez habia enviado
a Cérdoba, para tratar paces, en 974, al tiempo que atacaba la
frontera musulmana de Deza. Coincidencia sorprendente: gestas
v romances castellanos fechaban en una vispera de San Cebrian,
esto es, un 13 de septiembre, el viaje o la llegada a Cérdoba del
moro Alicante, que Uevaha las cabezas de los sicte infantes muer-
tos en Almenara, no lejos de Deza, reconocidas luego por su padre
prisionero; segin el historiador &rabe Ben Hayyén, la noticia de
la incursién fronteriza de Garei Ferndndez llegd a Cérdoba el
12 de septiembre® La tradicién poética y el dato historiogra-
fieco, mutuamente ignorados por espacio de nueve siglos y medio,
vinieron & confluir en el saber portentoso del Gnico investigador

3 La leyenda de los Infantes de Lare, 2a. ed., en Obras completas, I,
1934, p. 438.
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capaz de relacionarlos, El estudio. de otra leyenda épica, la del
abad don Juan de Montemayor, ampliaba en 1903 el cuadro de
las gestas tardias.

En 1899 habia ganado por oposicion la catedra de Filologia
comparada de las lenguas latina v espafiola de la Universidad
Ceatral de Madrid. Su labor docente fue acompafiada por una ta-
‘rea de ingente investigacién lingiiistica, emprendida —como ya
se ha dicho— sin contar con precedentes espafioles. Menéndez
Pidal tuvo que importar los métodos y téenica que tanto fruto
estaban dando en Europa y aplicarlas al material que iba reu-
niendo mediante la exploracién conjunta de los documentos anti-
guos v los dialectos actuales. Obligado por la urgencia de poseer
datos seguros y ordenarles conforme a directrices eficaces, se abs-
tuvo de formular tcorias durante muchos afios. Recelando la retd-
rica tanto como la improvisacién del aficionado, se impuso ademas
un ascético rigor metodolégico y espositivo. Asi, al editar la Dis-
puta del adlme y el cuerpo y el Auto de los Reyes Magos (1900), el
Poema de Yasuf (1902), la Razén de dmor (1903) y la Primera
Cronica General de Espafia (1906), establece las lecturas con
la mayor exactitud paleografica y la mejor critica textual
disponible; pero se abstiene de entrar en sus problemas litera-
rios. De igual modo, el Manual de Gramditica Nistirica espaiiola
(1904) estd dentiro de la mas exigente fidelidad a las normas de
los neogramaitices, con escueta y objetiva presentacién de hechos
agrupados seglin los cambios comunes que representan. En la pri-
mera edicién solo incluye las palabras cuya evolucién no fue dete-
nida o desviada por factores culturales: latinismos ¥ voces sabias
ni siquicra tienen cabida en notas al pic de péagina. Sin em-
bargo podemos observar que no hay declaracién alguna de posi-
tivismo tedrico: el autor ofrece el esqueleto necesario para que
el cuerpo se sostenga, pero no identifica esqueleto y cuerpo, ni
menos esqucleto y vide. En este sentido es significativo el con-
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traste entre el Manual y la magna edicién del Cantar de Mio Cid,
que premiada ya por la Academia en 1893, era entonces objeto de
reelaboracién y no se publicé hasta 1908-1911. La edicién del
Canlar apoya su minucioss critica textual en la exploracién di-
recta de los lugares dorde se sitiia la accién del poema, en dete-
nido estudio métrico y en el testimonio de lus crénicas medievales
donde se prosificaron el Center o sus refundiciones. Su Gramé-
tica se remansa en la discusién de las muchas difieultades que
el texto conservado plantea, justifica las restauraciones propues-
tas, ¥ en vez de limitarse, como el Manual, a la fonética y mor-
fologia, contiene la mis completa sintaxis del espafiol medieval
gue poseemos hoy, al cabo de sesenta afios. Pero quizé la novedad
mayor esté en cl Vocabulario, enriguecido con nutridisimo re-
pertorio de noticias sobre los persomajes histéricos meneionados
en la obra, ¥ sobre el vestido, armas, costumbres e instituciones
espafiolas del siglo XTI, Schuchardt y Aleringer practicaban el es-
tudio conjunto de palabras y cosas para que la dialectologia
reflejase la auténtica realidad de las hablas locales y las encua-
drase en su situacién vital; Menéndez Pidal utilizaba método
semejante para vivificar un texto poético casi ocho veces seeular.

En cambio no se atienc al patrén de Wirter und Sachen
su monografia sobre El dialecto leomés (1906), cuya novedad sc
proyectaba en otro sentido: mostraba en impresionante conjunto
la diacronia y el estado presente de un vasto dominio lingiifstico
subdividido en infinitas variedades, con &reas diferentes para
eada rasgo distintivo, con pluralidad de soluciones en conflicto
dentro de cada zona o lugar, con diversa penetracién también de
la lengua oficial. Al Norte del Duero, donde las hablas dialec-
tales tuvieron su cuna, forman abanico las lineas divisorias de
fendémenos comunes con €l gallego ¥ portugués; al Sur del Duero,
donde los dialectos del Norte fueron Ilevados por los avances
de la Reconquista, la divisoria es una y tajante. Diez afios més
tarde, al resefiar un estudio de Griera *, mostr6 Menéndez Pidal
la misma disposicién en las isoglosas de la frontera catalano-

4 RFE, TIT (1916), 73-88.
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aragonesa, que separadas entre el Pirineo y Benabarre, conver-
gen al Suv en haz finico; también aqui las Areas distintas para
cada fendmeno pertenecen a territorios donde nacieron las varie-
dades del catalin y el aragonés, con ancha zona de tramsicidn,
mientras que la frontera Gnica corresponde a tierras de recon-
guista posterior. Por otra parte, la cuestién de los limites dia-
lectales s¢ entrelazaba con la de la huella lingiiistica de las
divisiones eclesidsticas, herederas de las administrativas romanas,
que a su vez solian corresponder a fronteras de pueblos primi-
tivos; asi Menéndez Pidal habia explicado el leonesismo de Mi-
randa de Duero, perteneciente durante dos siglos a la didcesis
de Astorga, aunque después formase parte del reino de Portugal 5;
en cambio rechazé la hipétesis de Griera sobre el supuesto influjo
del obispado de Roda v €l condado de Ribagorza en esta regidm,
carente de unidad lingiiistica y atravesada por ‘‘un importante
limite étnico, politico o comcercial que hay que busear en la época
antigua’ 6, 8i lingiifsticamentc es Ribagorza comarca intermedia
entre €l catalan y el aragonés, politicamente mantuvo frecuente
relacién con Aragén, Navarra y Castilla, segtin probaba Menéndez
Pidal con abundantes noticias; para él era evidente ya la relacién
que liga los hechos de lenguaje con Jos de la historia general.

FEl estudio de la épica habia atraido hacia las tierras caste-
Hanas el interés del joven maestro. En los pueblos del Alfoz
de Lara habia busendo relignias que recordasen la terrible leyen-
da de odios ¥y venganzas. L ruta del Cid hacia su destierro y
Jas de los personajes cidianos de Valencia a Castille fueron re-
corridas por don Ramdn en compaiiia de su mujer, dofia Maria
Goyri, alnomna suya poco antes. Fue su viaje de bodas. Este
conocimiento directo del austero solar -castellano, recorrido en
diligeneia, en caballeria o a pie, para evocar la herencia del pa-

l dialecto leonéds, § 2,2,
¥E, IIJ, 84.

5
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‘sado, respondia al mismo afin que impulsaba a Unamuno, Baroja
¥ Azorin a contrastar pensamiehtos v sentires con los solitarios
roquedales o la humilde verdad cotidiana de los pueblos. Era sed
de encontrar la Espaifia auténtica. En ese viaje tuvo lugar otro
hallazgo decisivo ¥ memorable: el de la pervivencia del Roman-
cero en la tradicién oral castellana. Hasta entonces sc habian
recogido romances viejos cantados o recitados por gentes del
pueblo en Asturias, Galicia y Portugal, Cataluia, Extremadura y
Andalucia, asi como entre los judios sefarditas de los Balcanes;
pero no en Castilla, y esta aparente ausencia hacia pensar a los
ernditos que c¢n la cuna del Romancero el pueblo habia perdido
la memoria de &. Tal opinién quedd desmentida cuando dofia
Maria, conversando en Osma con una lavandera, recité el roman-
ce de la Boda estorbada, que, reconocido por la lavandera, dio
lugar a que ésta cantase otros, entre ellos uno, deseonocido hasta
entonces por los historiadores de la literatura, que contaba la
muerte de don Juan, el principe heredero de los Reyes Catélicos.
Y la narracién mencionaba circunstancias tan veraces y precisas
que revelaban sin duda posible que se trataba de un relato noti-
ciero, difundido a raiz de los hechos. La pigina inolvidable en
que don Ramén, cincuenta y tantos afios después, cuenta el epi-
sedio de la lavandera, termina asi: ‘“Aquel romance nuevamente
descubierto hablaba muy alto a favor de la fidelidad con que
la tradicién romaneistica se conservaba en aquel corazén de Cas-
tilla, donde se crein totalmente decaido el antigno espiritu
épico™’ 7.

Este episodio muestra, ademis, la ejemplar colaboracién de
los dos esposos, prolongada hasta la muerte de dofia Marfa en
1954, después de cumplir sus ochenta afios. Aquella mujer admi-
rable, parca en palabras, impuso en el hogar un caricter de la-
boriosidad severa no refiida con notas cordiales. Poseia clara
inteligencia y gran capacidad organizadora. Su sentido de la
realidad alivié & don Ramén de las preocupaciones materiales y
de las solicitudes menores del vivir diario, permitiéndole consa-

7 Romancero Hispdnico, II, 1953, pp. 291-2,
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grarse por completo a la tares intelectual. Entusiasta colectora
de canciones y romaneces tradicionales, puso orden en el inmenso
acopio de versiones que cl matrimonio logré reunir. Dirigié las
ensefianzas de lengnua espafiola y literatura en la Seccién Prepa-
ratoria del Instituto Escuela, introduciendo en ellas ¢l amor a la
tradicién literaria medieval y popular. Esta orientacitn, ficlmen-
te conscrvada en el colegio Estudio, fundado mas tarde por
Jimena su hija, ha aleanzado con mayor o menor intcnsidad a
todos los centros cstatales y a muchos privados donde hoy se
educa a nifios y adolescentes espafioles. Fue autora de valiosos
articulos sobre don Juan Manuel y los cuentos medicvales, el
Romancero, pasajes del Quijote, Liope de Vega, ete.; dejé prepa-
rada una edicion del Conde Lucanor y, en colaboracién con su
marido, publicé otra de La Serranc de la Vera de Vélez de Gue-
vara, con estudio y notas inmejorables.

Al descubrimiento de ‘la tradicién romancistica de Castilla
siguié el de la hispanoamericana. Aprovechando un viaje para
arbitrar en un pleito fronterizo entre Feuador y Perfi, Menéndez
Pidal registré la existencia de romances varias veces seculares en
la tradicién oral del Perd, Chile, la Argentine y el Uruguay
(1905). En 1907 pudo afiadir doscientas versiones sefarditas mas,
recogidas en Marruecos, Ordn y los Balcanes. Coronacién de este
periodo son las conferencias que dio en la Colnmbia University
de Nueva York sobre El Romancero Espaiiol (impresas en 1910) ;
v en la Johns Hopkins de Baltimore sobre La epopeya castellana
(publicadas en versién francesa cn 1910: en espafiol, en 1945).
donde formulaba por primera vez su teoria sobre los origenes de
la épica espafiola, dandola como divcetamente emparentada con
el fermento germdénico traido por los visigodos e independiente
de la francesa; y como afios atras habia hecho con la leyenda de
los Infantes de Lara, presentaba el desarrollo y tratamiento de los
prinecipales temas épicos a lo largo de toda nuestra literatura.
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Al rayar en los cuarenta afios don Ramoén Menéndez Pidal
cra ya un maestro respaldadb por una obra inamovible, y que
se hallaba en la plenitud de facultades y entusiasmos necesarios
para formar escuela. Por fortuna para Fspafia, el Estado le pro-
porcioné medios para lograrlo. A la creacién de la Junta para
Ampliacién de Estudios en 1907 siguié en 1910 la del Centro
de Estudios Historicos. Director de la Seccién de Filologia, don
Ramén lo fue después de todo el Centro. La labor que llevé a
cabo en su magisterio s6lo admite comparacion con la de Ca-
jal en biologia. Recordaré —repitiendo palabras escritas hace
afios &— lo que significaba para un aprendiz de filélogo entrar
en relacién con Menéndez Pidal v sus primeros discipulos. Tia
Facultad de Filesofia y Letras madrilefia era vieja, desesperan-
temente vieja; en el caserén de San Bernardo las Humanidades
se redncian a anticuadas graméticas sin humanidad. Aquella osa-
menta petrificada se resistia a toda innovaeién, y asi se mantuvo
hasta que €l inolvidable decanato de (Garcia Morente introdujo,
por breves afios, afanes de superacién y esperanzas. Hasta en-
tonces el Centro de Bstudios Histéricos ofrecié un ambiente
radicalmente distinto al de la Universidad. Era un ambiente de
trabajo alegre porque se sabia bien orientado. Sus primeros re-
sultados saltaban a la vista: publicaciones que inmediatamente
ganaban la cstimacién de los mejores, en Hspaila y en el extran-
jero. No conoei los tiempos iniciales del Centro. Cuando empeeé
a frecuentarlo estaba instalado en un modesto hotelito de la
calle de Almagro, hoy desaparecido. Lo rodeaba un descuidado jar-
din, grato en su abandono: desde las mesas cubiertas de libros
la mnirada podia descansar en el cielo a través de las ramas, y al
oido del lector llegaba el canto de los péajaros. Clases y despachos
estaban amueblados con austeridad pareja a la del edifieio. Total
ausencia de alfombras. En c¢l despacho de dorn Ramén, soleado
por amplio ventanal, habia dos butacas y un sofd de mimbre.
Pero, en cambio, se habia logrado rcunir en poeos afios una bi-
blioteea cspecializada, nutrida v eficaz. Ali iban los futuros

8 BRAE, XXXIX (1939), 24-25.
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historiadores del arte para formarse guiados por don Elias Tor-
mo ¥ don Manuel (6mez Moreno. Alli acudia el estudiante de
Letras con vocacién atraida por la noble fogosidad de Américo
Castro o la templada firmeza de Navarro Tomés, los dos maes-
tros jovenes. De vez en cuando se veia pasar la figura del Diree-
tor, que dejaba tras de si una estela de respeto. Y un dia tenia
lugar el cncuentro decisivo: el sabio admirado, ¢l maestro de
maestros, era un hombre de extraordinaria sencillez, escuchaba
afable y corregia con paciencia. No regateaba su ayuda: enri-
queecia con datos e ideas los articulos primerizos del mnedfito y
acertaba a contagiarle su voluntad laboriosa. Tuve el privilegio
de trabajar bajo su direccién nueve afios, durante los cuales
recibi la ensefianza del rigor cientifico més exigente y de la més
generosa cordialidad.

En el Centro de Estudios Histéricos daba don Ramén su
eurso universitario de Filologia Roménica. No era profesor bri-
llante: nada menos espectacular que aguellas clases en que, pro-
visto de abundantes papeletas, hablaba sin alzar la voz ante la
veintena de alummnos gue venian a doctorarse en MMadrid, proce-
dentes de toda Espafia. Pero aquella sencillez, extremada hasta
la modestia, no podia ocultar un hecho excepeional en la univer-
sidad espafiola de entonees: el sabio maestro de fama universal
ofrecia a la clase las primicias de sus investigaciones, y esti-
mulaba la cooperaciébn activa de los cstudiantes en verdadera
labor de seminario.

En 1914 empez6 a publicar el Centro la Revista de Filologia
FEspafiole y cada uno de sus nGmeros trafa una sorpresa, debida
muchas veces a las aporiaciones del Director: poemas descono-
cidos del siglo XTI, como Roncesvalles (1917) y Elena y Maria
(1914) ; articulos escalonados durante veintidds afios como Poe-
sta popular y Romancero (1914-16), Sobre geografia folklorice,
ensayo de un método (1920), Relatos poéticos en las crémicas
medievales (1923), y tantos mds. Lia labor conjunts de sus dis-
cipulos permitié reunir un nutrido fichero para un vocabulario
medieval, asi como la coleceién de 372 eserituras de todo el reins
de Castilla, correspondientes = los siglos XI al X'V, que formaron
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el primer tomo de los Documentos Lingiiisticos de Espaiia (1919).
Todo ello sin retrasar la gran cosecha de libros personales: en
1920 los Estudios literarios agrupaban con otros los diseursos
pronunciados al ingresar en la Real Academia Espafiola (E7 con-
denado por desconfiado, 1902), en la de la Historia (La Crénica
General de Espafia, 1916), y al inaugurar en el Ateneo, como
Presidente suyo, ¢l curso 1919-20 (Le primitive poesia lirica
espaiola). En 1924 Poesia juglaresca vy juglares presentaba con
la animacién de la novela més atrayente la vida literaria de Ia
Edad Media en la varia actividad de sus més caracterizades
agentes creadores. En es¢ mismo afio y en 1925 El rey Rodrigo
en la literatura ¥ la Floresta de leyendas heroicas afiadian a la
historia de nuesira epopeya un capitulo fundamental: la leyeu-
da nacida entre las faceiones hispancgodas del Andalus para
explicarse el hundimiento del reino teledano al empuje de la in-
vasién arabe.

En 1926 aparece una de las obras més geniales de don Ra-
mén, sus Origenes del espafiol. En ellos la conexién entre la
evolucion lingiifstica y la historia se formula como amplia teoria.
El estudio de las divergencias regionales observables en los do-
cumentos peninsulares de la alta Edad Media le Jlev6 a presentar
los hechos lingiiisticos en jntima conexién con sus concomitantes
literarios, juridicos, politicos y sociales: sélo asi descubrian su
auténtica significacién. De cste modo se evideneié que un misme
espiritu actuaba en la constitucién social de Castilla, revolucio-
naria a causa del predominio ejercido por los hombres libres; eu
la rebeldia del naciente condado frente al tradicionalismo neo-
gético de Leon; en el cultivo de la epopeya, ¥ en el caracter
innovador del dialecto castellano. De igual suerte resultaron
inseparables la expansién —territorial y espiritual— de Castilla
y la propagacién de sus peculiaridades lingiiisticas. Sin el menor
asomo de simbolismo roméntico, pero si con la penetracién cla-
rividente de quien sabe calar en lo més hondo del ser y el proce-
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der de las entidades histéricas colectivas, Menéndez Pidal sefialb
en cuda prefercneia fonética, gramatical o léxica un indice de
Ia actitud vital mantenida por la comunidad histdriea respeetiva.
El anilisis minucioso y documentado de cada fendmeno permite
al autor asentar principios bésicos sobre la lucha de tendeneias
innovadoras y tradicionales en las ¢pocas primitivas, y en ge-
neral en toda la vida del lenguaje. Asi le vemos construir, sobre
cl firme cimiento de copiosos ¥ seguros datos, una estructura del
més alto valor doctrinal. Frente al positivismo, que entendia el
devenir de las lenguas como cicga evolucién, v frente al idea-
lismo de Benedetio Croce y Karl Vossler, que solo veian en el
lenguaje el factor estético, Menéndez Pidal presenta una con-
cepeién mAs integralmente hummna, que encuadra los hechos
lingiiisticos entre las formas de vida y de euliura.

No eabe aqui exponer todos los aspeetos de la historia lin-
giiistica y politica de Espafia que aparecen iluminados con nueva
luz en este libro extraordinario; pero si destacar algunos prin-
cipios bésicos, de validez general para la lingiifstica, que en él
se formulan por primera vez, respaldados con ingente documen-
tacién. Ante tedo, frente a Ja negative de los dialectélogos, Me-
néndez Pidal afirma la exsistencia de leyes fonéticas. Hs cierto
que cada palabra tieme su propia evolucién: en carraire se nor-
malizé el resultado carrera antes que vega para vaica, ¥ vega
antes que ferrén para ferrame (< farragine) o merino
para mairino (< metforinu). El uso castellano del siglo XI
preferia ya decididamente earrere y otero, mientras mantenia
veige y alternaba ferraine y ferrein, mairino y meirino. Pero
*‘todas esas palabras que tienen una historia tan distinta ban
venido con el tiempo a una solucién comun, que transformd su
at en e... Todas son llevadas por Ja misma corriente, como mul-
titud de hojas eaidas en un rio; cada hoja siguc su curso cspecial,
tropleza acaso con obsticulos que la desvian, la retrasan o la
detienen, pero todas estin sometidas a la misma fuerza, ora las
arrastre, ora solamente las empuje’’ 9, Ahora bien, la ley lingiiis-

9 Origencs, 3a. ed., 1950, § 112,
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tica ‘“‘no se establece sobre hechos naturales, sino sobre hechos
historicos perfectamente individualizados que no han oeurrido
mis que una vez en €l curso de los siglos’’; al proclamarlo asi.
Menéndez Pidal rompe con el evolueionismo naturalista de Schlei-
cher v los neogramidticos, y sitlia la lingiiistica entre las ciencias
del espiritu.

Otro prineipio de méAximo aleance: ‘“Hay que desechar la
falsa crecncia de que los cambios lingiiisticos se realizan ripida-
v casi momentineamenie, a modo de una revolucién decidida y
arrolladora” ?®, No ocurren en el transcurso de dos o tres gene-
raciones: tras lenta gestacién avanzan poco a poco a lo largo
de los siglos, abriéndose camino frente a resistencias poderosas.
Desde el siglo IX en la Castilla cantabra y desde el X en Ia
Rioja, sc registran ejemplos escritos de f inieial sustituida por
h (Haeto << fagetw, Hagas < fascia) u omitida por com-
pleto (Ortico < Forticius, Oce < feuce). Obedecen a
igual repugnancia que el vaseo y el gaseén manifiestan por la
fricativa labiodental; v atestiguan en los primeros tiempos do-
cumentados de la Alta Tdad Media un fendémeno que arranca de
los contactos iniciales del laiin con las lenguas prerromanas de
estos territorios. Pero la lengua escrita apenas lo recogibé hasta
muy entrado el siglo XTIV salvo en excepciones dcbidas a igno-
rancia o descuido; en el XIV y la mayor parte del XV sigue
dominando la f en la lengua notarial, aunque con alguna tole-
ranciy para la J; solo a fines del XV y comienzos del XVI la
presién culta cede ante el empuje del uso familiar. Este impone
en Castilla la Vieja la omision total, mienfras Toledo, Extrema-
dura y Andalucia, menos avanzados en este caso, continuaban sus-
tituyendo la f- inicial por h aspirada. Todavia pasa mis de
un siglo antes que la aspiracién desaparezca en Toledo y gran
parte del Oriente andaluz. El cambio fonético iniciado con la
romanizacién de Cantabria tarda més de quinece siglos en con-
sumarse.

10 Ibidem, § 112.
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En ese largo periodo cn que la norma conservadora mantenia
la f v apenas dejaba aflorar elguna cacografia con % u omisién
total, el cambio permanecié en ‘‘estado latente’’. Igual ocurrié
con el paso de -iello a -illo, atestiguado en Burgos desde el
siglo X, pero no tolerado hasta el XII v no triunfante hasta fi-
nes del XIV. La evidencia del ‘‘estado latente’’ en casos como
estos, donde tienc comprobacién documental, autoriza a admitirlo
en otros para los cuales carecemos de testimonio eserito, como
son muchos fenémenos de sustrato. Lia doctrina del estado la-
tente no es comodin para justificar hipdtesis arriesgadas, sino
simple reconoeimento de que la documentacién y noticias que
poseemos son insuficientes. Las investigaciones de Menéndez
Pidal en el campo literario le habian llevado a descubrir hechos
cuya existeneia se venia negando; asi la perduracién de cantares
de gesta como género vivo en los siglos XIIT y XIV; asi tam-
bién cl canto de romances vicjos en la Castilla actual, ignorado
por los folkloristas del XIX.

Esencial en la vida del lenguaje es la existencia de normas
gque se entrecruzan y contienden. Cuando las lenguas son ya
adultas, la mayor conciencla de gnienes las hablan o eseriben
impone a corto plazo eriterios estabilizadores; pero en las épocas
primitivas y en los bables actuales la pugna entre unas solueio-
nes y otras es més libre y duradera, con mayor indeecisién. La
aeceién de una cultura borrosa se deja ver en areafsmos larga-
mente sostenidos y en imnumerables ultracorrecciones; pero no
obstante sn inseguridad, es capaz de provocar reacciones gque im-
piden la generalizacién de cambios ya en marcha: la transfor-
macién del grupo al 4 consonante en o se cumple en altariu
> ofero, calce > coz y tantos més, pero no en aliare
> allar, salvado por el cultismo eclesiastico, niencalecea >
calga, prenda de vestir sefiorial. ‘‘Por tanto el paso de el -+ con-
sonante a o no se counstituyé como ley fonética regular; fue una
ley abortada por una influencia perturbadora en contra, que la
llené de excepeiones’” 12, )

11 Thidem, § 21,4
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Tales son las principales ensefianzas de este libro en que
Menéndez Pidal presenté la mis sélida aportacién documental
para la historia de un dominio lingiiistico en una época dada,
v a la vez la més amplia, compleja y profunda construceién doc-
trinal sobre la vida del lenguaje.

El reconocimiento universal ganado por su obra le hizo ser
nombrado doctor ‘‘honoris -causa’’ por las universidades de Tou-
louse (1921), Oxford (1922) y Paris (1924). Fn 1925, cuando
tenfa cincuenta y seis afios ¥ estaba imprimiendo los Origenes
del espaiiol, fue clegido Director de 1a Real Academia Espafiola.
Y en 1925-6 se le ofrecié un Homenaje al que contribuyeron
133 filélogos e historiadores, mis de la mitad extranjeros, distri-
buido en tres gruesos volimenes. Tras este momento de triunfo
v consagracién, un desprendimiento de relina puso en grave
peligro su vista., Interrumpidos los trabajos en curso, el Roman-
cero entretuvo y salvd de impaeiencias a su maximo conocedor.
Asf surgié en 1928 la deliciosa Flor nueva de romances viejos,
dedicada ‘‘a Jimena, que Antigona de mi ceguera transitoria,
recred mis dias de tedio, llevindome a sacar del olvido este Ro-
mancerillo, que estaba hacia muchos afios arrumbado”. Alll se
reunian las mis vigorosas muestras de la herencia épica, las de
la inspiracién fronteriza y las méas exquisitas ereaciones del ro-
maneero novelesco y lirieo, seleccionadas y corregidas hasta la
perfeccidén sin detrimento de su peculiar lozania. Al establecer
¢l texto entre las diversas variantes, el colector recabd para si
la misma libertad que habian tenido sus predeecesores del si-
glo XVI, justificads por el hecho de ser ‘‘el espafiol de todos
los tiempos que haya oido y leido més romances’,

El estudio de la epopeya y el de las lenguas peninsulares
en la época de su formacién habian llevado a Menéndez Pidal a
entrar en el campo de la historia, identificando personajes épicos
con los hasta entonces oscuros firmantes de alguna eseritura
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m;tm-ia.l, trazando paralelos entre la narracién histérica y la ju-
glaresea, o iluminando una con la luz proyectada por la otra.
Historia y epopeye (1934) fue el titulo con que agrupéd estudios
sobre Garei Fernindez y la Condesa traidora, sobre el asesinato
del Infant Garcia por los Velas, sobre Alfonso VI y sus amores
con Zaida, origen de la leyenda de Maynete ¥ Galiana: todos
estan ‘‘guiados por un doble fin, literario e historial’’. Pero la
obra histérica de mayor empefio fue La Espaiia del Cid (1929).
La figura historica del héroe castellano habia sido deformada
por atenerse sus enjuiciadores modernos al testimonio de los
historiadores drabes, para quienes era temible enemigo. Menéndez
Pidal rehabilita al Cid poniendo de relieve su genialidad politica
¥ guerrera, su lealtad a Alfonso VI, y las consecuencias decisivas
que para el curso de la Reconquista tuvieron la resistencia y
vietorias de Rodrigo frente a los almorivides. Lia obra rebasa
los limites de la biografia wpologética al dar una visién completa
del siglo XT espafiol ¥ sus aniccedentes: lu idea leonesa del Im-
perio hispénico, su crisis con el {riunfo de la dinastia navarra,
¥ su restauracién con Fernando I y Alfonso V1; la contienda
entre la tradicién hispénica v el europeismo cluniacense; la in-
vasién almorivide, que pone fin al protectorado cristiano sobre
los reinos de taifas. Y remontindose a consideraciones sobre la
Reconquista, el cardcter de la soviedad ecastellana y los frutos
tardios de su ecultura csboza ideas generales directrices que pronto
habian de tener formulacién mas completa.

¥l héroe y su historiador, unidos por cl rasgo comin de la
mesura, se habian encontrado para no separarse wunea, Al co-
menzar su carrera filoldgica don Ramén habia abordado la mo-
numental edicién dcl poema cidiano. Tarca de su plenitud fue
vindicar ante la historia a Ruy Diaz de Vivar. Después siguié
afiadiendo nucvos dutos en apoyo de su sélida construccién ¥
replicando contundentemente a quienes volvian a la idea del
Cid condottiero. Cada nucva cdicion de Le Espong del Cid apa-
rece enriquecida con noticias y refuerzos insospechados, algunos
aclaratorios también para el poema. Uno de los tiltimos trabajos
con quc don Ramén renové la historia de la épica espafiola fue
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el que muestra la existencia de dos juglares distintos en la com-
posicién de las primitivas gestas cidianas: un primer juglar de
San Esteban de Gormaz, més cereano a los hechos narrados, tanto
en el tiempo como cn la fidelidad histérica, y otro el de Medi-
naceli posterior en unos treinta afios, que refunde la versién
originaria y afiade episodios novelescos o patéticos.

La unién espiritual de don Ramén y su héroe tuvo su con-
sagracién en uno de csos azares increibles con que la realidad
excede a la imaginacién més acalorada. Hace un afio se reeibi
en la Real Academia Espafiola una carta inverosimil de Camilo
José Cela. La condesa Thora Darnel Hamilton queria entregar
a Espafia una reliquia del Cid, un hueso del craneo levado a
Francia, con todos los restos del héroe en 1808. TUno de los expo-
liadores, M. Delamardelle, lo habia regalado al bisabuelo de la
condesa, M. de Labensky, segGn inseripeién que consta cn el
mismo hueso. Por intervencién de Cela la reliquia fue depositada
en la Academia el 7 de marzo, para llevarla a don Ramén ¢l dia
13 con ocasién de su cumpleafios, el Wtimo que cumplié. Sentado
en su sillén de ruedas, casi paralizado el cuerpo, pero no el es-
piritu, reeibié con alegria a una comisién de académicos, y con
extraordinaria lucidez nos dedicé frases inequfvocamente desti-
nadas a cada uno; y cuando le hablamos de la reliquia y se la
ensefiamos, guardé commovedor silencio y la besé devotamente,

En los afios que median entre La Espafia del Cid y el final
de la guerra civil espafiola, esto es, entre los sesenta y setenta
aflos de su edad, Menéndez Pidal orienta su interés en cuatro
direcciones, Preparar una historia de la épica espafiola y mn
estudio general del Romancero; y asi, a la vez que remoza y
amplia los libros y articulos juveniles sobre los Infantes de J.ara,
el Infant Garcia y el Abad don Juan de Montemsyor, publica
La forme épica en Espafia y en Francia (1933) y Supervivencia
del poema de Kudrun (1933); y refine en las Reliquias de la
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poesia épica espafiola un corpus de textos poéticos, prosificacio-
nes y resiimenes cronisticos indispensable para la investigacin
posterior. En segundo lugar emprende una historia de la lengua
espafiola, con atencién creciente por su elaboracién literaria; de
ella anticipa cn 1933 El lenguaje del siglo XVI, y de ella derive
La lengua de Cristébal Colom (1940). El tereer campo de su
actividad es la literatura de los siglos de Oro: a los anteriores
estudios sobre Un aspecto en la elaboracion del ‘‘Quijote’’
(1920), El Condenado por desconfiade, don Juan y Vélez de
Guevara, se afiaden ahora otros sobre Lope de Vega (1935) y
sobre El honor en el teatro espafiol (1937). Por dltimo la his-
toria general se sitiia en el primer plano de su interés; y es en
este dominio donde se advierte mayor ampliacién de horizontes.

Las consideraciones generales que cierran Le Espefia del
Cid muestran ya la preocupacién por descubrir constantes a lo
largo de la historia espafiola. Tal preocupacién se convierte en
eje de los estudios con que prologd cada uno de los primeros
voltimenes de la Historia de Espaiia publicada por Espasa-Calpe
¥ dirigida por él. En la introduccién a la Espafic Romana (1935)
la idea central es la de una continuidad con la Espafia poste-
rior, continuidad manifiesta en repetido anticipo de aectitudes.
Para Menéndez Pidal, Lucano anuncia el verismo de la epopeya
medieval espafiola ¥ de La Aravcana de Ercilla; Aarcial prefi-
gura aspectos de ln piearcsca; Prudencio, el rcalisme de la pin-
tura y escultura sagradas en nuestros artistas de los siglos XVI
¥ XVII; Oslo y San Déamaso adoptan frente al arrianismo pos-
turas semcjantes u las sostenidas por los tedlogos espafioles en
Trento frente a la Reforma luterana. Por otra parte Menéndez
Pidal hace hincapié en el influjo de las provincias romanas den-
tro del Imperio, y concretamente en la hispanizacién de Roma.
Es que ya entonces se siente atraido por la proyeccién de los
espafioles y lo espafiol en el mundo. En EI lenguaje del siglo XVI
(1933) trata rapidamente, casi de pasada, la serie de cambios
fonéticos gue transformaron el eonsonantismo del espafiol medie-
val en el moderno, mientras concentra la atencién en los ideales
de lengua y en los fendmenos de estilo; pero la novedad mayor
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es ¢l relieve que da a préstamos del espafiol al italiano, como
yrandioso, desenvollura y sosiego, que representan concepios es-

o

timativos y comportamicntos propios de los espafioles de enton-
ces; y también al prestigio logrado en Europa por la lengua
espafiola, convertida pasajeramente en lengua unpiversal por
obra de Carlos V. De ignal modo en Lope de Vega: el arte nuevo
y la nueva biografia (1935) ocupa lugar destacado la resonancia
del teatro de Lope en Italia, Flandes y Francia; y en Poesia
darabe y poesia europea (1937-38) demuestra la difusién de la
muwasseha v zéjel andalusies por la Espafia cristiana, Occitania,
tierras de lengua de oil e Ttalia, asi como rasgos temditicos de la
‘poesia amatoria drabe en la lirica de los trovadores provenzales,
corroborando en parte ¥ precisindola, la tesis de Julidn Ribera.

P
w

La guerra civil no interrumpié la espléndida cosecha inte-
lectual de don Ramén, pero lo situé en circunstancias muy dis-
tintas. Disgregado el Centro de Estudios Histéricos, donde habia
ejereido su més directo magisterio, la penosa difispora deja fuera
de Hspafia a los mas destacados componentes de la escuela. Don
Ramén pasa més de dos afios en Franeia, Cuba ¥y Nueva York;
la hospitalaria acogida que recibe no mitiga su dolor ante la
tragedia espafiola ni logra poblar su intima soledad. También le
esperaba soledad al regresar a Kspafia en 1939. Apartado de la
Academia Espafiola hasta 1947, y al margen siempre del Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas, volvié al trabajo
sin més colaboracién que la hogarefia: dofia Maria, sus hijos
Jimena y Gonzalo, algiin fiel diseipulo eomo Manuel Mufioz Cor-
tés. Algo aliviaron su aislamiento el Instituto de Estudios Politicos
¥ mis tarde el de Cultura Hispanica por iniciativa de Joaguin
Ruiz Giménez. Refugiado en su tarea se consagra a las grandes
empresas. Termina la redaccién de la Historia de la épica espa-
#iola, aungque no la publica, en espera de una filtima revisién que
no llegd a hacer; pronto verd la luz. Lo que si aparcce es, en
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1945, la versién en nuestra lengua de La epopeya castellane o
través de la literature espafiole, con retoques y adicionmes; en
1951, las Religuias de la poesia épica, ampliadas con relatos que,
como el de Alfonso TIT sobre la batalla de Covadonga, adelantan
cn siglos los comienzos de la cpopeya tradicional espafiola. Y en
1955 Los godos y la epopeya, que viene a reforzar la teoria de
sus origencs germénicos.

El crecimiento de versiones romaneisticas antiguas y moder-
nas conocidas, asi como la aparicién de estudios eon nuevos pun-
tos de vista sobre las baladas europeas (el de W. J. Entwistle
sobre todo), reclamaban una exposicion, ecompleta y puesta al
dia, de las doetrinas pidalianas sobre la poesia tradiciomal, wsi
como sobre los origenes y evolucién del Romancero. Tal fue la
contenida en los dos tomos de El Romancero hispdanico (hispano-
portugués, americano y sefurdi). Teoria e historia (1953). La
conmemnoracién del IV Centenario cervantine en 1947 da ocasién
para dos articulos relacionados con temas épicos y romancisticos:
Cervantes y el ideal cobdlleresco (1948) y Cervantes y la epo-
peya (1950). También cstd ligado a la épiea cl panorama Carac-
teres primordiales de la UWiferatura espafiole (1949) 12, donde Me-
néndez Pidal destaca especialmente los que responden a un arte
mayoritario, mantenedor de formas de versificacién poco artifi-
ciosas, amige de la improvisacién, abundante cn anonimias, re-
fundiciones y variantes, poco amigo de la fantasia y capaz de
sacar maravillosos frutos tardios de lo que en Europa, tras largo
cultivo, habia quedado ya sin savia.

En el dominio de la lingiifstica histérica, la atencién de
Menéndez I’idal se dirigié en esos afios hacia las lenguas de la

12 La primera versién fragmentaria se habia publicado en francés cn
1916 y en espafiol en 1918 (Bii, XX, 205-282). En 1949, muy ampliada,
se publica eomo introduccién a la Historie de las Literaturas Hispdnicas
dirigida por Guillermo Diaz Plaja.
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Hispania prerromana. De antiguo le venfa tal interés. Ya ecn
1918 su articulo Sobre las vocales théricas E y € en los nombres
toponimicos habia mostrado la abundancia ¥ estensién de topd-
nimos vascos a todo lo largo del Pirineo, especialmente en las
actuales provincias de Huesea ¥ Lérida, como resto de un domi-
nio lingiiistico anterior a la rommnizacién. En los Origenes del
espaiiol, aparte de enlazar la suerte de la f inicial latina en cas-
tellano con el tratamiento que recibe en vaseo, habia puesto de
relieve la importancia del contingente demogréifico vaseco en la
repoblacion de Castilla, manifiesto en topdnimos eomo Bdscones,
Villabdscones, Bascufiana, Bascunuelos. En la tercera edicién
(1950) concedié especial significacién a otros nombres geografi-
cos, plenamente eusquéricos, que se dan profusamentie en la Rioja
¥ la Bureba hasta las puertas de BSurgos, ¥ al Sureste, por Jua-
rros, hasta penetrar cn tierras sorianas. Teniéndolos en cuenta
como prucba de la tardia romanizacién de estas regiones, sefiald
las areas del eusquera durante la Edad Media, méis extensas
cuanto mis antiguas. En trabajos posteriores trazé la divisoria
cntre dos variedades geograficas del vascuence, y reconocié
vestigios de csta lengua en topénimos pertenecientes a la antigna
Celtiberia 13 ¥ afin en zonas més alejadas, como restos de la capa
lingiiistica mis antigua cxtendida por toda la Peninsula.

De otra parte las cuestiones referentes a las primitivas len-
guas peninsulares se habfan complicado. A la idea humboldtiana
de la unidad o parentesco de las lenguas ibéricas y de su conti-
nuidad en el vasco, habia sucedido la de una radieal diversidad;
se habia comprobado la existencia de lenguas indoeuropesas, y se
habia interpretado una inscripeién lusitana en celta o en lengua
afin al celta; incluso habia quedado en tela de juicio el paren-
tesco entre el ibérico y el vasco. Menéndez Pidal investiga nom-
bres geograficos, patronimicos y voecabulario en una serie de
estudios encaminados a rastrear hucllas de los diversos sustratos.
Con estos articulos y los dedicados al vaseco reftne en 1952 el

13 ¢‘Javier-Chabarri, dos dialectos ibéricos”’, Em, XVI, (1948), 1-13;
‘¢‘Sobre toponimia ibero-vaseca de la Celtiberia’’, Homenaje a don Julio
de Urquijo, BSV, IIT (1950), 463-467.
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volumen Toponimia prerromdnica hispana, que aparte de su va-
lia objetiva, alenté con su ejemplo las investigaciones de lingiiis-
tas jévenes empefiados en la exploraeién de terreno tan movedizo,
como Antonio Tovar, con quien colabord despuss en algin articulo.
Otro problema que le habia atraido ya en los Origenes del es-
vafiol, era el dialectalismo suritilico del latin de Hispania, con
especial econdensacién de rasgos cn la zona altoaragomesa. Ahora
renucva y amplia su tesis con apoye de fenémenos registrados
en hablas asturiano-leonesas, a caballo de la cordillera Canta-
brica, ¥ con otra serie de coincidencias'%. Caso parecido, en
cuanto exportacidn dialectal en boca de conquistadores y celonos,
es el andalucismo del espafiol americano, defendido por Menén-
dez Pidal econ pruebas abrumadoras en Sewville frente a Madrid
(1962) 13,

Este Gltimo artieulo es, puesto al dia, un fragmento de la
Historie de la lengua espafiole que, iniciada poco después de
publicarse los Origenes, llegaba en su redaceién hasta fines del
siglo XVII en 1940, ¥ que interrumpida entonces, no se continud.
Primicia de ella habia sido en 1933 el capitulo sobre El lenguaje
del siglo XVI, ya wencionado. Posteriores anticipos fueron La
lengua en tiempo de los Reyes Catilicos (1950), El estilo de
Santa Teresa (1941), El lenguaje en Lope de Vega (1957) y
Culteranos y conceptistas (1957). Todos ellos revelan hasta qué
punto fue también maestro en la estilistica, la mas conseguida
aportacion del esteticismo vossleriano, tanto c¢n el anilisis de la
ereacién literaria individual como en la caracterizacién de los
hibitos expresivos peeuliares de cada época y ambiente. Espera-
mos que esta Historia, inédita en su conjunto, deje de serlo
pronto, ya que Diego Catalidn prepara su publicacién.

& ¥

14 ¢‘A propésito de ‘‘1** y ‘‘1’’ latinas. Colonizaecién suditiliea en
Espafia’’, BRAE, XXXIV (1954), 165-216, y ‘‘Colonizacién suritilica de
Espaiia, segiin testimonios toponimicos e inscripcionales’’, ELHisp, I, pp.
LX-CXXXVIOT.

15 Publicado en ‘‘Estructuralismo e Historia’’, Misceldnea Homenaje
a André Martinet, 11T, Univ. de La Laguna, Biblioteca Filologica, 1962,
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Lia historia de Espafia siguié siendo para Menéndez Pidal
objeto de estudio y meditacién, que fructificaron en larga serie
de libros y articulos: La Espaiia visigoda, universalismo y nocio-
nalismo (1938); Fl imperio hispdnico y los cinco reinos (1950) ;
Los Reyes Catolicos segin Maquiavelo y Castiglione (1952);
¢ Codicia nsaciable?, ;ilusires hezafias? (1940); La idea impe-
rial de Carlos V (1938), cte, Pero el que contiene su més amplia
interpretacion personal del pasado y presente hispanicos es el
que sirve de prélogo general a la Historia de Espafia de Espasa-
Calpe: Los espafioles en la Historia: cimas y depresiones en la
curva de su vida politica (1947). Es su estudio histérico de ma-
yor aleance, ¥y también uno de los més discutidos. Insistiendo en
la continuidad de lo cspafiol & través de diferentes situaciones
politicas, lingliisticas y culturales, sefiala cualidades y defectos
comunes a los hispanos primitivos, a los hispanorromanos ¢ his-
pano-godos y a los espafioles de épocas posteriores; y deteniéndose
en estas, destaca la ausencia de los mejores, la invidencia, la
falta de acierto en la eleccién, y finalmente la escision, desde
el siglo XVITI, entre las dos Espafias, la aferrada al pasado ¥
la renovadora iconoclasta. Frente a nna y otra, proclama la ne-
cesidad de conciliacidn, anhclando “la Espafia total... la que
no amputa ungo de sus brazos, la que aprovecha integramente
todas sus capacidades para afanarse laboriosa por ocupar un pues-
to entre los pucblos impulsores de la vida moderna’. Esto cs, la
Espafia que é] mismo habia encarnado de manera cjemplar.

En diciembre de 1947 vuelve a la Academia Espafiola para
desempefiar de nuevo la direceién, en la que habia de continuar
hasta su muerte. Dos afios después, al cumplir Jos ochenta, cl
Consejo Superior de Tnvestigaciones Cientificas le organiza un
nuevo homenaje, en el que participan centenares de estudiosos
hasta llenar siete tomos 6. A la colaboracién de dofia Maria ¥y

16 EMP, Madrid, 1950-1962. >
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de sus hijos Jimena y Gonzalo, s¢ afiade por entonces la de su
nieto Diego Cataldn y la de su sobrino-nieto Alvaro Galmés. Asi
el octogenario se mantiene en contacto con la juventud, contrasta
opiniones y se mantiene al dia. Su admirable sentido de acomo-
dacién a las nuevas realidades bhizo que nuneca fuese como el an-
ciano de Boracio, sempiterno ‘‘laudator temporis acti”’. En 1954,
con ocasién de los ochenta ¥ cinco afios una orden del ministro

Ruiz Giménez crea en la Facultad de Filosofia y lietras de Ma-
drid, por iniciativa de su decano don Francisco Javier Sanchez
Cantén, el Seminario Menéndez Pidal, destinado a elaborar los
ricos materiales rcunidos por el maestro a lo largo de su vida,
v a adiestrar en sus métodos dc investigacién a las nuevas ge-

neraciones.

H
¥

Descubrimicntos ajenos vienen a corroborar en estos afios
doctrinas pidalianas y sirven de estimulo para ampliarlas. En
1948 S. M. Stern daba a conocer veinte cancioneillas mozérabes
que formaban el elemento final de sendas musvassahas hispano-
hebreas de los siglos XT al XIIT; en 1952 Garcia Goémez afiadia
veinticuatro mis halladas cn el remate de otros tantos poemas
hispano-irabes del mismo género. Con ello se fortalecian las
teorias de don Ramén sobre los origenes de la lirica tradicional
roménica, segin lo subrayé &l mismo en su articulo Cantos romé-
nicos andalusies comtinuadores de una liriea lating vulgar (1951).
En 1953 Dimaso Alonso encuentra en un eédice del siglo X,
procedente del monasterio de San Millan de la Cogolla, una nota
marginal escrita hacia 1070 cuyo latin resume una versién le-
gendaria de la batalla de Roncesvalles, distinta de la Chanson
de Roland conservada en el cidiee de Oxford y muy anterior a
ella. La tesis de la tradicionalidad épica recibia asi un apovo
excepcional. Cuatro afios después, al reeditar por séptima vez
su Poesia juglaresca (1957), Menéndez Pidal le dio ecomo subti-
tulo el de Origenes de las literaturas romanicas v ensanché ex-
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‘traordina,riamente su alcance tebrico, plantedndose problemas de
capital importancia para la historia de las literaturas romances
v tomando postura, en nombre de la tesis tradicionalista refor-
mada por &l, frente a otras doctrinas literarias y lingiiisticas.

Para Menéndez Pidal, las literaturas roménicas entronean,
sin interrupeidén, con la vulgar —en latin evolucicnado o en ro-
mance embrionario— de los siglos V al VIII. No hay pueblo
sin canciones, ¥y los europeos oceidentales de entonees no fueron
excepeién. IL.a poesia romédnica no ha nacido en los siglos XTI
¥ XTI por imitacién o bajo la influencia de la poesia latina
docta : es continuacién de la peesia que hubo de existir en lengua
vulgar al tiempo que esta se transformaba de latina en romance.
El hecho de que tal literatura fuese vulgar explica que no la
recogicran leos letrados. Sus agentes creadores fueron los jugla-
res, herederos, por una parte, de los mimsi, histriones y thymelict
de la antigiiedad; por otra, de los scopas o cantores germénicos.
La cxistencia de esta poesia esti asegurada por nolicias concre-
tas como las que dan los concilios ¥ autores de época visigoda
respecto a las ballimatias, canciones tachadas de licenciosas o
burlescas, que se acompafiaban con cl son de los cimbalos. Si las
bellimatias anuncian la ulterior lirica tradicional, la épica espa-
fiole de los siglos XTI ¥ siguientes arranca de los carmina maio-
rum que se cantaban entre los visigodos y que San Isidoro re-
comendaba para la eduecacién de la nobleza. El cnlace esta
constituido por poemas que narraron los grandes sucesos histd-
ricos del siglo VIII: el fin de la monarquia visigética, Covadonga
v Roncesvalles. Menéndez Pidal fecha ahora cntre 860 y 930 la
Crénica Pseudo-Isidoriana, cuya composicién se situaba antes en
el siglo XI y que contiene el primer relato legendario sobre
Witiza y la hija del conde Julidn; deseubre huellas de una na-
rracién poética sobre la batalla de Covadonga cn la Chronica
Visegothorum redactada en Oviedo bajo Alfonso IIT; v con la
Nota Emilianense apoya la hipétesis de que la muerte de Roland
inspir6é cantos narrativos que, eslabonados en suecsivas refundi-
ciones, unen la época inmediata al desastre de Carlomagno con
1a del poema conservado en el manuserito de Osford.
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Segtin Menéndez Pidal, hubo, pues, cn los siglos V al VIII
poemas hazafiosos y canciones reprobadas sin que de ellos quede
otra noticia que la muy escueta de su existencia, o en los easos
mas afortunados algin resumen en prosa. Toda esta literatura
incipiente se produjo y crecié ignorade o no recogida por los
escritores doctos. La teoria del ‘‘estado latente’’, formulada en
los Origenes del espaitol, se robustcce v amplia: fendémenos lin-
gitisticos o literarios, usos ¥ costumbres, viven durante siglos sin
despertar la atencién general, o al menos la de los eultos. Cemo
los romances transmitidos de generacidn en generacion, la pri-
mitiva poesia roménica hubo de ser oral, sin que se sintiera nece-
sidad de couservarla por escrito.

Frente a la tendencia, dominante en lo que iba de siglo, a
reeonocer en lg literatura latina de los clérigos medievales el
punto de partida de la literatura romanica, Menéndez Pidal sos-
tiene la prioridad de los poetas vulgares, de la juglaria anénima;
¥ en meditada tesis tradicionalista, fija cuél es el papel de la
innovacién individual en las ereaciones que la tradicién convierte
en colectivas: en el lenguaje, segin después veremos; méis en
la introduceién de variantes en el cantar breve, ¥ méas todavia
en la cancién de gesta, donde llega a refundir las versiones pos-
teriores.

Hasta entonces Menéndez Pidal no habia manifestado su
opinién respecto al estructuralismo lingtifstico. .a primera vez
que lo hace es en estos capitulos doctrinales de la nueva Poesia
Juglaresca, al presentar el lenguaje como obra de la tradiciém,
como un primer grado de ella en que intervienen todos los
individuos componentes del euerpo social. Hay que reaccionar
—dice— contra el naturalismo de los positivistas, pero no como
reacciona la cscuels ginebring: Ferdinand de Saussure define la
lengua como ‘‘institucién social exterior al individuo’’, aunque
conceda que en el habla, en el acto individual —inteligente y
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.
voluntario— de lenguaje, es donde se inician los cambios que
pasan a la lengua; no satisfecho con esta concesion, Menéndez
Pidal afirma que ‘‘la constitueién y evolucién del lenguaje no
es acto njenc a la voluntad e inteligencia del individuo; el méas
pequefio cambio cvolutivo del lenguaje procede siempre de la
voluntad consciente o semiconsciente de un individuo innovador,
de la inteligencia acertada o errénea, de la sensibilidad o ima-
ginacién de wn individuo gue, en su habla, conforma o deforma
@ su gusto, a su manera, la pronunciacién, el vocabulario o la
fraseologia de la lengue materna aprendida. Pero sucede que
todas o casi todas las innovaciones que cada hablante introduce
se extinguen, rechazadas por la mayoria que acata cl patréon del
lenguaje; muy pocas hallan imitadores que las propaguen; y asi
la lengua comin, aunque varfa en cada wno que la habla, tiende
a permancecer invariable en su esencia, siendo sus mudanzas po-
eas, leves y lentas™ 7. Tres afios después, en 1960, respondiendo
a explicaciones estructuralistas de Martinet y Politzer para fe-
némencs que & consideraba ligades a la influencia del elemento
suritilico en la romanizacién de Hispania, defiende la prelacién
de las explicaciones histéricas: ‘‘En el desarrollo de los dialectos
romanicos —dice— no solo hay que considerar como factores la
interna claboracién del sistema fonolégico ¥ el posible influjo
del substralo... En la evolucién fonética del latin colonial no
solo intervienen las tendencias fonologicas estructurales, sino fae-
tores de prestigio cultural-social muy varios’. ‘“Ante un cambio
lingiiistico deben examinarse prinero las posibilidades de expli-
cacidn histérica que se ofrezean; una primera tradicién histirica
precede a la elaboracién estructural, es su punto de arranque
y, por lo tanto, la condiciona”, Y frente a la concepcién de la
lengua como estructura perfceta, presenta una visién méas dina-
mica del lenguaje como actividad en continuo reajuste: ‘‘Es cier-
to que cl lenguaje clabora y constituye cn cada época de su vida
cierta estruetura regular de su conjunto fonético, pero esa estrue-
tara no es un sistema rigido inexcepimable, no estd nunea per-

17 P.. 366.
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.
fectamente conclusa y fija, sino en lenta evolucién como toda
creacion humana colectiva, y la evolucién depende de una tradi-
cién milenaria que presiona sobre las fuerzas estructurales actuan-
tes en cada momento’’ 18,

Quicn escribia cstas palabras cstaba cerca de los noventa
afios o0 los habia cumplido ya; pero no habia en é1 empecinado
aferramiento a métodos 3 enfogues de tiempos lejanos. Ante las
novedades del estructuralismo no adopta aectitud rccelosa: las
examina con interés, los reconoce su valor y advierte igualmente
sug limitaciones. Rechaza, sf, la dogmdtica rigidez de quienes ven
en el juego interno del sistema lingiifstico la Gnica razén de sus
cambios; v lo hace en nombre de una concepeién mis compleja
¥ humana del lengnaje como actividad sicmpre en tensién, siem-
pre insatisfecha, siempre urgida por eliminar sus propias defi-
ciencias. A pesar de hallarse teéricamente muy cerca de Hum-
boldt, no lo menciona siguiera, tal vez por rehuir sus implicacio-
nes roménticas o para no semejar identificado con el pretérito
idealismo vossleriano. Lo que en el estructuralismo se le ofrece
como aceptable no le basta para repudiar su conviecion de gue
los hechos lingiiisticos son de cardeter histérico. Iiste enraiza-
miento de la lengua cn la historia habfa sido su gran hallazgo
en los Origenes del espaiiol, treinta y lantos afios antes. Ahora,
en una ancianidad que portentosamente acumulaba saber y des-
conocia la decadencia, la historicidad de los procesos lingiiisticos
se le hermanaba con la vida multisecular de las canciones, de las
gestas ¥y hasta de la historia politica en una coherente y gran-
diosa teorfa de la tradicionalidad. En 1919, al esiudiar la repar-
ticién geogrifica de las infinitas variantes con gue han perdurado
los romances de Gerineldo y de la Boda estorbada, habia formu-
lado por primera vez su doctrina de la tradicionalidad literaria;
ahora, en su testamento lingiifstico la presentaba ampliada hasta
abarcar arménicamente todos los érdenes de la creacién colectiva.
El historieismo del sabio investigador se habia convertido en tra-

18 ELHisp, I, 1960, pp. CVIII-CIX.
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dicionalismo capaz de superar la antinomia entre la aportacion
individual ¥ la colectiva,

L]

La doctrina de la tradicionalidad épiea habia tenido comc
principal opositora la tesis sostenida por Joseph Bédier en Les
légendes epigues (1908-1913). Para Bédier las gestas medievales
eran obra de creacién individual cuyos autores se basaban en
recuerdos de héroes vinculados a determinados monasterios. Su
teoria habfa logrado una aceptacién espectacular, pero no sin que
poco a poco se fuesen advirtiendo sus puntos flacos; y precisa-
mente en el caso del Roland una serie de investigadores —Fer-
dinand Lot, Robert Fawtier, Rita Lejeune y otros— coincidian
en admitir la existencia de poemas antcriores a la Chanson de
Oxford. La Note Emilianense publicada por Damaso Alonso
brindaba a Menéndez Pidal oeasién propicia para combatir el
bedierismo en su propio campo. Asi lo hizo en La Chanson de
ERoland y el neotradicionalismo (Origenes de la épica romdnica),
libro que lanzé en 1959, pocos dias antes de eumplir moventa
afios. El analisis riguroso de las crémicas carolingias le permite
ir descubriendo vestigios de relatos poéticos que se suceden desde
la batalla de Roncesvalles hasta la versién de Oxford. El método
inaugurado sesenta y tantos afios atrids al estudiar la barbara
leyenda de los Infantes de Liara mostraba su validez universal
aplicado con éxito a la obra maestra de la epopeya medieval
francesa.

El ardor combativo que da gallardo empuje a su libro rolan-
dieno se acentfia en el 1ltimo que eseribié, dedicado a analizar
la cxtrafia y compleja fisonomia moral de Fray Bartolomé de
las Casas®. Las ideas directrices de este libro se habfan ido anti-
cipando en varios articulos. Lo eseribié como un deber ingrato,
al que se sentia obligado por el servicio a la verdad, dando por

19 El Padre Las Casas. Su doble personalidad, Madrid, 1963,
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descontado que habia de tener contradictores. Es indiscutible gue
la veracidad se aliaba en este caso con el deseo de guitar a la
leyenda negra antiespafiola uno de sus principales fundamentos.
Convencido de que las exageraciones de Las Casas y su visién
unilateral, deformada, de los hechos procedian de una persona-
lidad anémala, paranocica, defendié su tesis con cmpefio juvenil
¥ eon argumentos que en gran parte resisten la eontroversia. No
obstante, la combatividad era tan contraria al carieter mesurado
de don Ramén que dejé en & un poso insatisfecho, Me siento
obligado a cumplir una encomienda suya que es también una
leccién moral: en marzo de 1965, cuando empezaba a recobrarse
de la trombosis que puso fin a su actividad creadora, manifesté
insistentes deseos de verme. Recordabu sin duda que su postura
critica frente al diseutido obispo de Chiapas habia sido expuesta,
antes que en el libro, en la comunicacién que leys en el I Con-
greso Internacional de Hispanistas, eclebrado en Oxf{ord en 1962;
y al parecer lenia presente un viaje mio a Inglaterra umnas se-
manas antes. Pues blen, cuando los médicos me permitieron visi-
tarle, sus palabras fueron: ‘‘Diga a los hispanistas ingleses gque
sl volviera a escribir el libro sobre lias Casas, lo harfa menos
polémico’’. La grandeza espiritual del maestro no disminuye, sing
que se acrecienta, con esta confesién.

Unos meses méas tarde habia recuperado facultades bastantes
para intentar, con un esfuerzo de su voluntad prodigiosa, volver
a sus tareas. Teyéndole otros y dictando él, trataba de compensar
su grave pérdida de vista. Pero conforme ganaba lucidez iba
comprendiendo que podia agregar poco a la gigantesca obra an.
terior. Sentia vacio el presente, en duro contraste con la magnitud
del pasado, pero se resistia a transparcntar su amargura. Sia
embargo, un dia de noviembre de aquel mismo afio 65, al darme
la separata de un estudio redactado antes de su enfermedad, pero
recién publicado entonces, quiso ponerle dedieatoria autdgrafa:
letra temblorosa, con grandes desniveles, entrecortadas las pala-
bras por las depresiones del csfuerzo. Lia frase final decia:
¢, ..cste trabajito del que todavia sc llama Ramén Menéndez
Pidal”’.
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Todavia se llama, si. Todavia vive, y vivird mucho, en su
obra. Todo ¢l que estudia la historia, la lengua o la literatura
espafiolas ha de acudir a escritos suyos. Cuando eantamos o re-
citumos un romance, cuando uno de nuestros poetas de hoy glosa
cancioncillas liricas tradicionales, alli ests presente la huelln de
Menéndez Pidal. Sigue viviendo en su legado: a los espafioles
y al mundo todo de lengua espafiola nos ha dejado el conoci-
miento de la formacidn, caracteres y posibilidades del idioma
comin; cl tesoro de una tradicién poética que da valor universal
a los recuerdos del pasado; la conciencia de nuestros logros y
nuestros fallos; ¥ lecciones histéricas que ojald aprovechisemos
en nucstro comportamiento politico. A euantos en el mundo eu-
tero cultivan las ciencias del lenguaje y la liferatura les ha
dejado imperecederas ensefianzas sobre el enlace de la evolueidn
lingiiistica con la historia y la vida de los pucblos, sobre el lento
y complejo proceso de los cambios lingiiisticos, sobre la interpe-
netracién de lo individual y lo colectivo en el lenguaje, en la
cancién, en cl poema extenso. Sigue viviendo en una escuela
filoldgica cuyas tres generaciones de diseipulos han poblado las
universidades espafiolas y que, irasplantada a América, alienta
cenlros de investigacién cn Buenos Aires, Caracas, Méjico, Puer-
to Rico o Wiseonsin,

RararL Liaresa

Real Academia Espafiola.



. NARRACIONES ORALES GALLEGO-ASTURIANAS
San Martin de Oscos: 4’stoupada.

Narrador
José Antgnio Gonzalez Pérez (alias, Jos¢ Antpnio de} quig)
tenia 81 afios cuando yo transcribi su narracion hace ahora mas de
un cuarto de siglo. Vivia en A Reboqueira, aldea a unos dos kilome-
tros al este de Samartin (en castellano, San Martin). Tenia fama de
gran picapleitos y de saber tanto como los abogados. Hablaba del
suceso que me contd, con la misma ira con la que hablaria al dia
siguiente del petardo. No pude seguirle en algunas ocasiones en
que acumulaba a toda velocidad 3uramentos y maldiciones contre
los criminales.
Criterio de transcripcidn
Uso el mismo sistema de transcripcién fonética simplificada,

que he empleado en otras ocasiones. Norma general fue la notacién
sin retoque. Atendia preferentemente al vocalismo ténico; Ia mati-
zacion de las vocales atonas esta muy m'egularmente atendida. Hui
de toda regularizacién a posteriori (a las que tahto nos tienen acos-
tumbrados). Prescindi de sefialar la distribucion de las variedades
oclusiva y fricativa de b, d v g, porqu-e,nsn‘lineas generales, es la
misma del castellano. Si hubiera convenido notar la n velar, comin
en la zona, en posicion final; y la fﬁilabial, muy frecuente, En mi
texto, las combinaciones ortogréficas gue, que, chy Il han de leer-
se como en castellano en guerra,‘apague, querer, porque, chico, mu-
chacho, llano, allanar. De igual modo la c ante e, i, @, o, u, tiene
los mismos valores que én castellano en cero, cimd, cama, codo,
cuna. Como en la regién no existe labiodental sonora, no uso la v
ortografica que suslituyo siempre por b (bilar, liebasen, balia, etc.,
lincas 3, 9, 10, etc.). Suprimo la initil % ortografica etimoldgica
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(escribo abia, gra, an, 1s. 9, 12, 16, etc.). Represento por x (lo mis-
mo que en la ortografia normal gallega) la fricativa prepalatal sorda
(xunt’a, dixenlles, pixuae, axudar, 1s. 3, 6, 50, 72, etc.). En la re-
gion no existe geada, y la j sclo aparece en los castellanismos: co-
mo en el nombre del narrador, o en justicia, juzgado, s, 12, 55.

La lengua de los Oscos (region del extremo occidental de As-
turias, lindante con la provincia gallega de Lugo) es fundamental-
mente un dialecto del gallego, que tiene algunos rasgos comunes
con el asturiano. De los tres concejos, el de Santalla (en castella-
no, Santa Eulalia) es el mas proximo al gellego; y el de San Martin,
el que tiene mAs rasgos comunes con el asturiano.

En San Martin domina el yeismo, invasién que parece reciente
(en el pueblo, hacia 1945, solo una familia conservaba la Il lateral).
Pero este viejo de A Reboqueira era lleista (dixgnlles, mellor,
pllos, sellar, Is. 10, 19, 21, 50, etc.), con algunos casos de y (bi-
daya, 38, REW, 9386; cagav?zs, 40).

El narrador tenia una lengua fundamentalmente de buena sole-
ra, llena de expresiones pintorescas y vividas, pero abundante en
castellanismos: 1} En juramentos y maldiciones: asi me llebasen
los demgnio.s, 9-10; conig, 39. 2) En palabras y locuciones juridicas:
cigrros, 2; a razon del terrgno, 6-7; justicia, 12; mi persona y bie-
nes, 13; zarramigntos, 30; dergcho, 31; etc. 3) en un eunfemismo:
en rppas menores, 40. -

1 A que me ficgron sabena todos aqui por testial.
A-primeira cousa foi pqlos cigrros de fincas manco-
munadas (d’an bllﬁl’z) Quenanme facer zarrar xunt’a
elos, porque pareclalles que debia aquelo. Pero3 a lei

1 ““por testia .Esla (mica vez que he oido esta expresién. Conoz-
co ‘‘por tgsta y ‘‘de por tgsta’’, ‘uno a uno’, ‘de una vez’, “a hecho’.
E]emplo cuando tein lus nabos] a cabeza ben felta, collense de por «gs-

(Santalla). Creo que en nuestro texto ‘‘por testia’ puede querer decir
‘uno por una, absolutamente todos’.

2 ‘‘bilar’’: ‘terreno de cultive, grande, formado por piezas de distin-
tos duefios’.

3 “p,eri)”: es la pronunciacién constante, en la regidn.
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5 nun m’gbrigaba. Elos quirian que pusesionase zarrandu as
fincas delos. Y-gu dixenlles que ngn, qu’a razgn del
terreno se ‘zarrase, ou cada n se cubris’a si, que
pra mgna%, que bastara mgu padre. Y- !.:ios dixéronme qu’
abia’ zarrar como zarraba él, asi me llebasen los demp-

10 nigs, j¢sos dous piratas! Y- gu dixenlles qu’gu me ba-
lia de bds abogados, qui quiria siempred de balirme da
lei de justicia, non d’andar & ora 'dgs lgbgs meténdome
con naide, gui quiria»siempre‘p'iié.?6 mi persona y bignes
al frgnte. Y intgnc‘es, un delos dixoll’a un caseiro

15 mgu del pugblo: -

-Saqui_as cabras, tiu Manugl, que nun an pastar mais
no pu?blo, que qugn ten pur elas é sou amo, que bimos
respet?',nd'ol, sin saber por qué.

Despéis sabérono, y agra me]lr_)r inda. Agra metéuse

20 qugnquer aus montes, us colindantes bicius. Ora tein
que calar a boca. {Quirian tapé-los gllos a Gn! I des-
pdis lebantéi-nas sghes qu’ps cercabag todos. Inda cu-
bro comu’s mais, qu'gu atranco muitg no »pu;blo. Qu’?sc_)s
dous me qujrian emburriar 7. Esu ¢.

25 ¢Cun qué dispidiuaéra? 8

E dixo tamén: . -

-Antes de d?us dias é’bgrg o’stoupada 1¢ nesa casa,

4 “‘mona’’: a otros sujetos he oido mona.

5 “‘siempre’’: castellanismo de uso general en los Oscos.

6 “‘pudr’’s la forma de uso general es pofer. En los Oscos sélo he
oido pug¢r a este sujeto; en gall.-ast. lo he notado en San Antolin de Ibias;
fuera ya del gall.-ast. Acevedo y Fernandez registran goer para Boal.

7 ““emburriar’’: ‘engafiar’, ‘atolondrar 5 envolver a uno’. Asi Lam-
bién en Boal; en Castropol , emburrar. )

8 ““gCun qué dispidiu agra?’’: ‘¢Con que terming ahora?’ como si
dijera, ‘¢Qué es lo dltimo que ha escrito usted?’. Es pregunta que el na-
rrador me hace a mi. En la regidn, despedis (dispidir) vale ‘terminar’ :
despedius’'a mallgga,

9 ““a’ber”’: ‘ha de haber’.

10 “‘o’stoupada’’: ‘una explosién, una bomba’. E! articulo indefinido
femenino, en los Oscos, ofrece varias formas, ténica (da) , atona (o) e

intermedia ( °«} . Véanse nuestras “*Narraciones orales gallego-asturianas’’,
CEG, XXIV (1969), 140-153..
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. qu’a ser suada,
lY-aus dous dias, Subual -

30 Perd todo ben dar aus zarramx?ntos porque por un
derf.:cho que nun bal un perrgn, qui dixu’n dglos qui
cunsintia murir cundenado primeiro que nun lebar a sua
pur riball, Y-aus dous dias gubu a’stoupada.

Taba gu na cama, ¢ tia un neng abrazadg, y-a mullgr

35 al lado jAs chispas que sacou da benta! 1Brolloua to-
da, & bista de tantos gmes comu,_ali foron! 12 Tabg a sala
chia d’pmes que foron ali. As ChlSpaS dfronm’a min na
bidaya dereta. Y-entpncis, tirome polo cuartg g digo:

iCofio, Balbina, que me desangro!

40 'Y-¢la salta a’scape en rppas menores a coller caga-

' yfis de pita cuas maus, pra’stancarm’a sangre, que tLia

- oido qu’gran bis pra esg. A sangre taba polo cuartg to-

do, ¢ 1o sellar da benta, a truitas13, qu’ gra uh mllagro
abpndo. {Abgndo’smilagraba us pmes!

45 El neno tirc}u’n grito, e nun sab?mos se quedara mor-
to, se bibo. E despgis resiltall’un bulto mais grande
qu’un pbo de pita na migleira.

A dinamita pofigrona entr’un delos y-gutro que lle
pagaban, qu’gra de Grandas. E dixéronlle und’a tia que

50 pousar. E phixua no sellar da benta.

E despgis, desque paséu’l trono 14 marcho dar parte
( {xa oral) al juzgado y-al parraco don Fermin, e dice-
me don Fermin:

-Tas marglo, que se be que nun teis sangre ningia.

55 E despgis foi ¢l juzgadg y-el m¢dico de Grandas. Qu’
abia qu’ir col neno prandoutro dia a Grandas pra facer-
IV’a cura, que, se ngn, quedaba lpcq e moria.

E despz:s c’un barquin d’augalS (como 1 de sopra-lo

11 “‘lebar a sida pur riba’’s ‘salirse con la suya’.

12 “‘fgron™: fueron alli al enterarse de la explosisn.

13 “a t.ruit.as ‘en grandes cuajarones’.

14 “‘trono™: la forma general es trugno, castellanismo.

15 barqmn d’auga’. Barquin es ‘fuelle’, Probablemente lavaron al
nifio echéndole el agua con una pera de goma.
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lume: nun s¢i qu'auga gra) desfézolle todo. E bgnga’l
60 neng berrar. Tubgmos por él como por un x‘aucho pra san-
gra-lo E sacaronlle ChlSpaS & estlllas de dous a tres
didos de largg. E branquiaball’a calabera como se xa tu-
bgra ai muitg mgrto Y-a min dixgme’l m¢dico que por
.el papel d’un cigarro nun taba calabre,
65 E despgis foi cuando prendgron ¢sgs indibidgs, ¢ bgu
n tiniente de contra Ubigdo y-a gu“rdxa de Grandas f
de Santalla. Per{ non se lles puido probar.
E despjis tubgron ben qu’arrascar: jfodéronse! Des-
pgis ind’andibgron facgndo algias azafifas. Perd despéis
70 x’amansaron. Y-gu lebantéin todo-los cigrros, qu'un
amigo de Samartin dixome:
-Bouch’axudar-: que quitase todo d’da bez. E beu.
Y-asi foi.
E le:bantéiu toda-las !¢ qu’os cercaban. Y inda zarro co-

-3
a

mo’s mais.

Dus dgus. an Era’l sal?, y-outrg’l can. Un delgs mo-
rréu, el pigr, el sa. chamoume d{as ou tres bece= por
personas, que quiria pedmne perd?n v-eu perdonellle
pra que me perdone Digs a min. Digs me libre de facer
80 esas cqusas a naide. |E milagro!

'l outro bibe. Perg adra té menso. jXa lie chegara
sta oral E que sia lougo. ;£ qu'gu’l bexa!

DAMASO ALONSO

Real Academia Espaiola.

16 *‘toda-las’: entiéndase ‘todas las sebes’.

17 “‘sa”: (84! es €l grito para isar o emébizcar (‘azuzar’) a un perro;
se pronuncia de un mode muy peculiar: casi cuchicheado, con una ese
alta, larga y mny constrefiida. Quiere el narrador decir que de sus dos
enemigos, uno era el que incitaba o azuzaba al otro: uno era el sé v el
otre ¢l can. ’
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Como cada nifio es, a mi parecer, un mundo aparte, con sus
caracteristicas y sus maneras propias de aprender, no voy a sacar
conclusiones generales’sobre el aprendizaje de las lenguas, ni voy
a descubrir nada importante, Ni menos voy a tratar de develar de
algin modo el muy interesante problema de si el lenguaje infantil
es o no es una especie de proceso evolutivo de las lenguas, abre-
viado. Neda més voy a considerar lo que a mi me parecen lineas
generales de un aprendizaje, porque crec que a alguien pueden in-
teresar las transcripciones hechas sobre el habla de una nida en
sus tres primeros afiosl. De lo Gnico que puedo responder es de
que la nifia pronuncia tal cosa. Al tratar de explicar por qué la ni-
fia pronuncia eso precisamente, v no otra cosa, siempre he de ate-
nerme a la postura de “‘es como si’’ pasara esto. Alguna de las ve-
ces estaremos en lo eierto.

Para quien se interese por el tema, hay que citar un serio y
bien estructurado estudio de la adquisicién del lenguaje por el ni-
fio, con buena bibliografia, publicado en el tomo Le Langage de la
Encyclopédie de la Pléiade, Paris, 1958, pp. 325-365, de Emilio
Alarcos Llorach.

ler, Trimestre. La actividad fénica en este primer nivel responde
a puros impulsos fisiolégicos. La posicién horizonta] favo-

1 Se trata de Maria José Ibafez, nacida en Madrid, el 18 de marzo de
1966. La transcripcion se ha hecho, naturalmente, nc de todas las pronun-
ciaciones, sino de las mas representativas.



’
40 MARIA JOSEFA CANELLADA

+ rece el juego natural de aberturas y cierres larifigeos con la
salide libre del aire para su pnmera vocal, laa.
ngéac, nkd, 40, da, ag, adae, adao, 9 d, héa, hoda, nke. khgas,
ehde, aq?ih.

2?2 Trimestre. Matizacién de ay e. Actividad labial.

dbg, née, demm, mks, eeehé, mhm, mbé, mpgé, koh, ehjé, aka,
g, hge, a.

32 Trimestre. Gran actividad labial; aparecen dentales, alveola-
res, palatales. Grandes parrafadas de gorjeo esponténeo:
aad, aaaﬁapapa apg; 0bé, apdpa, dpe, bade, aapdp, papapapd,
aba, adba, aba, ke &, dja, dya, 0ddi, éla, td, dda, ba, dbya,
abi, mampd, amd, ai, mai, .c_l,ra, djdi, g8, ¢pa, dya.

Trimestre. La gimnasia del gorjeo se hace mas extensa. Apa-

4

réce el umbral del signo, una zona misteriosa y dificil de fi-
jar. Algunas expresiones pudieran ser ya intencionales :
pdpa, mméma, dba. Pero a lo mejor este pdpe es pura gimna-
sia labial. Por otra parte no sabemos qué desecos, qué repre-
senteciones quiere poner en cada una de sus voces:

8Gt2. ef, ab, piod. mapape, mjd, dba, s88%~ éda, dma, kL xs,
vo, :cwé, dbé, apepdp, oés, méi, mam, mdmé, $§3¢.

3 Trimestre. El signo aparece claro al pedir dba (agua) o al lla-
mar pdpe, maema, memé ( Mari-Carmen) . Por otra partE; el
gorjeo se ha extendido prodigiosamente. Es como si buscara
el poner en uego todas sus posibilidades {énicas: bjd, ehe,
ab, biya, daye, THY, has, gixe, ihe, 8b, f, men, apép, atata,
pabe, kei, dna, &bdba, !iyta, ppd, tdle, eméa, pepéa,
bagwigwa, >8ibbi, .abdi, bine, nanépe, ména. min, mame,
ring, nins, ila, itila, iya- ote, téda, tabi, pbbi, pté, ppi,
abayad, apé, apd, péte, Sgwa. dpte, pté, tipte, obidte, ptipte,
€pa, éta, pepi, ném, méa.

62 Trimestre. Hay ve claramente un pequefio vocabulario en fun-
ciones: pépi, memd, dna, pé, téts, ndika, néne, pi, né, ti
(si) , Jwdgwa, toute ( tonta) , dpa { guepa) , kbko, titi (tio} .
{dormir, seguramente es ‘quiero cormir’, como dba cra

‘quierc agua’) .
Aparece lo que pudicra ser el primer embrién de frase ex-
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plicita: td téta (estate quieta). Seguramente es una cosa que
oye muchas veces, ain sin saber lo que quiere decir,
Se van fij ando las.vocales castellanas. Hay mayoria de pala-
bras graves.

7¢ Trimestre. Aparece la u (solamente habia w): luke, bdu, yuXe.
Sigue el gorj eo: piye, okdnia. bad, bdbo, koé, pjo, pita, aiya,
aje, dida, fita, kdla, mpd, s§i, pig, kitku, ktéka, ktokd, xjé,
éé’ye, p"d?a, pipe,“ am.iy\t'z, ;‘J‘iyo, pa?iyo, Ifiyiye, /agd,g', bfyé,
oépe, ascbe, ipya$, itjas, piya, bbwd, bbwdy, dudi, padayiku,
iuptiko, pwdga, pka, bt, biyo, oépe, pit, ktkd, pyd, tlea, %S,
ss5 (dental),

.82 Trimestre. Lo méas saliente es la extensidén que va tomando el
vocabulario. No hay silabas trabadas:
ngia, pie (nina), dia (Maria), tére, dna, iné, pdn, kikiya, pipa
(pica), dte (chocolate), pdto (zapato), tita (faldita), diya (toa-
Ha), téra (cartera), bibo (abrigo), $dbo (gorro), pé (papel),
api
in}, tére (tonta), tivo, tiye {tio, iia), etc.

71
s

4piz), mina, te {tres, mantel), bupa (p\rpa),.yii'a (Sevi-

2% afio. A 1y large de él se va afirmando el vocalismo castellano,
" non -us matices de abertura exactos. Va desechando el con-

vocabulario se muitiplica. Kl acento aparece seguro en
s sitio.
Precominan bisilabos. Unas cuantas lineas generales de su

actividad:

a)  Ove las vocales mejor que las consonantes, o, por lo me-
nos, las imita con més seguridad: dko (barco), tka (chi-
cal, {o (vino), etc.

b) . Simplifica reduciendc a la silaba ténica o poco mas: pé
{papel), né (Inés), td (trae), pd (sefor), dta (plata), mag-
¥4 (jamén de York), t5 (tos).

¢} Reduce a la terminacién, que es lo altimo que ha oido y
recuerda mejor: mine {camino), fvo (amarillo), kén (bal-
con), pato (zapato), dte {chocolate), ito (Carlitos, polli-
to y demas diminutivos), éta (chaqueta), ébo (lavabo).

d} Recuerda una consonante o vocal como la mas saliente,
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y la repite2: 2iZa (Sevilla), memé (Mari-Carmen), yéva (Jo-
sefa), ténte (caliente), kakakdda (cascada), popopdda
(mariposa), pinto péde (puntos verdes), $ibo bébo (Bio-
Bravo), méma (goma), pipa (nifia), papdmpa (estampa),
ténte (diente), doldta (pelota).

Esta consonante llamativa puede presentarse desplaza-
da: ido (rio), ilo (libro), ida (sandia), zé {luz), ito (che-
rizo), tén (mantel), #fo (churros), dte (cuchara), gin (gan-

dul).

Para su seatido del analisis, todavia no muy agudo, la” nida

oye en gandul, por ejemplo, un blogque de una 4 acerntuada

con rasgos velares y alveolares. Tendr4 que pasar un afio en-

tero para que analice ganul.

f)

g)

h)

i)

i)

Lo que no ve claro {o reduce a algo mas conocido:
Reduce a labial: pimbo (Dumbo), bébo (gorro), dibo (abri-
go), pipa (pica. verbo). pdte (tomate}, pénto (cuento),
tba (estufa), bubd (yogur), etc.

Reduce a dental: dda (casa), éda (pera), dam (sal), dé
(camello), tido (trigo), dde (iraje), dén {(rey), tdn (col-
chén), bédo (gorro), pddo {vaso), gdo (oso), pdnto (pon-
cho), etc.

Cambia alveolares: bén, kén (Isabel, Raquel), y reduce
a estas, pero en menor cantidad: mole (mosca),

La i tiene desdoblados sus elementos nasal y palatal :
Snya (Begoia), &rya (Espaia). La misma solucién da a
Antonio: Bhyo, y a indio: Tnyo.

FEmplea férmulas iguales para grupos de palabras seme-
jantes3, No es que no sepa diferenciarlas en el adulto,

2 Este rasgo de la consonante mas llamativa puede dar lugar a al-

gunas articulaciones geminadas: dénno (cuaderno), énne (Fernando), pénra
{pierna), dddo (cuadro), fdlla (falda).

3 A los 26 meses, una bombilla que se apaga, firne (se funde). Lla-

12 lo mismo al encender que al apagar: yd féne. Es un verbo que cubre la
vposicién encender-apagar. Lo mismo cuando dice édo cubre todas las ne-
cesidades, y vale para sombrero, caramelo, etc. en cuanto a la expresién.
El proceso en los dos casos consiste en analizar, en particularizar, en re-
ducir lo general. (Alarcos, 361)-



<dom
flor,
balén,
sillén,
sol,
marron,
farol,
ete,

k)

1
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es que no sabe reproducirlas?. La percepcién va por de-
lante de la expresidn.

éda ode édo éta pante
cerveza, colores, conejo, galleta, grande,
cabeza, flores, espejo,  pueria, elefante,
castaiuela, espaiioles, paraguero, cometa, elegante,
estrella, calores, Toledo,” letra, guante,
mesa, ete. dedo, etc. etc.
pera, paiiuelo,
iglesia, caramelo,
madera, colegio,
oveja, sombrero,
abeja, queso,
oreja, enero,
ete. febrero,

cangrejo,

etc,

Reduce a graves bisilabos los esdrijulos: dpo, ddo (pa-
jaro), ébo, pdbo (boligrafo)5, bdno (platano), dmpa (lam-
para), bdba (vibora), éda (Cordoba), dbo (bafalo).

Hay frases rudimentarias, de dos elementos. Si no fuera
por el acento, que casi nunca falla, pareceria que mdn yo
(jamén de York) era una sola palabra. Los ejemplos mas
antignos vienen dedos por demostrativos junto al sus-
tantivo, un demostrativo con mucho. sentido de locativo.
Sigue enseguida el posesivo junto al sustantivo: td pio
{esto es un nifio), ti éte (td estas aqui), bélo éte, éte bé-
lo {aqui esta el abuelo, ha llegado el abuelo), té mdro
(esto .que he pintado es una mano), bilo éte (este libro,
aqui hay un libro), véva éta (aqui esta Josefa), ito mio
{(mi osito), yo dda (yo quiero mermelada), tdte yé (quiero
chocolate), d pé (una flor), ng ita (no. me gusta), dno bé-
ro (un sombrero), yd td (va estd), mi né, né éro (no soy),

4 - Por ejemplo, la nifia dice mirando sus pies: pdto pdnte. La madre
pregunta: ;jte estd grande? Y ella: n4, pdnte (elegante).
' 5 Al comienzo del 4? afio ya sera ida/n.
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1w

bé d¥a (beber en la taza), koke mane (Maria José [bdies,
etc. ’

Tercer afio. Tiene una caracteristica general a todo él: el anali-

sis va haciéndose cada vez més fino v minucioso. Sigue
oyendo bloques, pero va intrdéduciendo limites v divisio-
nes en sus percepciones’ globales: ldbo (arbol), bilo (li-
bro), éna (noria). ‘
Antes habia dicho to (tos); ahora oye la ¢ v algin rasgo
palatal correspondiente a la s, y palataliza la & fo. Dice
fuvanda para bufanda. Aqui, uf = fu. Y es que la percep-
cién del vocablo se da como un algo indiferenciado, que.
no tiene nuestro riguroso principio y fin (hipo = 6pi) v
del que a veces se recoge lo Gltimamente oido como lo
prinvipal, ¢ lo que sc recuerda mejor: péta-dno {hipopé-
tamo), treinta y uno = uno ténta.

No aprende un sonido para después realizarlo en
cualquier palabra: a los 26 meses hace bdzo y déza (bra-
zo, cabeza), pero sigue diciendo tdna (manzana) y pinko
(cinco). A los 38 meses todavia hay aful (azul) y afika
(azucar). ’ )

A lo largo del 3er. afo, ha habido una serie de ten-
tativas y variaciones, a veces regresivas; cnire ellas es-
tara la buena, la que considere mis parecida a lo que
oye de los mayores. Es como si tanteara todas las_posi-
bilidades para luego desechar las inservibles.

Le'S: La nifa, en su gimnasia-gorjeo de los 11 meses
pronuncia una prepalatal § muy parecida a la s castella-
na. A los 18 meses hace ¢i (si). A los 21 meses emite
espontaneamente una s dental, pere cuando consciente-
mente quiere imitar la s dice ¢ y §i. OQtras soluciones:
pafo (vaso), ila (misa), tida (basura), pdla, 6za (maripo-
sa; mas tarde sera maitofa). A los 32 meses hace {nica-
mente ©i. A los 38 meses: ke®d, kdiBe (casa),pun@éfa
(princesa), mifa 6%ka (muchas moscas), masjel (Massiel),

félo (suelo).
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La R: A los 28 meses aparece upa r fricativa en péray
mira solamente. En los demas casos hay I: mélo {moro)
o 4 nadanba. A los 38 meses todavia no hay T fuerte:
pédo (perro), ddbo {rabo), dén (rey), abiba (arriba), gatsn
{rafén). Quiza sea este el sonido ditimo en lograr.

La X: A los 33 meses pronuncia xamén v méhiko, pero
la x no aparece en otras palabras: neddnfa, mudé. A los
36 meses ya se ha extendido a mas vocablos: éxo (des-
pués de pasar por éyo, 0z0, Sdo, dlo, 680), muxé, pdxo
{pajaro), xdfe, dixéda. A los 38 meses quedan todavia:
kabeli, binke {virgen), bifa (aguja), etc.

La 6: A los 24 meses hace una ¢ con un gran elemento
oclusivo. Es la que transcribo §, y es la que emplea to-
davia a los 38 meses.

Cuarto afio. Al empezar, ya existen esdrijulos: idafo (boligrafo),
rapago (pajaro, después de haber sido pdxo).
Existen preposiciones, pero no conjunciones (aparte de
alguna y). Hay algin diptongo, no muchos: masjél, bjé xo,
déina, pero bite (buitre). Ya existen vocablos de cuatro
silabas: antes afél, y ahora pedalél (Rafael); antes dya
y ahora §anabdya (zanahoria). El género se distingue
bastante bien: iéno pdampo, ina muxé, uno dbol. A los 32
meses ya era capaz de formarse un femenino perfecto:
ante un nacimiento dice, éte pio edi, y a una figura de
pastora la llama pia ebiéa.
Hay algin caso de falsa separacién de articulo: Primero
el avién es dom. Después laydn v in layon.

El sistema fonico est4 completo a excepcién de la 7

y la s céncava. Pero aqui tenemos una sorpresa. Al lle-
gar a este nivel, se presenta una nueva reduccién6 féni-

6 La primera regresién se hizo al llegar al primer afio, cuando de la
abundancia de sonidos producides en la gimnasia-gorjeo, pasa a emplear
un reducido ndmero de.ellos en la fase semigtica (Alarcos, 335-336); cuan-
do empieza a dar sentido. de fonemas a sus emisiones.
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ca. La frase llega a tener tres y cuatro elementos: y6 t6
mapo (tengo un traje de bafio), aki bibe féfa; éte bon béle
(este jabon huele); y¢ ki pono- éto (yo pongo esto aqui);
ti ki pinta; éte é mi ponto (este es mi poncho); la dma
pa bodd (la goma para borrar). Es como si la complejidad
de la frase le distrajera la agudeza para formar los fone-
mas que habia llegado a aprender. Como un equivalente
al antiguo gorjeo de los primeros trimestres, hay ahora
una serie de frases mas o menos largas, espontaneas
(coincidiendo con el abundantisimo uso del po ké), en
las que reduce casi por completo a la silaba directa, y
hay una notable regresién a labial y dental: éto é pa mi
¢ ina katéta (chaqueta); uno pénto boito me gals ti; éra
me pénta o mi éte pénto; im paito (cabrito); e paito téne
kéno (cuernos); po ké tdile a petdna e paito; po ké a tird-
do a félo la éka (al suelo la muieca); yo téno papdto;
éto € pa badd lo paélo (esto es para guardar los pafiue-
los); bdmo a pintd ko éte bafo (con este boligrafo) e mé-
no ke kéme a gigo; una éta e baddna; u tide ke kéme a lo
dto (gatos); po ké téne una éta ko bébo (cesta con hue-
vos); y6 tédo una puliléta (quiero u‘na piruleta); bdmo a
pinté i bido (burro) ke téta (trota), u dto ke méde; no ta-
bo (sabo, sé) komo te ydma e lalélo (el abuelo) po ke
né kéme totiya ¢ éka (la muieca), ~ 7

Lo aprendido de memoria es ;oﬂavia mas esquematico:

tade de mi bada (Angel de mi guarda,

tunte gia dulce compaiia,
no me pare no me desampares
i de de i dida ni de noche ni de dia).

Pero cuando trata de imitar las palabras sueltas, la
pronunciacién es mas completa. De este modo aprende la
misica de la frase, que luego rellenara con los fonemas
bien aprendidos.

El proceso evolutivo de la nifia en su lenguaje no ha
sido la norma segura de aprender un sonido y realizarlo
enseguida en todos los vocablos nucvos, sino algo mas
complicado. Ha habido lo que pudiéramos llamar nume-



SOBRE LENGUAJE INFANTIL 47

rosos avances falsos, como a verdades no completas,
con regresién a posiciones seguras y pérdida de posibi-
lidades.Siguen nuevos avances con anélisis cada vez mas

minuciosos y nuevas regresiones, hasta que logre hacer
coincidir definitivamente lo que oye y lo que dice.

’
MARIA JOSEFA CANELLADA

Madrid, mayo de 1969.



UNA LECCION DE MENENDEZ PIDAL:

LAS DOS EDICIONES DEL POEMA DE YUCUF

En 1902 publicaba don Ramén el Poema de Ydiguf!. Otro
maestro que mucho habfa d¢ hacer por nuestra ciencia eseribié:
““Era ya hora de que contiramos en Espafia con un investigador
para cstudiar el mis interesante quizi de los varios aspectos que
ofrece nuestra literatura aljamiada: el lingiiistico”® Medio
siglo después, ahora en forma de libro, Menéndez Pidal volvia
a editar el poema ®. En estas linecas, recordatorias de un fecundo
magisterio, quisiera evocar la leccién de don Ramin, alerta a la
perfeceién de la obra cientifica.

Permitaseme una brevisima alusién histérica: me llevari a
otro maestro muy querido. Cuando me incorporé a la Universidad
de Granada, quise que las inquietudes de la catedra se proyec-
taran materialmente de algin modo; surgié asi la ‘‘Coleceibn
Filolégica’’ *. Ahora, cuando acabo de deecir adiés a la Facultad
a la que he servido durante méis de veinte afios, quicro ereer gue
esos veintiséis volimenes podrin hacer olvidar algunos de mis
pecados, Camino de Sierra Nevada, un dia de 1948 expuse a mi
maestro Garcia Blanco los proyectos. Queria empezar con un
volumen de don Ramén (‘‘a todos alecanca ondra por el que en
buena nagié”). Si, con el Poema de Yiicuf: dificil de imprimir

1 En la B4ABM {(3a. époea), aifio VI, tomo VII, 91-129, 276-309,
347-362.

2 M[1evEL] A[SIN], Revisia de Aragén (febrero de 1903), p. 157.

3 Poema de Yiuguf. Materiales para su estudio. <‘ Coleceién Filolégica’’,
tomo I. Universidad de Granada, 1952.

4 Véasc mi adverteneix preliminar a la edicién citada en la nota an-
terior.
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para una editora comercial, muy especializado para un gran pu-
blico y, sin embargo, cjemplo de cémo debia trabajarse. Mis
futuros alummnos aprenderian rigor, sabiduria y humildad. Fuc
(Garcia Blanco quien transmitié mi peticién a Menéndez Pidal
v, en seguida, la respuesta que nos llené de alborozo. La *Colec-
cién Filolégica’ existiria porque ya todo iba a ser ficil: Rohlfs,
Jaberg, Pottier, Blecua, Zamora, Claveria, reunidos bajo el am-
paro de la mejor bandera. Tal fue la historia. Don Ramén me
confié un ejemplar anotado, dispuse el nuevo texto para la im-
prenta, cuidé la edicién® y, una tarde invernal, me regalé la
separata sobre la que yo habfa trabajado.

La edicién granadina se enriquecié con las notas autografas
que don Ramén habia ido acumulando cuidedosamente durante
afies. Nucvos puntos de vista —propios ¥ ajenos—, resefias. tex-
tos editados con més escriipulo ¥, el aumento del propio caudal,
todo fue reflejdndose sobre nn sobretiro que acabé lleno de ano-
taciones de letra clare y mintscula, con la proyeceién de afios
distintos sobre el papel: el color de la tinta, cl comienzo de un
temblor cn los rasgos grificos. Sobre estas piginas que hoy nos
llenan de emocién quisiera haecer mis comentarios.

TLa cdicién del poema” esltaba erizada de dificultades. Me-
néndez Pidal resolvié magistralmente su empefio ¥, sin cejar ante

5 Cfr, pigina firmada, R.M.P., con que se abre ¢l volumen granadino.
En una larga carta avtégrafa (sin fecha, pero escrita cntre otras dos del
6 y del 17 de febrero de 1951), don Ramén me deefa: ““El indice de voces
que Ud. piensa afiadir me parece muy bien. Saldra el Yicuf mejorado en
tercio y quinto. No sabe Ud. e6mo me rcjuvenece el pensar en esta antigua
obra. Gracias a Ud. que me proporciona estos buenos ratos, aungue apeuas
puedo disfrutarles por ¢l apremio em que mec ticnen unas Religuias de la
poesia épica que estoy ultimando de imprimir v una Historia de la cpopeya
espafiola que quisiera empezar a publicar antes que este aiio se acabe’’. En
una tarjeta sin fecha, acabado el libro, apostillaba: ‘‘El Yasuf ha queda-
do muy bien’’,

6 Cfr. edicién aeadémica de la Armelina de TLope de Rueda (p. 38,
n. 1); de Marden del Ferndn Gonzdlez (p. 79), passim.

7 Don Ramén dijo de él que era “‘sin disputa la obra poética mis an-
tigua que los moriscos nos han dejado, siendo a la ver la de mayor empeilo,
la mAis valiosa, 1a obra capital de toda la literatura aljamiada’’ (Prefacio
# la segunda edicidén),

8 Asfw, resefia citada, p. 157, comentd: ‘‘Fruto de clla [de su inicia-
cién en la literatura aljamiadal, y no prematuro por ecicrto, es el trabajo
que acaba de publiear sobre el Poema de Ydsuf’’.
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los més penosos obstieulos. En unas lineas de la primera edicién,
probablemente las finicas que no pasaron a la segunda, se decia
que el texto —tal y como se imprimia— habia sido iranserito
por el propio don Ramdn, con lo que si “‘carece de la belleza tipo-
gréfica, abundard menos en erratas™ 2. Me permito adjuntar una
de las pidginas en caracteres arabes gue copié de su pufio y letra
el maestro (véase fig. 1).

El volumen de la ‘‘Coleccidn IFilolégica™ se hizo siguiendo
las indicaciones de Menéndez Pidal. Asi, las mil anotaciones
marginales se incluyeron, cuando don Ramén juzgd necesario,
‘“‘entre corchetes, para conservar el estudio anterior cn su €poca
primitiva’’ (earta a M. Alvar). Pero estos nuevos materiales no
fueron mecanicamente incorporados, sino que toda la ateneidn,
todo el escripulo del gran investigador completaba o analizaba
lo que apresuradamente se habia ido afiadiendo **. Creo que con-
templar desde deniro ¢omo trabajaba don Ramén es una buena
leceibn de método.

La obra no queda clausurada al imprimirse. El autor vuelve
sobre ella con amoroso cuidado. Unas veeces para afiadir cual-
quier indicacién aclaratoria: lo que cs sabido por unos, puede
ser ignorado por otros. Por eso Francisco Nafiez Muley (p. 114,
1% ed.) es apostillado ‘‘ (eseribe en Granada en 1567)°’ ™ o An-
drés Resende (p. 117) mercee la nota que se le dedica en la
p. 45 de la edicién granadina. Y, ademis, para que la razén
se proyccte con toda claridad, aumenta con nuevos cjemplos ex-

9 RABM, VII, 94, Los tres errores que sefiala fueron salvados en la
edicién granading.

10 Béstenos un botén de muestra. La portada del sobretiro dice: << (De
la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos)’’; se afiadié: ‘‘3a. époea.
Afio VI'’. Y, después: ‘‘VII pone la bibliogr. de Arteta’’.

Las meras crratas de impresién fueron cuidadosamente salvadas en las
correcciones autégrafas. Asi en el § 2 se habia deslizado un ‘‘gegoa’’ 68 a
por 68 b; en la p. 296 de la primera edicién (99 de la segunda) Judenihu-
me en vez de Judenthum.

i1 P. 41 de Ia segunda edicién. En el autdgrafo se lee mas: ‘‘p. 222,
Rev, Hisp. VI’
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traidos del texto su propia exposicién doctrinal, segiin puede
verse en las pp. 42%% 50, 723 y 76 de 1952.

Resulta coherente con esta postura que Menéndez Pidal
corrigiera hasta los detalles més pequefios. Bl, que tan riguroso
fue para consigo mismo, tuvo autoridad para rectificar a los de-
més y —ecudn distinto de quienes no le legan a la suela del
zapato ni en saber ni en humanidad— dificilmente saltard a su
plumsa la palabra acre, ¥y nunce €l texto mutilado para hacerlo
propicio, Asi se corrige si ha puesto succosus en vez de sucosis
(pp. 117 ¥ 45) 1%, una incxacta transeripeién de un signo ara-
be (pp. 120 ¥ 51), una reconstruceién innecesaria (pp. 121 y
53) '® o0 no ha advertido un desliz de impresién (uvs por nos en
las pp. 77 ¥ 127) 7. Asi se rectifica en cuestiones de mayor monta
o atenfia juicios que pudieran ser demasiado dogméticos: véanse
ahora en la edicién granadina las interpolaciones de la p. 39, que
atemperan lo que se dijo en 1902, o sustituye el categdrico and-
malo por un mds raro mucho menos rotundo; téngase en cuenta
—sobre todo— la nota 1 de esa pagina, tan ponderada, frente
al rigor absoluto de la edicién anterior *® y no se olvide la dis-
tinta perspectiva que suponen el ‘‘como falsa correccion’ (de
1902, p. 115) frente al ‘‘también’’ acrecenlado con més ejem-
plos de 1952 (p. 42), la rectificacién de haber considerado como
gerundios (p. 278, de 1902) lo que son participios aragoneses

12 Afiade todo lo que hay después de usanse (linea 35).

13 Unos cuantos ejemplos en los grupos PL- y K.,

14 Varios testimonios en cl § 18. ’

15 En primer lugar figura la pigina de la edicion de la RBAX y en
segundo, la de 1952,

16 En el verso 3 de la estrofa 15: derrokfarojnlo por derrokfa nlo.

17 Respectivamente, en las lineas 1556 y 204.

18 Me permito enfrentar los dos textos, puesto que no puede hacerse
a solas con la edicién granadina:

1902 1952
No pucde tomarse en serio como Aungue no pucde tomarse como
testimonio de lengua la Confesién  festimonio ewacto de lengua la Con-
de los Moriscos de Quevedo..., la  fesidn de los 3foriscos, de Queve-
aljamia no intercala voecal. do... merece, si, atencibn; la alja-
mia no inicreala voeal.
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(p. 68, de 1952) y la precisién en algo que quedd poco decidido
(final del § 16 en ambas ediciones) o vago 1®.

Sobre tan amplio sustento de comprensién por lograr la obra
bien hecha, admite un par de sogerencias de Asin (pp. 87 y 137
de la ed. 1952) y discute paso a paso la reseiia de Saroihandy *°
de la que acepta las pocas ideas que merecen scr tenidas en
cuenta?!, y aunque el humor juguetea en los gavilancs de la
pluma, se le recata cuando Uega la hora de la impresién 22, Baste
el testimonio que sigue: la nota 1 en la p. 82 granadina, ticne
unas severas consideraciones tras querias, B 281 a; su forma
—ex imo cordis— fue: *“Echa la cuenta sin la huéspeda; cl me-
tro por qué forma se deeide? aungue apoye las sin dental eémo
rechazar su identidad con las castellanas querés ete.?’’ (p. 286,
de 1902). No quisiera faltar a la memoria de Saroibandy, & quien
tanto deben los estudios hispanicos y a quien don Ramén vespetd
¥ vo he tenido siempre en la mayor consideracién 2®; pretendo,
justamente, ejemplificar con unog testimonios que ya no cuentan
en cl debe ni en el haber de nadie: frente a la acrimonia o el
gesto de démine hirsuto, una vez mis, en la mejor tradicién de

19 En la p. 286 (§ 27) de 1902 se citan antoridades de ‘‘hacia 159077;
luego precisa ‘“de 1555 ¥ 1572 Nota a Bello nota 907 (que eon ligera mo-
dificaeién pasé a la p. 82 de la edicién granadina).

20 Véanse los siguicnies lugares de la segunda cdieién: p. 13, u, 1; p.
12, n. 15 p. 72, 0. 15 p. 82, n. 1.

21 Véase p. 58, u. 1, donde se pone al calee una posible interpretacién
del verso segundo de la estrofa 58, Cfr., ademis, p. (9, n. 2; p. 71, n. 2,

22 Asi la apostilla marginal a la p. 277 dice: ‘‘Hoy donde se palata-
Lizat 1a (L se aeaba en -n persona mos del verbo. Y si vamos 4 echar de menos
caracteres ribagorzanos! 6 de Sobrarbe!’’. Al reimprimir el estudio se eseri-
be (p. 65, n. 1): ‘“Hoy donde se palataliza la I-, se acaba en -n la persona
Nos del verbo, No ¢s éste un buen criterio de identifieacidn, ete.””

23 En ol IT Congreso de Pireneistas (Luchon, 1954) presenté una
comunicacién en la que glosé algin estudio de Saroihandy. Si algin mérito
hubo en ella fue el de hacer que Albert Dauzat evoeara, en mi ayuda, la
fignra dc¢ su antiguo compafero. Mi comunicacidn —traduecién y puesta
al dia de un trabajo de Sarothandy— se puede Jeer con grandisimus am-
pliaciones en el tomo VT (1953), de AFA (*‘Dos cortes sinerdénices en cl
habla de Graus’’). Nombrado director de esa revista, publiqué una tradue-
eién de las ‘‘Huellas de fonética ibériea en territorio romdnico’’, hecha
a instancias mias por mi fraternal amigo Anmtonio Llorente (4FA4, VIII-
IX, 1956-1957).
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.
la escucla espafiola de filologia 2%, la comprensién hacia el error
ajeno y el respeto mds hondo hacia la dignidad del hombre 26,
La edicibn de 1952 nos sirve para ver cdmo se ampliaba
el campo de conocimientos de Menéndez Pidal. Seguirle a tra-
vés de las paginas de Granada es ver eémo se perfilan sus infor-
maciones sobre los moriscos (el “*no sé& qué clase de moriscos
podia hablarla, y gue contradice la correccidn gramatical de la
literatura wuljamiada’’, p. 113, n. 1, es sustituido por ‘‘no sé qué
clase de moriscos [granadinos o valencianos, sin duda] y que
contradice la correccién gramatical de los moriseos aislados en
Aragén y Castilla, los cuales hablaban bien’’, p. 38, n. 1); es
ver —ademés— e6mo se tienen en cuenta estudios anteriormente
no considerados: de Gonealves Vianna (pp. 4 y 46), D'Ovidio
{p. 65, n. 2), Leite (p. 92) o Cimmine (p. 101, n. 1; p. 118, ¥
otro par de veces que, posteriormente, no se usaron). Pero el
viejo poema aljamiado no cayé en el olvido: a él se Tueron incor-
porando estudios eoetdncos como los de Conde (1904, p. 64, n. 8),
Chereny (1905, p. 12, n. 1), o muy posteriores como los de Stei-
ger (1932, p. &4, n. 1), Kuhn (1935, p. 68) y Tilander (1937,
pp. 11, n. 1, ¥ 68, n. 1}; a ella iban enriqueciéndola paciente-
mente cartas de amigos 2%, informes de colegas?F, datos de sus
diseipulos 2%, Y acompafiando a tan variadas fuentes, ¢l naei-
miento de las propias obras; si no supiéramos la historia poste-
rior, ;quién hubiera adivinado en la pagina 9327, en la 11330

24 Lo sefiulé ya en ‘‘Menéndez Pelayo y lu poesia de tipo tradicional’’
BUEG, V (1956, 15-20 y 31).

25 Eu Iy p. 117, hay una apostilla a Ford donde sc lee “‘esta vale
poeo’’, pero la nota no se incorporé cn la p. 47 de la ed. granadina.

26 Como las de Unamuno y Groussac citadas en la p. 90.

27 Véase los de Rubié (pp. 282 y 289, que luego no pasaron a la re-
edicién). )

28 La referencia a La Roda (p. 67, § 2) fue facilitada, segin se lee
en la observacién autSgrafa de la p. 278 por ‘‘alumno Navarro’’,

20 ¢“Pero ereo gfue] todos estos se hallan en diplomas aragoncses del
XTTL?’,

30 La referencia dice ‘“‘Esp. I. X, XT § 40,’’, confirmada por la edi-
¢ién granadina (p. 39, texto y nota). En otra ocasién, a lipiz ha puesto:
““va cn Hist* lengua seseo granadino®. Y cl destino atn no se ha hecho
realidad.
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.
que estibamos ante el anuncip del prodigio llamado Origenes
del espaiiol?

Déamaso Alonso tenia razén: ‘‘Era a Menéndez Pidal a quien
le cstaba reservado el derribar la barrera que nos aislaba de los
métodos cientificos conguistados en el Gltimo tereio del siglo XIX.
Asi, solo un positivo ¥ exacto método histérico y filologico es
lo que hace posible su primera gran obra, Le Leyenda de los
Infantes de Lara, publicada en 1896”7’ *1. Hoy hemos podido le-
antar und esquinita del telén que cubria las grandes creacio-
nes. La genialidad de] hombre sélo Dios la administra, pero queda
ahi la leecién. Menéndez Pidal trabajé pacientemente y no con-
sideréd acabado su quehacer ni siquiera cuando los tdrculos se
callaron. Detrds de la obra bien hecha aleteaba sin descanso un
infinito eamino de perfeccién. Dia a dia, los datos fueron llenan-
do las méirgenes del libro ¥ hemos Hegado a conocer la penosa
tavea de alcanzar ¢l perfil mis cxacto en unos enantos motivos.
Nada fiado al azar, desde coplar —como un viejo amanuense—
el texto 4rabe en cuidadosos caracteres hasta numerar el folleto
al que el impresor quitd la paginacién de la revista®. Y nada
con soberbia ni petulaueia: sabiendo las limitaciones ajenas y
los posibles yerros propios, pero hurtando hiel al corregir y po-
niendo diligencia al trabajar. Fn ello estd la mejor leccién del
maestro; bien supo &l que ‘‘la sabiduria del hombre serena su
rostro ¥ wodifica la encrgia de su semblante’” #3,

MaxvuEeL ALvar
Universidad Auténoma de Madrid

31 Semblanza que precede & R. MuNENDRZ PIpan, Los Reyes Catdlicos
segin Maquiavelo y Castiglione, Madrid, 1952, p. 11,

82 ;Quifn pensaria que también don Ramén padecia, como todos noso-
tros, penurias bibliograficas? Para mi, que trabajo en un desierto, tienen
excepeional valor anotuciones como ias que siguen: ‘‘estd cn B Real entre
los folletos”™ [cl trabajo d¢ G. Vianna citado en Ja n. 2 de la p. 117 — n.
2, p. 16 de 1952]. ¢“Cfr, Jukob Jud Miscel Morf 1905 tengo aparte’’ [nota
al § 171, **Cab citudo continuamente eomo primer anillo de la tradicién
judaica en el islam. P. L. Cheikho Quolques legendes islamiques apocryphes
1910 (folleto que ticne Asin). p. 367" (p. 296 = 99 de la ed. granadinma,
a4 la que no pasd).

33 Eclesiastés, VIII, 1,












“CONVERSOS” DEL SIGLO XVI

(A PROPOSITO DE ANTON DE MONTORO)

El Cancionero de Anton de Monloro, €l ropero de Cérdoba,
fue editado por Cotarelo ¥ Mori en 1900: es una compilacién
de poemas extraidos de colecciones manuscritas e impresas de los
siglos XV y XVI. En ese mismo afio la RABM publicd ¢l testa-
wento de Montoro, editade por Ramiirez de Arellano, ¥ dos de
sng eomposiclones podticas, editadas por T, de Uhagdén., Bl Can-
cionero fue objeto de un articulo eritico de Morel-Fatio, también
en 1900, en el BITJ.

Es tentador, por cierto, inferir la vida del poeta, la menta-
iidad de las gentes de su tiempo y la condicion de los judfos
“eonfesos’” ¥ de los judios conversos partiendo de sus textos,
considerados como testimonios. Pero se impone prudencia. Asi,
la pobreza alegada constantementie por el pedigiiefio Montoro, es
desmentida por su testamento, que supone una buena forluna.
Otro aspecto es el que unas veces manificste antisemitismo ¥
otras veces proscmitismo, pues se trata de composiciones poéticas
de encargo: nada prueba que experimentara esos sentimientos,
¥ hoy no s¢ podria conliar en la sineeridad de polémicas bur-
lescas hechas para divertir a los espectadores. ;Hay que creerle
tanbién cuande afirma que los sastres, es decir los comerciantes
en pafios, vivian en la miseria? De ser asi, ;qué interés hahrian
tenido los contemnpordneos en perseguir a unos miserables? Todo
invita a pensar, por el contrario, que los judios formaban una
clase privilegiada por la fortuna ¥ que la alta nobleza los pro-
tegia hasta cierto punto de la hostilidad envidiosa de la gente
de poeos recursos. Lia obra poética de Montoro revela con mucha
méas certidumbre las relaciones equivocas que mantenian su casta
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¥ la aristocracia. T.os judios tienen dinero, los nobles fuerza v
prestigio. La convencién taecita establecida entre ellos exige que
los ricos representen el papel de bufones mereenarios ¥y mendiguen
indignamenic, en tanto que los poderosos (muehos de log euales
viven como pardsitos de los judios) otorguen con soberbia a sus
“protegidos’ ropas viejas, sobras de comida, palos e injurias.
Por otra parte, los insolentes protectores se divierten lanzando
a sus protegidos unos contra olros: exeitan los reucores que pro-
vocaba, entre los conversos, la obstinada fidelidad de los judfos
confesos, v, entre estos. la deslealtad de los conversos; ¥ se
regocijan con la defeccibn, la deslealtad, la hipoeresfa y la felo-
nia de los de la casta que navegan a merced de los vientos de
la. opinién para huir de la tempestad amenazante.

Ademés conviene tomar cwm grano salis las grotescas dispu-
tas de los bufones de corte, por mas poctas que se consideraran.
Las graciosas amenidades eutre compadres eran parte del juege
v del oficio.

Montoro se ha convertido. Pero jes sineera su conversidu?
En cse caso su pluma —puede pensarse— no dejuria de traicio-
nar la incomodidad de su situacién espiritual. Ahora bien, aun
alli la critica debe mostrarse prudente. Montoro ticne en verdad
una desenvoltura que mo se aviene con los dogmas y las prac-
ticas rituales. ;Pero no ¢s esa una actitud general propia del
medio que frecuenta, en esas cortes provincianas donde los se-
fiores, en gencral poco devotos, alternan con letrades vueltos
hacia la antigiicdad ¥ con ricos ecomerciantes, que adoran el be-
cerro de oro?

No perdamos de vista otro sentido de “fennversién’’, Llegado
a la cincuentena, ¢l hombre de aceién o de negoeios tiene la
costumbre de dejar sus bienes y la conducecién de sus asuntos
a su hijo mayor ——el mayorazgo—; ha sonado la hora de la reti-
rada: retivarse es volverse hacia Dios, convertirse. Esto implica
que, antes de csa cdad, lleva con buen ritmo sus asuntos pablicos
¥y privados, asi como sus amores. Ksta particién de la vida esta
netamente marcada en las obras de Juan de Mena y del Marqudés
de Santillana, al principio profanos y luego, stbitamente, devo-
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tos. Bl mismo Montoro se convirtié dos veees: como judio! pri-
mero ¥ luego al retirarse. _ '

Por otra parte, en la poesia del siglo XV no hay que busecar
la experiencia persongl de un eseritor: a lo sumo aparece cOmo
1una filigrana, sobre todo en algunas canciones o raros sonetos
petrarquistas  fundados en la introspeceién, pero siempre bien
disimulada detrés de lo trivial o de los tépicos de moda (efr.
Macias). Ya lo dijimos: las violentas polémicas en gque participa
Montoro no son a menudo sino alardes y juegos de ingenio como
los de los titiriteros sobre los eseenarios ambulantes. No -compro-
meten al hombre ni lo revelan,

Pesc a eso, toda querella, por fingida que sea, hace surgir
profundos sentimientos rechazados. La rifia de gallos que en-
frenta a Roman » Montoro es tan significativa como un psieo-
drama. Atacando a Montoro, converso (o hijo de converso), el
““¢ristiano viejo™’ que Roman desearia ser derrama bilis; todo
ocurre como si quisiera denigrar técitamente la alianza de los
nobles con los clérigos ajudiados y, méas alli, con los mnegocios
evidentemente judios. Parece predicar con palabras encubiertas
una politica de sustitueién: la alianza de la nobleza media con
los letrados cristianos viejos, que son todos de origen plebeyo.

Los falsos acentos de colera v las chocarrerias de Montoro
ante esta aetitud de Roméin son sintométicas. El ‘‘ropero’” sabe
que los nobles terminarin por tomar partido contra los judios
confesos, pero que dudan todavia de retirar su confianza a los
excelentes clérigos eristianos nuevos en beneficio de los clérigos
cristianos viejos. Su actitud atestigua también el éxito de la po-
litica de divisidn que llevan a cabo ciertos grandes sefiores.

La casta amenazada, e¢n efecto, se desgarra. Los hijos de
conversos sobrepujan en rigor pseudo-religioso a los judios per-
tinaces ¥ a los ne6fitos de la Gltima ola. Los letrados de origen

1 Por otra parte, ‘“conversn’’ mo designa solamente al hombre que
se ha convertido. Designa ¥, de hecho, estigmatiza al padre, hijo, bizmicto,
sobrino o primo, quizas perfectamente cristiano, de un judio que antafio se
convirti§, Las persecuciones de que fucron objeto los conversos les dierom
un sentimiento de easta. Nada prueba que ese sentimiento muy mnatural
coincidiera” con una verdadera fe religiosa, cualguiera que fuese.
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cristiano toman distancia. Precisamente cllos inventan el concep-
to de ““eristiano viejo’’, para distinguirse de ciertos charlatanes
gue haeen oficio de clérigos ¥ cuyos padres manejaban todavia
la aguje.

Cuando Roman escribe a Montoro: ‘‘Os haré... volver de
nuevo a coser / y tornar a log remiendos / que dexastes’, no la
emprende con la religién judia, ni tampoco con Bdlontoro, que
verosimilmente nunca vendié ni remendd trapos; tiene en cuenta
a los recién llegados que le hacen competencin cerca de los po-
derosos del momento en sus funciones de clérigo, ¥ los envia
de nuevo a la tienda del padre, trata de provocar a toda una
casta, euya expulsién prepara.

He aqui, pues, las cunsefianzas del Cancionero de Montoro:

1. La intensificacién de las relaciones sociales a lo largo del
siglo XV provoca la crcacién de un organismo juridico y admi-
nistrativo en la corte del rey y en las cortes provincianas. Los
““letrados’ que lo constituyen ponen de manifiesto todavia una
cierta domesticidad humilde. Cultivan la poesia y la bufonada
para divertir a sus amos.

2. La produccidn literaric de estos scerctarios conscjeros
consiste sobre todo, por tradicién, en debates, disputas, querellas,
v en cancioncs més o menos burlescas que, basadas en la ficeidn,
emparientan con la poética, y también en discursos o ‘‘parla-
mentos’” que basados en la persuasiéon (‘‘suasoria’’) emparientan
con la retérica.

3. Los letrados provienen de un nuevo estrato de la pobla-
cién, formado por comerciantes y artesanos cuyos hijos han ido
a las “‘escuclas’ (““estudios generales’’).

Fn su nueva situacién, son portadores de conflictos de orden
social y politico que los enfrentan con sus padres. Una parte de
esta clase media, agrupada em corporaciones, aspira a formar
los municipios; otra, a menudo de origen y aun de religién ju-
dios, obtiene su poderio del trafico de mercaderias, de la moneda
cuyo uso se ha cxtendido en el siglo XV junto con las relaciones
comerciales. Una y otra buscan en torno a la nobleza la via de
acceso al poder.
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4. Los ‘‘letrados’ crean una superestructura ideolégica que
justifica ¥ a la vez profundiza esta lucha de castas. La religién
les proporcionars las bases. Los comerciantes convertidos al eris-
tianismo recientemente ¢ en ocasién de los pogroms de fines del
siglo XTV son denunciados como judios, enemigos de la fe. Pero
en verdad se apunta a la vez a sus bienes y a su influencia.

5. Aparece un concepto nuevo, que constituye una pareja:
“‘eristiano nuevo’’, ‘‘eristiano viejo’’. La palabra ‘‘convertir”
oscila, y una de sus acepciones ¥ connotaciones, el derivado ‘“con-
verso’’, toma el seniido peyorativo tanto de renegado como de
sospechoso (igualmente en parcja con los términos que designan
a los musulmancs convertidos al cristianismo y a los eristianos
converlidos al islamismo). Todo eristiano que tenga un paricute
lejano israclita es considerado ‘‘converso’. J.os antigunos ‘‘eon-
versos’’ tratan al principio de diferenciarse de los conversos de
altima hora, hasta los persiguen, en nombre de la ortodoxia eris-
tiana. Los cristianos viejos miden por un mismo rasero a todos
los conversos, reeientes ¥ antignos.

6. La poesia burlesea testimonia las contradiceiones interio-
res de esta nueva clase. Los sefiores ¥ su corte se divierten con
el conflicto entre los ‘‘letrados™, sus servidores igualmente ple-
beyos, v se regoeijan con sus polémicas, pues estas traducen las
qucrellas entre mercaderes y artesanos ¥y sirven para perpetuar
sus privilegios ¥ ¢l viejo orden social.

7. La calidad de esta literatura cs mediocre. En el siglo XV
no se encuentra, evidentemente, expresion de verdaderos senti-
mientos personales. La invencién poética més corriente sigue
siendo estrecha y tradiecional: se cultiva principalmente la dispu-
talio propia de los juristas. Y el arte no es sino lemosin, o sea
el oficio de trovadores bastardeados, sin gran contacto con la
poesin popular de los ‘‘villancieos”” y sin ningn contacto con
el nuevo estilo italiano.

CHARLES V. AUBRUN

Sorbonne
(trad. de Graciela Reyes)



LAS MEMORIAS DE GONZALO FERNANDEZ DE OVIEDO

Gonzalo Fernindez de Oviedo y Valdés, alins de Sobrepetfia,

segin se firmé en el titulo de su novela caballeresea Don Clari-
baltel, y Néstor de los cronistas de Indias, segiin la elegantc
expresion de Eugenio Asensio® Casi ochenta afios transcurrie-
ron entre su nacimienio en Madrid 3, en 1478, y su muerte en
la Isla Espafiola, en 1557. En ese plazo, en Espaiia, la diarquia
gloriosa de los Reyes Catdlicos se convierte en la monarquia im-
perial de Carlos V, pero no sin cl reajuste previo de las Comu-
nidades. Cuando muere Oviedo, la Espaifia filipina apcnas si es

1 Valencia, 1519, reedicién facsimile de la lReal Academia Xspafiola,
¢on breve prélogo de AgusTin G. pe Ampzia (Madrid, 1956). Es bien sa-
bido que afios més tarde Oviedo troné violenta y repetidamente contra los
libros de ecaballerias, debido a conviceciones erasmistas, seguramentc, Pero
no hay que perder de vistu el hecho (que ha pusado casi desapereibido, por
lo demés) de que el Claribelie tuvo una segunds edicién en vida de su
autor, Sevilla, Andrés de Burgos, 1545, véase A, Gegsi, ‘‘El Clariballe de
Oviedo’’, Fénix, n° 6 (1949), 378-90. El eonocimicnto de esta segunda edieién
ng ha pasado a la méas reciente bibliografia de nuestro autor, que por cicrto
acusa otrus varias deficieneias: 1. TURNER, Gonzalo Ferndndez de Oviedo y
Valdés. An Annotated Bibliography, University of North Carvolina Studies in
the Romance Languages and Literatures, n® 66, Chapel Hill, 1966, pp. 1-2.
Cabe pregunturse si la reedielén del Clariballe se hizo con permiso del autor
o no. Dudo que Oviedo anduviese en tratos con el impresor Burgos, porque cn
1545 Oviedo estaba en Indias. Pero es casi seguro que si conocié la reimpre-
sifn, pues en agosto de 1546 ¢cmbarcaba para Espafia y desembarcaba en Sevi-
lla, donde tenia su imprenta Andrés de Burgos. Si Oviedo no habia parti-
cipado cn esta reedieifn, como supongo, esto bien puede haber exaccrbado
sus eriticas de moralista a las novelas de caballerias, al encontrarse inopi-
nadamente, en su madurer, confrontado con la evidencia de sus ‘‘pecados’’
de juventud.

2 E. ASENSIO, ‘‘La carta de Gonzalo Fernindez de Oviedo al Cardenal
Bembo sobrc 1a navegacién del Amazonas’’, RI, IX (1919), 569-77.

3 ¢‘Una villa tan noble e famosa cn Espafia, e como yema de toda ella
puesta en la mitad de su circunferencia, en la gual yo nasei, de padres y
progenitores naturales del Prineipado de Asturias de Oviedo’’, eseribe
nuestro presuntuoso cronista en sus Quinguagenas, IT, Biblioteca Nacional,
Madrid, ms, 2218, fo. 65r. La transeripeién y puntuacién son mias.
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un destello, un plan de aceién (o de inaceién, a menudo), aunque
nuestro cronista conocié bien al entonces principe don Felipe,
v a la que podriamos llamar primera promocién de sus corte-
sanos. En América, esos mismos afios presencian el grandioso
ciclo histérico de descubrimiento, conguista y colonizacién, ¥y
Oviedo cseribird largamente sobre esos tres nucvos tipos huma-
nos, del descubridor, el econguistador y el colonizador. En su larga
vida Oviedo ve a Espafia entrar con pic seguro en la edad mo-
derna (la sucrte le depard no ver los traspiés y caidas de la
Tispafia filipina), y también presencié y participé en la incor-
poracién de América a la vida y al pensamicnto oceidentales.
(laro es que las memorias de una vida tal deben representar
un interés mayor. Y asi es. Lo malo del easo, sin embargo, es la
forma en ¢ue nos han Hegado esas memorias. En rcalidad de ver-
dad, Oviedo no eseribié memoriss, tal como entendemos el tér-
mino hoy dia, con elaro sesgo autobiogrifico, sino maés bien
memoriales, eomo log llamé & mismo, o sea apuntes de lo obser-
vado, sin necesaria conexién y significado autobiogréificos. En
este sentido usa Oviedo la voz memoriales, y en cste sentido los
dej6, v copiosisimos, més que ningfin otro escritor del Siglo
de Oro.

81 bien Oviedo estaba siempre dispuesto a injertar detalles
de su vida en cualquier obra que trajese entre manos, dos, en
particular, dedicé a sus memoriales. Y las dos obras permanecen
inéditas en su casi totalidad. Me refiero a las Betellas y quin-
quagenas ¥ a las Quinquagenas de la nobleza de Espafia. Las
Batallas estdn escritas en forma de didlogos entre el Alcaide de
una fortaleza —el propio Oviedo, claro csti— vy un Sereno. La
materia de sus conversaciones son los personajes destacados en
la guerra, la corte, la Iglesia o la administracién gune conocié
el Alecaide, con puntual referencia de sus progenitores, rentas y
descendencia 4. Esta obra, interesantisima por tantos conceptos,

4 En las Quinquagenas Oviedo deseribe las Batallas de la siguiente
manera: ‘‘Mis didlogos de las casas dc Espafia illustres e de mobles linages
e famosos caualleros en que ha queseriuo desde el afio de 1535. Y estin es-
criptas mis de mil y quinientas hojas, ¥y es obra em que se¢ tracta de las
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estd, con minimas excepciones, rigurosamente inédita. No se eon-
serva el original autégrafo, pero si varias versiones manuseritas
en diversas bibliotecas de Espafia, con mayor o menor nimero
de dislogos y con ordenacién variable®. Me apresuro a agregar
que no es ¢sta la obra gue guiero presentar hoy.

Mi interés en estos tltimos tiempos s¢ ha eentrado, mas bien,
en las Quinguagenas de la nobleza de Espaila, cuyos tres gruesos
infolios autigrafos se enstodian en la Biblioteca Nacional de Ma-
drid. Solo se ha publicado el primero de ellos, pésimamente
transceripto por Vicente de La Fuente, ¥ elegantcmente impreso
por la Real Academia de¢ la Historia, en Madrid, 1880 8. Yo trai-
go entre manos el esiudio ¥ la edicién anotada de wna muy amplia
seleccidn de los tres tomos. La impresién integra de los tres tomos
no tiene justificativo alguno en esla época de precios astrond-
micos: Ferndndez de Oviedo se repite a cada paso, moraliza in-
cansable e interminablemente, eargando la mano en las frialdades

personas e fundadores de sus mayoradgos ¢ casas, ¢ de susg genealogias e
armag, FE comienco siempre en el cauallero que vi e conosei en la casa de
que tracto, e dialogando tréemsc a consequencia los ascendientes e desecn-
dientes de los tales. Iin lo qual ay muchas hystorias pcregrinas ¢ onrrosas
para nuestra naseién’’, Quinguagena I1II, fo. 61v. (Biblioteca Nacional,
Madrid, ms, 2219).

6 Aunque parezea incereible, el estudio mdés completo sobre las Batallas
sigue siendo el que les dedieé DiEc0 CLEMENCIN, Elogio de la Eeina Catd-
lica Dofia Isabel, Madrid, 1820, pp. 220-35, Ilustracién X, *‘Noticia F des-
cripeién de lus Quinguagenas compuestas por Gomnzalo Fernandez de Ovie-
do’’. Para los probiemas de¢ publicacién de las Batallos, véase J. AMADOR
DE Los Rios, ‘‘Sobre la publicacién de las Bataellay y quinguagenas del
Capitin Gonzalo Fernindez de Oviedo’?, BRAIL, I (1I879), 209-17. Los
datos que recopila D. Turner en su bibliografia Fa citada son a todus luces
insuficientes, ademas dc ser de segunda mano. Conmvicne agregur que en
la época de Amador de los Rios el autfigralfo de las Bataellas se conscrvaba
en la biblioteca universitaria de Salamanca, No abandono la csperanza de
dar eon €1 algin dia.

€ Ya en el momento de su aparicion fue durisimamentie critieada la
edicién de La I'ucnte por A. MOREL-FATiO, en una larga rescfia contenida
en la RUist, XXT (1883), 179-90. En toda justicia, hay que hacer constar
que Morel-Fatio no habia visto los autégrafos de las Quinguagenas al es-
eribir su resefia, razén por la cual no dejé de cometer cierlos crrores de
diversos tipos. En cuanto al caso de La IMuente, huy que suponer quo el
encargado de la transeripeién fue algin copista asalariado, pues los errores
son de toda cluse, y algunos garrafales, hasta saltarse varias lineag en la
lectura. Las signaturas modernas de los tres tomos de las Quinquagenas
son mss. 2217-2219.
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trasafiejas. Ante la frondosidad agobiante de las Quinguagenas
he llevado a cabo una cuidadosa poda que ha revelado lo que
intrinsecamente tienen de memorias 0 memoriales estos tres grue-
sos volimenes. Pronto espero dar esta obra a la imprenta, pero
hoy quiero presentar algunos de los aspectos de Interés que guar-
dan las Quinquagenas”.

La doble intenciéon que levé a Oviedo a componer obra
de tales dimensiones la declars paladinamente en la primera pa-
gina: por un lado, ‘‘corregir los vicios e loar las virtudes exor-
tando al préximo e a todo christiano para que enniiende su vida
¢ se ocupe en seruir & Dios’”. A esta intencién obedece la partie
nids incomportable de su obra, en que el moralista Oviedo ma-
chaca en los mismos temas con la obstinacion de sus afios y con
la verborrea de un logémaco. La segunda intencién fue ‘‘memo-
rar los famosos varones de nuestra Hspafin’’. Esta parte de la
obra conticne pasajes de interés absorbente, pues & mmuchisimos
de esos ‘‘famosos varones’’ Oviedo los conocié personalmente, v
su memoria cs prodiga en anéedolas vistas u ofdas. Personas
¥ cosas de dos mundos se barajan en el recuerdo, y la fenomenal
memoria de Oviedo vagabundea por los caminos, mesoncs, ¢iuda-
des, cortes y palacios recorridos en Espafia, Flandes, Italia e
Indias. La memoria privilegiada de Oviedo se halla emulada aqui
por su vida ‘‘de monstruosa actividad fisica e inteleetual’’?,

7 Mi labor ha sido grandemente ayudada por una generosa beea del
XNational Endowment for the Humanities, ¥ por la dedicacién dz mi ayu-
dante, la Srta, Diane J. Pamp. Quicro que conste aqui mi agradecimiento
a la institucién ¥ a la persona.

8 M, MENENDEZ PELAYO, Antologia de poetas hispanoamericanos, TI,
Madrid, 1893, p. 1x. Conviene aclarar aqui que la memoria de Ferndindez
de Oviedo, extraordinaria y todo como debié de haber sido, estaba respal-
dada por lo que habrd representado umna inmensa cantidad de apuntes,
hechos en caliente, al estilo de un periodista moderno, tipo del profesiomal
de las letras con el que no dcja dc tener ciertas concomitaneias nuestro
autor. Asi, por ¢cjemplo, en cierta ocasién puntualiza: ‘‘Recorricndo a mis
memoriales he topado vn hecho notable de dos canalleros alcaides christia-
nos € famosos por sus langas, y dezirlo he con breuedad, como lo csereni
para mi acuerdo mAs ha de cinquenta e ocho afios, por rrelacién de algunos
que se hallaron cn esc trance’’ (Quinquagena III, fo. 83r.)., Y cuando los
acontocimientos eran demasiado remotos para poder atestiguarlos el propio
Fernfindez de Oviedo, alli estaban los memoriales de su padre para respal-
darle. O como dice nuestro cronista: ‘¢Antes que vaya adelante quiero dezir
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En su estructura la obra presenta Ia forma de un texto en
verso seguido por su glosa en prosa: la longitud de los textos
¥ las glosas es muy variable. Los versos son pareados aconsonan-
tados en octosilabos, las més veces, forma estréfica que Oviedo
denomina, econ la ufania del inventor, ‘‘segunds rima”, esperan-
do, seguramente, hombrearse con la tan famosa ‘‘terza rima’’,
InGtil comparacién, porque los versos de Oviedo sufren de mortal
prosaismo. Como dijo Menéndez Pelayo: ‘‘no fue Oviede poeta,
pero si abundante y desdichado versificador’’ ®. TEn la glosa a
esos infelieisimos versos es donde el paciente lector hallari abun-
dantes recompensas.

Esos versos, por llamarlos de alguna manera, Oviedo los
agrupa en estanzas de cineucnta versos, A su vez, cincuenta
estanzas constitnian una quinguagene, o parte, y como hay tres,
Oviedo declara con orgullo que en toda su obra ‘‘se contienen
siete mill ¢ guinientos verssos’’. Queda explicado asi el eurioso
titulo de su recopilacién, pero hay que admitir que Oviedo de-
mostrd cspeeial debilidad por la divisién de sus obras en cin-
cuentenas. Asi agrupé los didlogos gue constituyen las Baiallas,
v cincuenta es el niimero de libros que forman la Historia gene-

al que lee que yo he confesado, y es la verdad, que nasei ado de 147§, ¥
podra dezir que cémo escrino lo del afio de 1482, pues que entonces avria
Fo quatro afios ¢ no mds, Rrespondo y aviso que mi padre fue vn ombre
que holgaua descreuir para su acuerdo e memoria todo lo que en su tiempo
pasanz e él via o muy cierio le constaua, ¢ era ombre de buen entendimicn-
to y do su mano dex6 eseriptas estas e otras muchas memorias de que yo nie
he aprouechado, e lus he cmpleado donde ha conuenido que yo las ponga en
mis tractados’’ (Quinguagene III, fo. 83v.). De tal palo, tal astilla.

9 MENENDEZ PELAYO, ibidem, Ixili, Acerca de Oviedo poeta todavia se
pucde hablar un poeo méis. Hay que tencr en cuenta que Oviedo estaba muy
italianizado cn su cultura (véase A, GERBI, ‘‘Oviedo e 1’Italia’’, R8T,
LXXVI [1964], 55-113), lo ¢umal por un lado cxplica sus preferencias por
Dante ¥ Petrarca, v por el otro lado también explica el hecho que durante
su periodo italiano (1409-1502) probase su pluma en oscribir sonetos en
espafiol (lo diec el propio Oviedo, Batallas, batalla 1, quinquagena I, did-
logo XTII). Aunque los sonetos se han perdido, hay que agregar el nombre
de Oviedo al de Juan de Villalpando, como los dos tnicos ‘‘sonctistas’’ en
espafiol cntre el Marqués de Santillana y Juan Boscan, cfr. M, MrNENDEZ
PELAYO, Antologic de poetas liricos castellanos, XITI, Madrid, 1908, pp.
227.32. Menéndez Pelayo se equivoca al atribuirle einco sonetos a Villal-
pando: solo fueron dos, efr. Cm. V. AUBRUN, Le¢ Chansonnier espagnol
d’Herberay des Essarte (XVe siécle), Bordeaux, 1951, pp. lvii-Iviii,
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ral y naturel de las Indies. El titulo de quirquagena ya habia
sido utilizado por San Agustin, y en la Espafia de nuestro cro-
nista habfa sido resucitado por Nebrija para denominar las notas
criticas a las Escrituras que publicé en Alcald en 151610, Y el ti-
tulo cstaba muy a flor de conciencia en la Espafla carolina, pues
cuando don Francesillo de ZGfiiga, bufén del Emperador, se
guicre mofar del revoltoso don Pedro Girém, le atribuye unas
imaginarias guéncuagenas en que suponfa que este historiaba las
Comunidades 1*. Asimismo, parte de la obra en verso del Almi-
rante de Castilla, don Fadrique Inriguez, tan adwmirado por
Oviedo, se denominaba cominmente guinguagenas?®. Si aunamos
a esta cvidente boga del término el afan de siwetria que evi-
dencian las conocidas inclinaciones avtisticas de Oviedo, csta
conjuncién explica su curiosa preferencia por quinguagenas o
cincuentenas,

Ia obra va dedicada al principe don Felipe, con fecha del
10 de enero de 1555. Pero con posterioridad a esta fecha Orviedo
volvié ¢ ponerle mano en dos ocasiones distintas. Al final de los
ultimos aftadidos eseribié: ‘‘ Acabé de eserivir de mi mano este
famoso tractado de la nobleza de Espafia, domingo primero dia
de Pasqua de Pentecostés, XXIITT de mayo de 1556, laus Deo,
¥y de mi edad 79 afios”’. Una verdadera hazafia intelecinal para

10 delit Antonii Nebrissensis ex grammatici rheloris in conplutensi
gymnasio atque proinde historici Regii in quinguaginta sacrae scripiurae
locos mon wulgariter cnarratos. Tertia quinquagena, Aleald de Henarcs,
1516, Oviedo habia eserito: ¢‘El docto maestro Autorio de Lebrixa eseriuio
ciertas guinquagenas e lindezas e difieultades de latinidad’’, Quinguagena
1, ed. La Fuente, I, 4. En su resefia ya eitadu, Morel-Faiio no acerté a
identificar la obra de Nebrija.

11 “‘Don Antonio do Aenifia, obispo de Zamora, capitin general de las
Comunidades, de revoltosa memoria, segin se escribe cn las Quincuagenas
de don Pedro Girén’’, Crénica de¢ don Francesillo de Zuiiga, Bib., Aut,
Esp., KXXVI, p. 13b. -

12 Asi lo rceusrda el propio Oviedo, en el pasaje citado cn parte, supra,
1. 10. Be refiere a los versos del Almirante contenidos en Fray Luis de Es-
cobar, Las gquatrocientas respuesias g otras tantas pregunias..., Vulladolid,
1545. Oviedo admiry mucho al Almirante don Fadrique, quien bicn digno
fue de admiracién, y le dedic6 un encendido elogio en lu Quinguagena II7,
fo. 12v. Por lo demis, Oviedo y el Almirante sec eseribieron sendas largas
cpistolas acerca de ‘‘los males de Espafia y de la causa dellos’’, que se
conservan iméditas, pero que publicaré en el estudio sobre don Fadrigue
que traigo entre manos.
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un hombre de su edad, singularizada alin méas por la firmeza
de los trazos de la pluma que a lo largo de los tres volimenes
mantiene invariable la belleza de esa letra de pendolista” pro-
fesional.

Como buen historiador, Oviedo declara los modelos o prede-
cesores que ha tenido en su intento de loar a los famosos varones
de Espafia. Asi recuerda a Fernando del Pulgar, a Fernan Pé-
rez de Guzmén, a Diego Rodriguez de Almela con su FValerio
de las historias, a Juan de Mena en sus Trescientas (que él usa
en la edicién comentada por ¢l Comendador Griego) 13 y a Juan
Sedefio con su Sunia de varones ilustres (Medina del Campo,
1551) **. ¥sta dliima obra Oviedo la destaca como la influencia
decisiva que le impulsd a componer sus Quinquagenas, con lo
cual, por lo demds, podemos decir que estas se eseribieron entre
1551 ¥ 1556 ¥, Pero hay que hacer la salvedad de gue el propio
Oviedo declara que muecho de las dos primeras quinguagenas lo
tenia ya escrito ‘‘con otro intento e traca’™, antes de que llegase
a sus manos la obra de Sedefio 8.

13 Véase, por ejemplo, Quinguagena ITI, fo. 50v. k1 Comendador Fer-
npdn Ntfiez de Guzmin, catedrdtico de Griego en Salamancu, no solo fue
fuente histériea de Oviedo, simo también su corresponsal e informante.
Nuestro cronista cuenta ¢6mo se carteaba desde lndias con ¢l Comendador
Griego, con quicn evacuaba consultas acerca de algunas personas que iban
incluidas en las Quinguagenas, cfr. Quinguagena III, fo. 67v. Interesante
dato acerca de la composicién ¥ fuentes de csta obra. En otro lugar insiste
Oviedo en la importancia que tenia la correspondencia eon amigos como
fuente histérica, Quinquagene 1LL, fo. 17T,

14 ¥n varios lugares declara Oviedo sus principales fuentes; véase,
por ejemplo, Quinguagena III, fo, 88.

13 Ya en la dediecatoria al principe don Felipe destaca Oviedo la im-
portancia de la obra de Sedciio cn la concepeidn de la suya, Quinquagena I,
¢d. La Fuente, 3. En diversos Iugarcs imsiste sobre lo mismo, por cjemplo,
Quinguagena LII, fo, 2r; ibidem, fo. 61v,

16 Prélogo a la Quinguagene II. El propio TFerndndez de Oviedo cm-
brolla un poco la eronologia de csta obra. Después del primer final (segin
s¢ verd, la obra tiene tres fimales distintos), ¥ con fecha de 1555, él declara
Liaber invertido doce afios en su composicién, con lo que hay que retrotracr
su primera redaceidn a 1543 (Quinguagena IITfo, Slr). Pero algo antes
habia dicho que la obra llevaba diez afios en el telar (Quirguagena 111, fo.
61 v), dando asi la fecha aproximada de 1545 para el comicnzo de la pri-
mera redaccién. Como resumen de todo esto, podemos deeir que Ferndndez
de Oviedo empezé a componer sus Quinquagenas hacia 1543-1545, que para
1551 (fecha de publieacién de la Suma de Sededio) ilevaba esecritas las dos
primeras, ¥ que entre 1551 y 1556 1imé csas dos ¥ escribié la tercera.
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En diversas oportunidades, sin embargo, Oviedo no puede
disimular su orgullo (bastante a flor de piel, por lo general),
y afirma en forma tajante que su obra supcrari netamente a
todos sus modelos. En parte, por la amplitud de sus conocimien-
tes directos, 0 ecomo dice Oviedo: ‘‘A la verdad, pocos ombres
de estado (y digo muy pocos) ay en los rreynos de Castilla y de
Liedn, (alizia, Granada, Nauarra, Aragén, Valencia e Catdlufia,
que yo no los aya visto e conoscido, a e¢llos o sus padres o
abuelos’’ 1?. Y en parte, porque serd la obra més copiosa en su
género. Seglin las cstadisticas que saca a relueir el propio Ovie-
do, Juan Sedefio en su Suma de varones ilustres apenas se hizo
cargo de 52 6 53 cspafioles, Fernin Pérez de Guzmén de 33,
Fernando del Pulgar de 26, Juan de Mena de solo ‘‘algunos™,
v Diego Rodriguez de Almela de 75, mientras que él, (ionzalo
Fernéndez de Orviedo, trataria de 30018,

Esta inmensa superioridad numérica de Oviedo sobre sus
modelos estd en relacién directa mno solo con sus conocimicntos
mayores, sino también con su método de composicion. Para des-
cribirlo no se me ocurre mejor forma que recordar el caso de
Orbaneja, aquel famoso pintor de Ubeda, a quien cuando le pre-
guntaban lo que pintaba, respondia ‘‘lo que saliere’’. Asi ecom-
puso Fernandez de Oviedo sus Quinguagenas, a ‘‘lo que saliere’”,
En realidad, esta obra constituye un perfecto ejemplo de lo que
shora se llama, con tono empinado, la libre asociacién de ideas.
Tn ejemiplo bastara para ilustrar este extremo, La estanza 10 de
la guinguagena tercera empieza eon una referencia al rey Ifigo
Arista, para pasar al Marqués de Santillana, de alli a las coplas
de Jorge Manrique y a la solidez de su doetrina, lo que le recuer-
da la solidez de los diques de Holanda: csto trae a colacién su
viaje a Flandes en 1516, para recordar que los diques se reparan

17 Quinguagena III, fo. 47r. El radio muy cousiderable de los cono-
¢imientos personales dc Oviedo le permite, en ocasiones, ampliar lo ya dicho
en su Historia gencral y natural de las Indias, asi, por ejemplo, con las
noticias acerca de mosén Pedro Margarit, primer aleaide en Santo Domingo,
cfr. Historia, parte I, libro TI, cap. XIIL, y Quinquagene ITI, {o, 65v.

18 Quinguagena TII, fo. 2r. Pero lanzade a escribir, y ya caliente,
aumenta la cifra: ‘“Si tengo prometidos trezientos, agora digo que hallareys
siete vezes cirquenta e més’’, Quinquagera III, fo, 26v.
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con estiéreol y ristras de ajos, para rematar diciendo que es més
segura la doectrina ecristiana de Manrique que los diques de
Holanda.

El corolario estilistico de esta cadena de divagaciones es una
prosa muy descuidada !?. Pero Oviedo anticipé este eargo, al
deelarar paladinamente que él eseribia ‘‘a la soldadesca’’, como
persone de pocas letras, de espada méis que- de pluma ?°. Pero
“‘a la soldadesca’ o no, por todas las Quinguagenas campea lo que
Pérez de Tudela ha llamado la ‘“‘embriaguez de pluma” ?'. Es evi-
dente gue Oviedo padecia de una gravisima incontinencia verbal??,

19 Un botén de muestra: ‘‘Tligome el zelo e obra de Sedefio, que sin
dubda es d¢ estimacién, e ya que ¢sta mia merczea cstar atris de todas las
desta calidad, serd de las primeras mas copiosa de varones famosos de Es-
pafia, a quien prineipalmente yo quicro echar este cargo como buen espaiiol
a su misma patria’’, Quinguagena III, fo. 61v, S¢ trata, evidentemente, de
un estilo conversacional, con los frecucutes anacolutos gramaticales y men-
tales propios de la platica animada, y no del reposo dcl eseritorio.

20 ¢“Qs cuento lo que podés aver por fiel rrelacién para lo poner con
log sucesores en mejor estilo quel mio, ques a la soldadesea, e¢ que como
ombre sin letras he dicho e digo lo que mi posibilidad me conecdié y supe,
fin salario ni rremuuneracidu de alguno’’, Quinguagena III, fo. 1v. Otras
protestag de ignoraneiu, mucho més huccas y hasta de caracter tépico, sc
pueden lcer en las dos epistolas dedicatorias de la Historia general.

21 JuaN PireEz DE TrubpELa BUESO, ‘‘Vida y cseritos de Gonzalo Fer-
nindez de Oviedo’’, Bib, Adut. Ksp., CXVII, p. xeix, Huasta el momento,
esto es el trabajo de mayor equilibrio y empefio sobre Ovicdo.

22 La inmensa obra que dejé, en gran parte aun inédita, basta para
atestiguar lo dieho. Pero las Quingnagenas nos ofrceen un gjemplo ines-
timable de Oviedo en su taller, en plena labor de forja literaria, machacando
todavia en su obra al caliente. OQcurrc que las Quinguagenas tienen un final
explicito, con su laus Deo apropiado ¥ todo (Quinguagena III, fo. 79v). Pero
pronto le entraron dudas de que no iban ineluidos alli todos los contempors-
ncos debidos (*‘mi desseo me ha acusado, quexindose de mi memoria’’), y
volvié a empufiar la pluma para agregar una seceién estrietamente biogrifica
que Nam¢g de ‘‘Acrecentados’’ (fos. 81-86), que termina asi: ‘‘E con estos
canalleros ¢ acrescentamicnto doy infinitas gracias a Dios por siempre
jamds améu’’. Pero, ‘‘pasados eran algunos meses e dias que sescriui lo
que estd dicho’’, cuando ¢y en la cuenta de que se le habian quedado en
¢l tintero algunos santos y religiosos espaiioles, ¥ vuelta a enristrar la
pluma, hasta llegar al folio 97. Y csta vez si dejdé su tarea para sicmpre.
A todas luees, ¢l fuertisimo impulso literario que arrastrd a Oviedo duraafe
toda su vida, se volvié casi incoutenible euando sintié que csta se le acababa,
quizt ¢omo si inmtuyes¢ que en su caso colgar la pluma era renunciar a lag
vida. Asi como en c¢l Quijole los seis epitafics de la primera parte no son
final categdérico, sino périico de una nueva snlida, asi en las Quinquagenas
—salvadas las distanelas— cada falso finul es pértico de una mueva salida
del quijotesco Oviedo, dispuesto a luchar con su pluma, por la honra de sw
patria, él solo contra todos.
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Pero frente a estas censuras hay que reconocer que en oca-
siones Oviedo hace gala de un f)Odcr deseriptivo de primerisima
fila, ¥ que su arte narrativo puede parangonarse con cualquier
novelista ‘de su tiempo, Asi, por ejemplo, en la muy larga ¥y
muy divertida anéedota de don Fernando de Velaseo, hermano
del Condestable de Castilla, a quien unos rufianes borrachos en
una venta confundicron, por sus grandes narviees, con un judio,
¥ s¢ pusieron a jugar a darle papirotazos en ellas, hasta que don
Fernando tuvo oportunidad de levar a cabo su terrible vengan-
za, quemandolos a todos vivos en la venta 22,

O bien, la aGn mas larga anéedota de César Borgia y los
capitanes espafioles en Roma, que Oviedo presencid el afio de
1500. Con muy hébiles gradaciones narralivas, Oviedo nos llega
a explicar ¢dmo eu un rapto de furor César Borgia habia hecho
juramento de castrar a todos csos espafioles. Al cnterarse de esto,
el capitdn Sancho de Valdoncellas y otros cinco mis, todos en su
servicio, se le apersonaron, ¥ aquel le dijo estas arriscadas pala-
bras: ‘‘Seflor, estos capitanes que aqui veys nos venimos a des-
pedir de vuestra excelencia porque no somos para castrados, pero
hazémosvos saber quel que mos quitare las turmas le dolers la
cabeca, y que vos no devés de encargaros dese oficio porque no
es para vos. Y quédese vuestra excelencia con Dios, y embiadnos
e esos carniecros’ 24, | Asf trataba un capitin ecspafiol al magnate
italianizado que creyd que auf Caesar, aut nihill

El ser testigo de vista de tantas ¥ tan diversas anécdotas
constituye una de las mayores ufanias de Oviedo. En consecuen-
cia, no es de sorprender que haga varias censuras, mis o menos
veladas, contra Pedro Martir de Angleria y Francisco Lépez de
Gémara, que eseriben de cosas de Indias desde la plaza de Zoeo-
dover de Toledo, seglin maliciosamente supune Oviedo 2. En otra

23 Quinguagena III, fos. 19v-20v.

24 Quinguagena 111, fos. T4r-70v.

25 ¢¢E creerse deuc gue lo que tocs a Indiay lo avré cutendido, e no lo
cserino desde la placa Socodouel de Teledo, ni desde algin pueblo fuera
destas partes, como hoy cseriuen algunos desde Espafia, ddndonos u enten-
der las cosas de las Tndias sin averlas cllos visto’’, Quinguagena TII, fo.
9v. Todo el pasaje es interesautisimo, y lo transeribi integro en el prélogo

B
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oportunidad dird: ‘Yo no hago este oficio {de cronistal como
adeuino, ni a tanto peligro de mi conciencia eomo los avsen-
tes’’ 26, K1 ‘‘adeuino’’, en cste caso, es el otro cronista de Car-
los V, fray Antonio de Guevara, gran falsario y ‘‘enconado
parlero”’, segln Oviedo, cuyo Marco Aurelio es cumplido ejem-
plo de “‘libros apderiphos ¢ vanos’’ 27, Claro estd que cuanto més
se denigran las supercherias de Guevara, més se enaltece la
obra de su impugnador, ‘‘el docto maestro Rila’’, segiin le llama
Oviedo 28,

Fuera de las maturales simpatias v diferencias, la actitud
de Ovicdo estd condicionada por la prevalente interpretacién de
su época de los fines de la Historia como eminentemente éticos
¥ cjemplarcs. Ya he tratado de este tema cn otras oportunida-
des ?® y ahora bastari deecir que la suma de estos factores per-
sonales e intelectuales hace que Oviedo dispare aqui nuevas
andanadas contra su coewmigo de siempre, ¢l Padre Las Casas %0,
La oposicién de cstos dos irrestaiiables escritores la ve Oviedo
en su expresién més simple, ¥ que es, al mismo tiempo, la mis
elogiosa para si mismo: él es un *‘honrador’’ de su patria, Las
Casas un ‘‘mordedor’’.

Y siguiendo ya la hilada de los elementos personales cn estas
Quinguagenas, quievo referirme, auhque sea sucintamente, al
magnifico elogio de Madrid, su patria chica, que lena casi la

a mi edicién del Sumario de la natural historia de las Indias (Salamanca,
1963). Mas adelante insistiri: ‘‘Como cronista destas partes su Magestad
Cegdrea munda que le sirua como lo hago, ¥ no desde Gdmura o otro [pue-
blo] de los de Espafia, sino desde las mismas Indius, de vista quando se
ofresece, e a lo que no me hallo inférmome de los que lo ven e deuen ser
crevdos’’, Quinguagena III, fo, 26v.

26 Quingquagena II, fo. 56v.

27 Quinquagena II, fo. 43r.

28 Quinguagena II. fo. 56v.

2% Primero, en el congreso inaugural de la Asoeciacidn (¢‘Perfil ideols-
gico Qel Inca Gareilaso’’, Actas del Primer Congreso Infernacional de Ilis-
panistas [Oxford, 19641, pp. 191-97); despuds, ampliado, en la introduccién
2 mi libro EI Inca Garcilaso en sus ‘‘Comentarios’’, Madrid, 1964.

30 Quinguagena III, fos. 26+v-27r, 58r-59r. Fl estudio de las relaciones
Oviedo-Las Casus cs tema que da muecho de si, aunque el partidismo suele
empafiarlo todo; baste ver las uetitudes antipodas de MaxNUEL GIMENEZ
FERNANDEZ, Bartolomé de Las Casas, tomos I-IT, Sevilla, 1953-60, y RaAMON
MEeXENDEZ Pman, Il Padre Las Casas. Su doble personaglidad, Madrid, 1963,
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quinta parte de la segunda guinguagena. De las iglesias a los
vinos, de los linajes a los hOSﬁitales, todo lo que puede consti-
tuir un loor de su ciudad mnatal lo recoge Oviedo con cuidado,
y sus copiosisimos apuntes al respecto le conceden la honra de
ser el primer madrilefiista de Espafia, con la distincién adieional
de escribir todo esto en Santo Domingo 31

Dos cpisodios de su juventud europea ccentran esa parte de
los reenerdos de Oviedo: el servicio con el malhadado principe
don Juan, presunto heredero de los Reyes Catélicos, y el servicio
con ¢l no menos desdichado don Fadrique, Gltimo rey de Népo-
les. Respeeto al primero, escribe Oviedo con solemnidad: “‘Perdi
en Salamanea todo el bien que pretendia y esperana desta vida,
pues alli, miéreoles 4 dfas del mes de oetubre, dia de Sant Fran-
ciseo, & media noche o passada, llevé Dios, afio de 1497 afios, a su
gloria el serenisimo principe don Johan, mi sefior’’ 2. El de-
sastre nacional que representé la muerte del Principe, tuvo
hondas y permancntes repercusiones personmales en el caso de
Oviedo.

Sobre el rey don Fadrique de Nipoles, desastrada vietima
de la politica internacional del Rey Catélico, abundan las noti-
cias. Allf estd la anécdola del rey don Fadrique escribiendo en
su juventud una epistola amorosa con sangre de su propio dedo,
puesta, para mayor autenticidad, en boea del rey mismo 3. O

31 T.os folios dedicados a las grandczas de Madrid fueron publicados.
con bastantes errores, por JULIAN Paz: ¢‘Noticias de Madrid y de las fa-
milias de su tiempo por (Gonzalo Ferndndez de Oviedo’’, RBAM, XVI
(1947), 273-332. “‘Poeta madrilefilsia’’ llamdé Dimuso Alongo, en un her-
moso estidio,  don Juan Hurtado de Mendoza, Nos espailoles del Siglo de
Oro, Madrid, 1960, pecro méas ‘‘madrilefiista’’, si eahbe, fue Oviedo, a quien
le tocs voecar las grandezas de su patria chica in partibus infidelium, y
que, ademds, fue bifgrafo del propio don Juun Hurtudo de Mendoza en
estas mismas Quinguagenas.

82 Quinguagena III, fo, 47v. No olvidemos que fiel a su prictica pre-
lopesca de convertir toda expericncia cn literatura, Oviedo también com-
puso una obra a base del recucrdo de sus servicios a la casa real: el Libro
de la cdmara real del Principe don Juen, que el autor dedieé al Principe
don Felipe, pura que sirviese de modelo en la organizacién de su casa. Lids-
tima que solo dispongumos de esta obra, euyo autégrafo se custodia en EI
Escorial, en la poco competentc cdicién dc J. M, Escudero de la Pefia,
Madrid, 1870.

83 Quinguagena III, fo. Tlv.
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bien detalles intimos y desconocidos acerca de los 1itimos mo-
mentos y caida de don Fadrique, cuando compuso aquel cantar
tan famoso en su tiempo, ‘A la mia gran pena forte’’. Segln
Oviedo, don Fadrique rechazé indignado la oferta de ayuda del
Turco, con lo que asegurd su propia caida 3.

También nos brindan estas Quinquagenas vislumbres de
Oviedo secretario y notario de la Inquisi¢ion en los cuatro obis-
pados de Osma, Siglicnza, Cuenca y Calahorra, en tiempos del
Inquisidor General fray Diego de Deza 3%, Y para terminar esta
abreviadisima muestra de algunos de los aspectos de interés de
esta obra, mencionaré que aqui se halla en detalle la reaecitn
personal de Ovicedo ante uno de los problemas sociales mis can-
dentes de su época. Me refiero a los estatutos de limpieza de
sangre que el Arzobispo Siliceo hizo aprobar en Toledo en 1547,
v que levantaron gran tormenta polémica *¢. Oviedo también los
aprobé calurosamente, lo que motivé que fuese murmurado, se-
gfn nos confiesa. Y entonces, ya en plan de autodefensa, nuestro
autor copia puntualmente los polémicos eseritos cambiados entre
el Arzobispo Siliceo y los arcedianos de Guadalajara y de Tala-

o

8¢ Quinguagena II, fo. 75v. Quing. 111, fos. 47v-48r, La cancién ‘A la
mia gran pena forte, /dolorosa, aflita e rrea, /demiserunt vestem mea/ e
super eam miserunt sorte’’ (en lu trapseripein de Oviedo) se ha publicado
como andnima por FRANCTSCO ASENJO BARBIERI, Cancionero musical de los
stglos XV y XVI, Madrid, 1890, n? 337. Tna glosa que comienza ‘‘rQué
es de ti, mi reino antiguo? /{0 Calabria, mi ducado!’’, s¢ atribuyé a don
Fernando de Aragén, Duque de Calabria, hijo del rey don Fadrique, y a
quien Ovicdo dedicé su Don Claribalte: cfr. Raydx MENENDEZ Ppar, ¢‘Car-
tupacios literarios salmantinos del siglo XV1”’, BRAFE, T (1914), 305. El
cantar del rey dou Fadrique alude a la division de su reino por Ferrando el
Catélico ¥ Luis XIT en 1500.

35 Quinquagena 111, fo. 41v. F's de esperar que ahora que se ha orga-
nizado el Archivo Diocesuno de Cuenca aparezcan nuevas noticias sobre
Oviedo, efr. 8. CRac Estoralix, Registros de Ios documentos del Santo
Oficio de Cuenca y Sigiicnza, I, Regisiro general de los procesos de delitos
y de los expedienies de limpieza, Cucnea-Barcelona, 1965,

36 Cfr. la obra de A, Bicnorr, Les coniroverses des status de “‘pu-
reté de sang’’ en Espagne du XVe au XVIle sigcle, Paris, 1960, cap. III,
El rcquerimiento dec los dos areedianos, de que hablar$ de inmediato, y la
respucsta del Arzobispo Silicco, gquedan copiados en su integridad por
Oviedo, Fucron escritos famosos en su tiempo, de-los que, aparte de los
ejemplares gque menciona SrcrorF (op. eit., pp. 105-106), conozec dos mds,
Biblioteca de la Real Academia de la Historia, Coleecién Saluzar, L-13, fos.
277-84, y M-26, fos, 245-49.
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vera, ambos hijos del Duque del Infantado, y ambos opositores
de los estatutos. jCuriosa resonancia que tuvieron los estatutos
toledancs en Indias, eon una incidencia direeta en la vida de
Oviedo, segin él mismo admite!

Y termino aqui mi presentacién. En la poda imaginaria de que
hablé al prineipio he descargado la obra del firrago de citas
biblieas y de filésofos de la Antigiiedad, para dejar solo ¢l ma-
deramen del edificio de las memorias de Oviedo. Pero en su
conjunto estas son tan extensas que parcce que Oviedo quiso
volear su vide integra al papel, como si estuviera obsesionado
con la idea de que la letra salva, y que por la literatura se gana
Io perdido. Pero Oviedo no es, ni podia ser, una suerte de Marcel
Proust de la Espafia imperial. Para su gloria, ¥y para nuestro
inmenso provecho, le basta con ser un incomparable guia de su
-época, que ‘‘aequo pulsat pede pauperum tiabernas, regumgue
turres’’. Y de tal manera Oviedo nos adentra en los entretelones
de una Espafia que empieza a scr moderna.

Juax BAuTISTA AVALLE-ARCE
Smith College
Northampton, Massachusetts



EL FAUSTO DE ESTANISLAO DEL CAMPO

ST GENESIS PERIODISTICA *

LA POES[A GATUCHESCA ANTES Y DESPUES DE ESTANISLAO DEL CAMPO

Algunas noticias ¥ observaciones incluidas en los siguientes
parrafos han encontrado eco sostenido en los escritos de cono-
cedores de nuestras letras L. Ocurre sin embargo gue més que del
texto original —hasta ahora inédito—, esas noticlas y observa-

o

* (Conoveimos personalmente a don Ramén Mcnéndez Pidal en octubre
de 1928. De cllo nos beneficiamos cn nuestros dias de primer becario de
la Universidad de Buenos Aires para completar en Europa los estudios hin-
giiisticos y palcogrificos que aqni, en el Instituto de T'ilologia de la Fa-
cultad de Filosofia y Letras, habiamos iniciado en 1923, cuando la funda-
¢ién del Imstituto por Américo Castro. Al tiempo de retomar afios méis
tarde las ensefianzas de este waestro, en AMadrid, en la vieja easa del
Centro de Estudios Histéricos, tuvimos también ocasién dec cseuchar al au-
tor de Los origenes del espaiiol. En una de las varias visitas ulteriores, la
de 1963, cneontramos g don Ramdn en sus noventa ¥ cuafro aios. Largo y
grato fue el coloquio, Ja tarde del 11 de junio, en el solar de Chamartin
de la Rosa: ‘‘una gratisima conversaciér hispano-argentina’’, como él nos
anoté ‘‘muy afcetuosamente’ en un ejemplar de su obra FEl Padre
Las Casas. Luego nos indicd, de afiadidura, 1a conveniencia de reunir, eon
otros estudios, ‘‘la mucha materia de investigacién desperdigada en los
cursos y casi nunca fijada por escrito, segin convicne, después de las con-
ferencias’’. Nuestras aclaraciones referentes a la poesia rioplutense pare-
cieron interesarle de particulur manera. Al insistir en puntos de vista que
hemos ascntado cn los trabajos sobre Esteban Echeverria, José Hernindez
¥ algtin otro autor de Jos Ilamados °!gauchescos’’, cumplimos pues, cierto
que someramente, con la generosa solieitacién estimuladora. Las referencias
que ahora recogemos  inciden sobre Estanislio del Campo, ¢l autor del
Fausto eriollo. Si algo nos apena es Ja modestia de la presentc contribuecién
al homenajc que cobrs cuerpo en este volumen. Quédese para ly oportuni-
dad venidera el tributo de nuevas péaginas.

1 Manuel Mujica Liinez, Vida de Anastasio el Pollo (FEstanislao del
Campo), Buenos Aires, Emecé, 1948; Estanislao del Campo, Fausto, ilustra-
ciones de Eleodoro E. Marenco, Bucnos Aires, Peuser, 1951: las observaeio-
nes contenidas en la ‘‘Presentacién’’ por Emilio Ravignani; Rafael Alberto
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ciones proceden de una disertacién que mnos toeé desarrollar el
10 de oelubre de 1941, en la sesién de clausura del ciclo del Ins-
tituto Popular de Conferencias. Aparte los comentarios de los
periédicos, en La Prensa y en los Anales del Instituto se reco-
gieron, o en todo caso se parafrasearon, solo delimitados pasajes
de la exposicién antedicha 2.

Hoy nos parece atendible imprimir por entero el estudio que
oralmente expusimos en aquel entonces bajo el titulo de ‘‘Géne-
sis periodistica del Fausto de Estanislao del Campo. Una desco-
nocida prefiguracién de ese poema gaucheseo’”. Con los nece-
sarios recaudos documentales, las observaciones que siguen se
asoman al modo de elaboracién de uno de los viejos poemas
argentinos todavia frecuentados con gusto. Ello aparte, este es-
tudio puede contribuir, creemos, al atn inconcluso eselarecimien-
to de lo que en términos estriclos debe entenderse por ‘‘poesia
gauchesca’’,

LA POESIA GAUCHESCA

En cada circunstancia pareec recaudo deseable verificar el
alecance de la expresién entrecomillada 3. Sobre el uso corriente,
aunque este sea el que prevalga, el mediano rigor critico pide
se distinga lo que fue el deeir de los payadores y cantores popu-

Arrieta, ‘“Estanislac del Campo’’, en Historia de la Literatura Argeniina,
tomo III, pp. 91-118, Buenos Aircs, Peuser, 1959; Jorge Max Rohde,
Humanidad y humanidades, Academia Argentina de Letras, 1969, p. 151;
¥ Augusto Raul Cortazar, Poesia gauchesca argentina, Bucnog Aires, Guada-
lupe, 1969. (Aparte puntuales referenciss, reproduce por cxtemso, anotado,
€l texto de la ‘“Carta’’ que alcanzamos a exhumar cn 1941, segin se recuer-
da cn la p. 57 del mencionado volumen). No faltan otras menciones, algu-
nas puntuales, otras indirectus. Su némina comsta ya en varios lugares.

2 Anales del Instituto Popular de Conferencias, Vigesimoséptimo eciclo,
tomo XXVII, 1941, 309-321, Bucnos Aires, 1942,

8 Véase Estcban Echeverria, La Cautiva. El Matadero. Fijacion de los
textos, prélogo, notas y apéndice documental o iconogrifico de Angel J.
Buattistessa, ilustraciones de Eleodoro E. Marenco, Buenos Aires, Peuser,
1058; Angel J. Battistessa, ¢‘José Ilernindez’’, en Historia de la Litera-
tura Argenting, Buenos Aires, Pcuser, 1959, tomo 1II, pp. 119-259. Corre-
Iativamente puede verse, ademés, Martin Fierro, edicién critica de Angel
J. Battistessa, ilustraciones de Alberto Giiiraldes, DBuenos Aires, Peu-
ser, 1938.
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Jares, de lo que més tarde, con apoyo en ese decir, alcanzé a
constituirse en lengua segunda de quicnes en la historia de nues-
tra literatura reciben la designacién de ‘‘escritores gauchescos™.
La de los gauchos propiamente tales fue una poesia oral, recitada
y cantada. Como no aleanzé a ser retemida por la escritura, su
caudal, grande o pequefio, tuvo que derivar hasta desaparccer
casi del todo en el curso del tiempo; lo mas que puede admitirse,
y comprobar solo de vaga manera, es que los temas, no menos
que las formas verbales y los médulos métricos de aquella poesia
inicial, hubieron de pasar, desde la tradicién oral cada vez mis
débil, a las obras —va escritas, ¢ impresas— de los poetas tar-
dfos. Sin que sus autores havan sido obligatoriamente gauchos,
solo por cxtensién de significado esa es la poesia que se ha dado
en llamar ‘‘gauchesca’’, no sin grave posibilidad de equivocos
en lo que atafic a la carga de su popularismo. Aun a trueque
de coutradeeir lo repetido por determinados criticos, ayer moni-
tores y ahora perezosamentie seguidos en la materia, importa
convalidar este aserto: ese @ltimo arbifrio poético, el de la poesia
gauchesea eserita —la de Hidalgo, Ascasubi, del Campo, Her-
ninder, ete.—, bien vistas las cosas, ¥ aunqgue asi lo designemos,
no cs sino una reelaboracién literaria, a veces valiosa, pero méas
aparentemente popular y espontanea que en verdad popular ¥
espontdnen en la desnuda acepeién de estos voeablos *.

En la elaboraciéon de esa segunda forma de la poresia gau-
chesca entran, si, cn mayor o wmenor medida, clementos de la
poesia tradicional, pero se ingieren también, por lo comfin de
pereeptible manera, los aportes adventicics: los que en csa pauta
“de lo campero no tardé en inseribir el poeta culto v ciudadano.
Apurando las cosas, cste Gltimo es el Gnico tipo de poesia gau-
chesea gue conocemos ”. En el orden de tal conocimiento nosotros

1 Con especial referencia al poema de licrnindez, ya Menéndez Pelayo
juzgaba oportunc alemperar el julcio asentado por Tnamuno ¢n la Revisla
Espaiola, Madrid, 1894, pp. 5-22: ¢, .quizi el pocma no sea tan genuiua-
mente popular como & supone, aunque sea sin duda de lo wds popular que
hoy pueda hacerse’’. Historia de la poesia hispano-ainericana, Madrid,
CS.I.C., 1948, I, p. 400.

5 Parece justo no olvidar las observaciones de Federico de Onis én
‘¢Martin Fierro v 1a poesia tradicional’’, HIfP, 1T, 403-416, Comprensiva
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ho podiamos constituir una excepeién peregrina. Ha ocurrido
aqui lo que acontece en otras paries con toda la literatura de
raiz popular, cuando coinciden en ella, y se le asimilap, los ele.
mentos que son propios de !a poesia culta; cuando, ya més alld
de la primera etapa de los eantores anénimos, los que luego asu-
men la voz de estos son individuos no desprovistos de cultura,
ni ajenos, casi siempre, a las frecuentaciones urbanas. Teméticas
o verbales, las apuntadas interfercncias se manifiestan en la lite-
ratura rGstica de nucstras provincias y cobran perceptible re-
salte en 1a de Buenos Aires. En lo que se refiere a nuestra capi-
tal, bullidora y cosmopolita, esto acaece en casi todos los miveles
expresivos. Aun en el detonante léxico de algunos tangos, no
dejan de aflorar, en ocasiones, primores elocutivos que —o cal-
cados, o modifieados, o desfigurados— proceden de composicio-
nes poéticas no populares, de estro subido y no siempre local S.
Lo propio sucede con algunas formas de la poesia de tierra aden.
tro. El débil sentido histérico de algunos comentaristas, més la
carencia en ellos de s6lida base comparativa, hace que solo se
acierte muy a espacio con las diferenciaciones debidas. No es
infrecuente que uqui se tengan por populares y autfctonas crea-
ciones literarias forineas y henchidas de resabios cultos 7. Hasta
en el refranero, cuyos supuestos universales no pueden menos
que proponérsenos con despistadoras implieaciones lugarefias, su-
cede lo propio ¥,

resefia de cse estudio cs la de Amérieo Castro: ‘‘En torno a Martin Fie-
rro’’, en Nac, 27 de junio de 1926, p. 2.

6 En un difurdido tango, entre versos de muy distinto cufio, brillan
estos: ‘‘Hoy te quiero més que ayer, / pero menos que mafiana...’’ Mani-
fiosta transposicién, poco menos que literal, de unas lineas de la finamente
requintada Rosemonde Gérard, esposa, en sus dias, del coruscante Edmond
Rostand: Fi& puisque chague jour je t’aime d'evantage / aujourdhui plus
que hier et bien moins gue demain... No es nccesario recoger otras mues-
tras. 4b uno disce omnes.

7 En comarcas de tierra adentro se han recogido como ‘‘nuestras’’
estrofas que deben reconocerse de remota e ineuestionable tradicién medie-
val y trovadoresca. Véase Angel J. Buttistessa, ‘‘De ostirpe nativa’’, en
Boletin del Instituto de Filologia, Facultad de Filosofia y Letras, Buenos
Aires, 1926, pp. 126-128,

8 Lo hemos mostrado en otro sitio. Un refran tan ¢‘martinfierresco?’’
como ¢l que dice ‘‘hasta cl pelo més delgao hace su sombra en ¢l suelo?’,

en su forma latina —etiam capillus unus habet umbram suam—, eorria por
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Lo que antecede no quiere significar que pueda o deba des-
conocerse la efectiva existencia de bastantes dejos de cultura
popular y localista valiosos. Tampoco afirmar gue en nuestro
medio las manifestaciones estimadas aut6etonas vengan a redu-
cirgse a una mortecina reiteracién temporal y geografica de lo
creado fuera del propio 4mbito. En ocasiones, esos trasuntos de
lo nuestro han legado a despuntar con modalidades sobresalien-
tes, propias. Es lo cierto, con todo, guc los temas populares y
los motivos folkléricos no pasan de ser limitados, supuesto que
sean ubicuos y de cronologia varia; la originalidad de la mayoria
de tales temas y motivos solo reside, con frecuencia, en el matiz
0 en la peculiar coloracién cou gue los vivifica o la sociedad o el
amtbiente en cuyas lindes temporales y teliricas aciertan a sor-
prenderlos el investigador ¥ el aficionado.

No es de olvidar que en razén del trasplante y de las exi-
gencias del nuevo marco, en América, ¥ se sobreentiende en el
territorio luego argentino, las formas de vida de los colonizadores
debieron modificarse panlatinamente, La actividad diaria, cl ha-
bla ¥ la expresién artistica (en el atuendo, el adorno, las danzas,
la misiea), tampoco pudieron diferir las consignientes mudanzas.
Con la levadura de aleunas ideas de Herder —conocidas de sos-
layo a través de las siempre serviciales traducciones francesas
y confirmgdas en la sdbita intuicién clarividente— ya en 1845,
como anticipindose a Taine, aunque en la estela dec Madame de
Staél, Sarmiento anotaba la existencia, entre nosotros, de ‘‘un
fondo de poesia que nace de los accidentes naturales del pafs y
de las costumbres excepcionales que engendra... Del centro de
estas costumbres y gustos generales se levantan especialidades
notables, que un dia embellecerdn y dardn un tinte original al
drama y al romance nacional’’?.

Acorde con las intenciones literarias de sus autores, en el
correr de los dias obras como Martin Fierro y Don Segundo
Sombre constituyen, una y otra cn el registro de su jerarquia,

las calles de Roma cincuenta afios antes de la era cristiana, (Cfr, el ¢‘Pré-
logo’? a la edicién critica de Martin Fierro, pp. XXTII ss.).
9 Facundo, Primera parte, cap. segundo.
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.

dos muestras representativas, sohremanera probatorias, de la an-
ticipacién sarmientina 0.

La correlacién del medio con el individuo ya habia sido sos-
pechada, segiin es de presumir, en tiempos del Virreinato. En
algtn sitio hemos mostrado en qué forma, casi medio siglo antes
de que la realidad gauchesca asomase explicitainente en la obra
de un criollo como Hidalgo, la interferencia alcanzé a documen-
tarse, literariamente, en los: rasgos sumarios pero comprobatorios
de una ‘‘rclacidn’’ histérica '1. En lo gauchesco, no es ¢l presunto
color local, ni siquicra la llamada lengua gauchesea lo que en
primera instancia importa. Y cierto gue por su posible fuecrza
evocadora ese color ¥ esa lengua no dejan de eommotar valores
atendibles, pero lo que vale en términos incuestionables, segin
ocurre palpablemente en el Mariin Fierro, es lo que en cl orden
de 1o humano puede ir implicito en la figuracién narrvativa loca-
lizada y pintoresca. En el caso de la pocsia gauchesea importa
cl comportamiento de un hombre, o su diaria hazafieria frente al
horizonte: esa lucha cn la que no se tienc otro valedor que las
particulares y clementales excelencias. Lo limitado de los recur-
sos cn medio de la dspera desmesura del ambiente es lo que forja
—aqui vale el vocablo— la noble entercza de csta pocsia, no
exenta, por lo demds, de cicrtas modulaciones plafiideras. Fuera
absurdo desconocer los desafueros y aun los vicios de un ntecleo
no pequeiio de los gauchos ~desidia, vagabundeo, mafrerismo,
ete.—, pero altn més alld de las formas externas y solo pinto-
rescas de sus quehaceres, de su habla o su vestido, tampoco parece
justo desestimar lo mucho que en el antiguo hombre del eampo
argentino pudo singularizarlo con mas de un trazo arquetipico:
el gesto sobrio, el decir pareo, la baquia, la solidaridad amisto-
sa, el ademan desenvuclto, el saber aforistico, la alada posibilidad
del canto. Por sobre Ja nota dialectal o la apariencia abigarrada,

10 Cfr. lo que deeimos cn ¢l cstudio sobre Ilernéndez aludido en 1a
n. 3 do este estudio. En Angel J. Battistessa, El prosista en su prosa, Bue-
noy Alres, Nova, 1969, puede verse lo que s¢ anoty en los ensayos dedica-
dos a Ricardo Giiraldes.

11 Angel J. Battistessa, ‘“ Antecedentes de la pocsia gauchesea en el
siglo XVIII?’, Sur, noviembre de 1933, pp. 90 ss.
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el directo interés humano de esos tipos tuvo que tentar, por modo
necesario, a un buen nimero de escritores. Los que a vuelta
de algunos afios no pudieron esquivar la tentaciéon fueron algu-
nos de los que con ojos un si es no es urbano pusieron su com-
placencia en la contemplacién del campo, sus individuos y fae-
nas. Aungue el punto carece del debido relieve en nuestras histo-
rias literarias conviene insistir en cllo. En la no muy larga ctapa
de su desarrollo, la literatura gauchesca, la eserita, solo tardia-
mente acerté a constituirse en una transposicién estética, valida
v aceptable, de la vida de nuestro hombre de campo. Sec ha apli-
cado a este modo de literatura categorias eriticas que mo siempre
resultan ser la que méas le cuadran. Kl desvelo estudioso pero
simplificador de un Leopoldo Lugounes o de un Ricardo Rojas
trasunta cl cmpefio, quizd excesivo, de aplicar a las letras locales
pautas estimativas trazadas fuera de nuestro ambito sobre acti-
vidades literarias de cardcter distinto y con largo y secular de-
senvolvimiento 2, En el caso de la poesia gauchesea esto sigune
ofuscando la justa vision de una forma expresiva sin duda dife-
renciada pero que nuwncea aleanzd a configurar un ecabal género
literario. No es posible, por lo que a la poesia gauchesca se re-
fiere, ver en clla una trayectoria reetilinea, con nacimiento,
plenitud y muerte. Antepuestos a la mirada de algunos de nues-
tros comentaristas de lo gauchesco, los profesorales anteojos de
un Brunetiére, por lo deméds tan doctos y perspicuos, no han
ayudade mucho a la adecuada observacién de este proceso, tem-
poral, si, pero no siempre genético y evolutivo.

Salvo que se pretenda ser més aristotélico que Aristételes,
en la trayectoria de esa poesia rioplatense solo eorresponde ob-
servur, sin mayores equivocos, algo asi como tres momentos
“diferenciables” aunque todavia no del todo diferenciados por los
criticos. Tres momentos o modalidades que no siempre se han
cumplido sin 1itubeos, anticipuos ¥ regresiones.

12 Se alude a las gencralizacioncs amplificadas por el primero en las
piginas por momentos brillantes pero vuluerables de El Payador (1916) y
por el segundo en el tomo I, siempre Gtil, de los ‘‘Gauchescos’’ en la Lite-
rature Argenting (1917).
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Cuando aqui hablamos de ‘‘momentos”’, bicn se alcanza, nos
referimos a emparentadas actitudes literarias, nunca del todo
coincidentes con un desarrollo temético o elocutivo inflexible.
En el primero de esos momentos —asi en Hidalgo, asi en Asca-
subi— sin gue obsten en sentido contrario los toques realistas
con que a veces se lo caracteriza, el gaucho aparece jerarquizado
en simbolo: es el dechado lugareiio, nativo, sentenciosamente
contrapuesto a lo foraneo o, cuando menos, a lo urbano. Poetas
a veces nacidos en la ciudad o hechos a sus maneras, en oca-
siones con vivaz experiencia del campo. en este modo de la poesia
gauchesea utilizaron al ristico a titulo de delegado portavoz: lo
hieieron expresar, con buen donaire y soslayado amafio, los con-
ceptos que el incipiente o luego adelantado ideal de independen-
cia suscitaba en unos y otros. Lograda la independencia, la lla-
mada ‘‘poesia gauchesca’ asumié las preocupaciones anejas a los
problemas de la organizacién nacional o dijo, en versos de pro-
testa, las dificultades del pueblo Hano, mortificada vietima de los
mandones. Con su mis y su menos esto es lo gue alterna en los
“‘Dialogos’ de Hidaelgo, lo que vibra en los ““Trovos'’ de Asca-
subi. El mayor acierto de la segunda etapa, o por mejor decir
de la segunda modalidad de esta poesia vuelta a lo polémico ¥
admonitorio, lo aleanza Herndndez. En su Martin Fierro incluso
lo supera con ruda gananecia artistica. IZ] autor sobrepasa en este
caso el propdsito extrapoético de seiialar la injusticia que en
aquellos afios suponia el desalojo o la pretericién del gaucho. El
alegato, todavia implicito en el poema, Tlernandez lo ienia cum-
plido cdesde autes, en prosa, en sus exposiciones periodisticas 13,
Tero en ¢l mismo poema, cierto ya de que la eausa del gaucho
estaba perdida, el autor ereyé hacedero salvarlo fijidndolo en un
““retrato”’. Bl propdsito s2 vio favoreeido por el talento de Her-
nandez: ¢ acertd a imprimir a su obra —hoy del todo caduca
como diseurso pro gaucho— una proyeceidn no tan ocasional, uu
acierto mds duradero.

13 De zhineada manera en las péginas de El Rio de la Plata. Cfr. las
transeripciones probatorias que hemos ineluido en la indieada scmblanza
de Hernandez.
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La tercera modalidad de la poesia gaucheseca —la que en
términos generales empezé a manifestarse en un tramo cromolé-
gico relativamente tardio— supone eambio resuelto en la actitud
de csos poetas: en esta modalidad, o si se prefiere en esta mu-
danze, los intereses sociales y politicos que hasta alli manifestaba
esa poesia, o se muestran amortiguados o se soslayan por com-
pleto. Desaparecido el gaucho, no menos que las condiciones que
lo enmareaban, la visién que de él se nos da tiende a hacerse
gratuita, desinteresada y ya valedera por si misma. Dejando de
lado los remedos carnavaleseos, el mal teatro y el folletin radio-
fénico, la mas reeiente literatura de corte gauchesco atiende en
términos exclusivos, o casl, a la evocacién estética, nostalgica, de
la antigua presencia. Ahora —en esta etapa— todo parece haber
ocurrido ‘‘All4 lejos v hace tiempo’’, todo se ha vuelto ‘“‘Som-
bra’’... Con los escritos de Hudson (cn la medida en que a ese
autor podemos estimarlo nuestro) , las pAginas del libro maés
enterizo de Ricardo Giiiraldes ya desde el titalo lo corroboran eon
evidencia,

La literatura gaucheseca del tipo que podriamos llamar ‘‘com-
prometido’’ —determinadamente aquella de la voz clamante en
la pampa, ya para defender los fueros patrios, o ya para denun-
clar abusos y pedir justicia— no ha seguido, ni con mucho, una
linea de progresién invariable. Lo mis que puede deecirse es que
la ulterior actitud estética no combaliva ni parédica apunta en
determinado caso como anticipada afiadidura, en ocasiones antes
de haber superado la etapa de lo vindicatorio. Entre tanta oratio
pro gaucho, y al menos en esto aventajindose al mismo Hernén-
dez —en quien manifiestamente culmina el tipo de poesia que
empieza por ser alegato, pero que coineidentemente tiende a sal-

14 Mal que nos pese, es la lengna usada por el eseritor, no los asuntos
por él tratados, lo que adscribe a un maestro de la expresién en el dmbito
de una determinada literatura. Por ello, sin que dojemos de sentirlo ‘‘nues-
tro’’, W. H. Hudson a despecho de la mayoria de¢ sus temas pertenece a la
literatura inglesa. Sostener lo contrario, como por celo digno de mejor eausa
hacen algunos, equivale a pretender que Jlamiet —el de Shakespeare— es
una obra danesa, o que Romeo y Julieta —la picza compuesta por el mismo
Shakespeare, no el relato de Bandello— es una ereacién italiana...
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~

varse como poesia—, en la secuencia literaria de lo gauchesco
no falta un autor que ya procura presentar, sin compromiso, ¥

-

a través de las posibles reacciones del tipo todavia montaraz pues-
to siquicra de momento en medio urbano, un exento ‘‘retrato’”
del gaucho. A cste autor, casi sitbitamente fuera de serie, ya no
le urge interponer defensa alguna; le apremia, si, quedarse, sim-
plemente, en los (érminos de la pura invencién literaria, benefl-
ciada, a lo méis, con un pintoresquismo entre convencional y
genuino. Anticipada, esta actitud la brinda Estanislao del Campo
en sn poema Fawslo. Aungque poeo o nada se lo haya sefialado en
la ya abundante —y aun redundante— bibliografia en torno a
este antor y sus escrilos, en tal actitud anticipada radica la ma-
vor originalidad de esa obrita 15,

ESTANISLAO DEL: CAMPQ

No hay para qué repetir, por conocidos, los rasgos biogra-
ficos de Estanislao del Campo (1834-1880). Los aspectos de su
vida quedan articulados en alguna obra conjunta ¥ en los tra-
bajos menores a &l referidos . Mis alla de lo episédieo, lo que

15 Esta obra de del Campo apaveci inicialmente en el Corrco del Do-
mirgo, vol. V1, n° 144, Bucros Aires, septiembre 30 de 1566: Fausto. Im-
presiones del gaucho Anastusio ¢l Pollo ¢n la representacion de esta épera.
‘A1 poeta Ricardo Gutiérrez’’, Fue reproducida por La Tribuna (nos. 3806
¥ 3807), del 3 ¥ 4 de octubre dc ese afio. El 8 de noviembre se la recogis
en folleto, ¢on versos y juicios de Juan Carlos Gémez, Ricardo Gutiérrez y
Carlos Guido y Spano. Posteriormente, con otrag composiciones gaucheseas
¥ no gaucheseas, del Campo la publicé en su tomo de Poesias, Buenos Aires,
Casavalle, 1870. D¢ la primera edicién del poema eXxiste faesimil, presentado
por la Biblioteca Nacional de Buenos Aires en 1940, Una copia del manus-
crito gue a fines de agosto de 1866 el poetu sucd para ofrecérsela a Ricardo
Gutiérrez se comscrva en la coleceién de Martiniano T.eguizamén, actual-
mente en el Musco de la ciudad de Parand, Entre Rios. En la antes citada
edicién de Fausto, la tealizada por la easa Pcuser, Amado Alonso tuvo
ocasidén de estudiar ese manuscrito con aplicuda atencin al significado de
las variantes (ed. eit., pp. XXXVII-LXT).

18 Ademds de los incluidos en la biografiu trazada por Mujica Liinez,
sin caer en redundancia bibliogrifica, dutos sulicicutes pueden recogerse
en las thotieias de Rojas en su tomo ‘‘Los gauchescos’’; usimismo, en
Eleuterio F. Tiscornia, en la edicién de los Poetas gauchescos —Hidalgo,
Ascasubl, del Campo—, Bucnos Aires, Losada, 1940; més recientemente, en
el citado estudio de Rafacl Alberto Arrieta, o en los prélogos ¥ breves notas
liminarés que traen, sin mAas fatiga  que la de Ja tramseripeidnm, algunas edi-
ciones reeicnteés.
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importa cs observar la cohesién o, cuando menos, el aleance defi-
nidor de esos aspectos. Como en el caso de otros represcntantes
de la modalidad literaria estudiada, del Campo fue hombre de
buena cuna. Nacié en ambiente eiudadano.y en & redonded una
formaeién ni peor ni mejor que la que pudo aleanzar, cntire
nosotros ¥ en aquellos dias, uno cualquiera de los escritores del
nicleo conceptuado ‘‘eulto’”. Se adiestrd del Campo, en la nifiez
v ia adolescencia, en estudios varios: sintié aficién grande por
1a lectura ¥ no le fue ajeno el conocimicnto de alguna lengua
extranjera, Rjercid las actividades de mostrador y de trastienda
no desdefiadas por los portefios acomodados de esc tiempo. Por
exigencias de la hora, a igual que muchos de sus eoetdneos actud
como soldado. Se lo vio en el épico entrevero de IL.a Verde y,
hombre del siglo XIX, v argentino, no se mostré extraiio a la
politiea, en la que actud como unitario; alterné tareas de respon-
sabilidad 3 de rnmbo; actnd en el Congrese y en algin ministerio.
La frecuentacién mundana v tras clla el trato con los prohom-
bres de la época pusieron algim trajin en sus ocios. Fue vardn
de maneras asentadas ¥ de sedativos hidbitos hogarefios.
Temprano conocedor de las posibles ventajas de las formas
expresivas indirectas, y atento a una de las preferencias literarias
de entonees, la ‘‘gauchesca’, del Campo inicid su carrera recrein-
dose en la redaccién de versos casi siempre espontanegs aungue
vertidos en lengua remedada. Estaba nuestro autor en los vein-
titrés aflos enando puso la mira en las creaciones de Hilario As-
casuhi, ¢l cotonces ya notorio ‘“Aniceto el Gallo’’. Todavia a la
espera de la salida de Sanios Vega, purte grande de la produc-
cién de Ascasubi se habia difundido con anterioridad a esas fe-
chas y gunaba amplio asentimiento en el texto miscelineo de
Paulino Lucero ., Luego de acogerse bajo el seudénimo de
““ Anastasio el Pollo’’, y de reconocer con ello su filiacién lite-

17 Hacia entonecs, su obra Paulino Lucero o Los gauchos del Rio de
la Plata cantando y combuiiendo contra los tiranos de la Repiblica drgen-
tina y Oriental del TUruguay (1839-1851) habia alcanzado difusién en la
cindad y la campaifia, Santosr Vega o Los mellizos de la Flor solo se¢ conere-
taria en libro aiios més tarde, e¢n 1872,
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;'aria. 1% 3 imagen de su maestro, del Campo empezé por utilizar
las formas camperas, v asi, con desahogada intencién retozona dio
suelta a buen niimero de travesuras jocosas, todavia parcialmente
“‘comprometidas’’ en favor de los paisanos. Ts conoecido su ‘‘Go-
bierno gaucho’’, como lo son los versos alusivos al general Tr-
quiza. Cordial y bienhumorado fue el intercambio de estrofas,
también al modo gauchesco, del consecuente discipulo y el enga-
Hado maestro. Debemos insistir en que del Campo, como su pa-
drino literario Ascasubi, o como su amigo Hernindez, supo dar
muestras alternas de su doble comportamiento expresivo. 'no, el
natural, el de los escritos ‘“‘normales’’: el de los versos no cam-
peros, el de las cartas, el de los oficios burocriticos; otro, nece-
sariamente de convencidn, més o menos caracterizado, en el léxico,
la sintaxis y la tropologia, con los rasgos sobrepuestos, aunque 2
ratos lozanos, vivaces, del habla gauchesea. Conviene insistir
asimismo cn destacar esla alternancia, no recordada, en todo caso
no interpretada, por los eriticos. No se nos olvide que parecido
comportamiento expresivo, perfectamente viable admitida la le-
gitimidad del desdoblamiento estético, se advierte en la conducta
verbal de Ascasubi y, en forma patente, en la de Herndndez. En
este Gltimo —con ser él ¢l paradigma de lo ‘‘gauchesco’— una
es en efecto la lengua en que estin redactados los discursos par-
lamentarios, los artieulos periodisticos, las poesias ocasionales, o
la Vida del Chacho y las Instrucciones del estanciero; otra, la que
el mismo Hernindez —o en todo caso sus persomajes— emplea
en las “‘relaciones’ de Martin Fierro 9,

Los primeros trabajos de del Campo sc presentan segiin la
horma de Ascasubi y de algln otro autor coetineo. En el Fausto,
por el contrario —y esto sin desechar el léxico y los giros utili-
zados en sus eseritos anteriores— del Campo babla con resuelta
voz propia. Pero mas que en ¢l lenguaje hechizo y tomado de
otros, lo realmente suyo campea en la actitud espiritual con que

18 El reconocimiento es explicito cspeeialmente en los textos epistola-
res recogidos en el Santos Fega por ¢l mismo Ascasubi,

19 Cfr. a este respecto, los distingos que hemos incluido en los estudios
ya citados.
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del Campo imprime un acento risuefio, y nuevo, a las formas
de decir por 8l recibidas y en cierto modo ya estercotipadas. En
la no muy nutrida serie de los ‘‘gauchescos’’ estimables, es sin
duda el autor del Fausto el escritor que arriesga, antes que otros,
un salto hacia adelante. En este lipo de poesia del Campo anti-
cipa con gracia una actitud que solo habria de afianzarse —sobre
todo en prosa—, después de la creacién de Hernindez, en la que
en verso, al condensarse, se agotan los mejores aciertos. Adviér-
tase pues que del Campo es el primero que se desentiende del
consabido alegato, del laico sermoneo, con alusiones, soslayadas
0 no, a cosas de la politica. Al menos en su obra ecapital, el
propoésito de del Campo se contrae a expresar una no combativa
semblanza del gaucho, comprensivamente sorprendido en unas
supuestas pero vercsimiles reacciones frente a un tipo de creacién
artistica en extremo distinto de las que a él; el gaucho, podian
aleanzérsele en su medio ristico. En el Fausto de del Campo,
¢l gaucho se mos presenta imaginado (imaginar es del orden de
la poesia) a tono eon su maravilla —yv aun con su desasosiego—
ante el especticulo de la épera de Charles Gounod, templada ver-
sidn francesa de las trasecndentales intenciones de la obra ori-
ginal goethiana, No serfa procedentc hablar de insinceridad en
este caso, segtn han solido hacerlo destacados comentaristas.
Puesto que se trata de obras muy disimiles, v solo extrinseca-
mente parecidas, para darle a Herndndez la palma cn el desarro-
llo de este pretendido género literario de lo gauchesco no es licito,
como indebidamente se hace, ¥ como en particular hizo- Lugones,
disminuir la singularidad de del Campo o la del mismo Aseasubi.
Sin negar los valcres tltimos de los escritos gauchescos de cada
uno de esos autores, al margen de las engafiosas convenciones de
la lengua dehe tenerse en cuenta gue en cada caso las actitudes
son distintas y que divergen, con frecuencia, mas alli de las co-
nexiones temdticas y lexicograficas extrinsecas, Desdoblarse es lo
propio del artista, sobre todo cuando logrado el inicial impulso
Lrico que ccuduce hacin las més diversas obras de arte cada
creador eonsiene infundir su aliento a criaturas estéticas que no
s contentan con eonstituirse en un simple remedo de la perso-
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“nalidad de quien las anima, aun cuando cn oeasioncs esas eria-
turas pucdan ser sus portavoees o sus doctrinarios testaferros. Lo
que realmente importa cs que los criticos, estos criticos nuestros
ofuscados desde el comienzo por esa abusiva nocién del género
literario, no econfundan un poeta con otro poeta, 0 supongan
populares a poetas qe; sin ser ajenos al modo de sentir ¥ a las
maneras eloeutivas del pueblo, cantan desde su visién urbana de
las cosas, bien que por inspirado artificio consigan hacer olvidar
—segun acacce sobre todo en Herndndez— los supuestos cultos
que condicionan dicha visién y aun la mueven ¥ la sustentan.

Para observar los indicados contrasies expresivos, en el autor
de Martin Fierro hay que trasladarse de cse poema a Tos escritos
¢n prosa, o a las prosaicas nonadas sentimenlales que Hernandez
alecanzd a pergefiar en verso en lengua no gauchesea. En el caso
de del Campo, ¢l mencionado doble comportamiento verbal puede
advertirse econ solo volver la vista al tomo de sus cseritos, edita-
dos por el propio poeta 2, Alli s¢ incluve el Fausto, dado prime-
ramente al pfiblico en sitio diferente; pero alli, junto a alguna
otra poesia gauchesea, no sin recio desentono se atinan composi-
ciones de exangiie contextura romantica o de chacotera ¥ no muy
remontada intencién humoristica. Todas las poesias de este sesgo
le llegan al leetor en un lenguaje que por clerto nada liene de
gaucho, ni siquiera de ‘‘ganchesco”. La mayoria yace hoy re-
traida, sin excesiva injusticia, en un olvido casi completo *i. Has-
ta hace algunos afios, al menos en los ambientes escolares, todavia
se salvaba, con ocasién de nobles efemérides, la composicién con
que del Campo abre su libro.

20 Nos referimos al mencionado volumen de las Poesias.

21 Ni en c¢l tema ni en ¢l tono soslayan esas composiciones lo que por
entonees iba quedando a trasmano, como modalidad de un romaqt’ieismo
agostado: ‘A Maria, enviindole una miquina de eoser’’ (También soy
pobre ¥ al trabajo pido/ el pedazo de pan de cada dfa...). Lo demis se
cquivale, a veces desde los titulos: ¢‘Floves del tiempo y flores del alma’’,
€7 umas lagrimas (derramadas durante la representacién de La I.‘ta-ma—
te)’?, (‘Gltima lagrima’’, ¢‘El destino de una [lor...”’ Con excepeibn de
algunas de las estrofitas de ocasiomal intencién humoristica —y aparte los
aludidos motivos gaunchescos— todo es asi igualmente lloroso, parecidamentes
mustio, irremediablemente lingnido,
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Aln se nos acuerda un viejo 25 de Mayo (jsabe Dios si no
era un 9 de Julio!) en que esa poesia, ‘“A la Patria’’, solia ser
utilizada para el rito celebratorio. Alguna de las compafieras de
los grados primarios, vestida de Repiblica, toda albiceleste 3 ro-
jamente encrestada con el gorro frigio, con dudosa prestancia esta-
tuaria campeaba sobre un pedestal de utileria. Con los versos
de del Campo, escandidos a coro, a nosotros nos tocaba ir vol-
cando —manibus plenis— la ofrenda floral acopiada muy de
mafiana en el ahora todavia memorado jardin casero.

En la imposibilidad de actualizar aqui mayores muestras de
la lengua ‘‘normal’” de del Campo, baste transeribir, sin glosa,
el nada remontado pero simpético poemita:

i Repiblica Argentina, Patria amada!
Tu espléndida corona matizada

de gayas {lores las naciones ven:

la carifiosa mano de tus bardos
puso rosas, jazmines, violas, nardos,
entre los verdes lauros de tu sien.

Yo no vengo & mezelar eon esas flores,

de olimpieos perfnmes y colores,

las silvestres v humildes gne aqui ves:

vengo, Patria gloriosa, solamente,

a doblar la rodilla reverente,

¥ a deshojur las mias a tus pies.

Con excepcién de alguna cstrofa de ‘‘Gobierno gaucho’”, la

tnica realizacién de del Campo que de cierto se frecuenta toda-
via, ¥ con gusto, cs el Fausto.

El Pausto

Huclga recordar cou detalle ¢l asunto ¥ el desarrollo del
poema cuyas excelencias han situado a del Campo en puesto ade-
lantado —mno preeminente pero atendible— cn la histeria de las
letras argentinas. Parece en cambio ventajoso establecer los ante-
cedentes del mismo Feusto. Completar, en todo easo, los usnal-
mente conoeidos. T.0 gue se diga en torno a la ‘“‘Carta’” de del
Campo exhumada por nosotros, ¥ que configura de suyo una

prefigurecion del antedicho poema, puede igualmente ilustrar, de
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paso, algunos ‘‘procedimientos’’ de esta poesia mediata, facticia,
en oportunidades muy vivaz y pintoresea, pero en verdad no
siempre popular en la precisa acepeién primera de este voeablo,
Aungue no deja de ser caracterizadora, saltemos por perentoria
la desentonada expresién de Panl Groussae cuando sin desesti-
marlo saluda al mismo del Campo como a ‘‘payvador de bufete’’.
¥n juieio conjunto, templado y nada desaprensivo Menéundez Pe-
layo supo anticipar el distingo que se corrobora, muy luego, en
las observaciones que siguen: ‘“Ni FEstanislao del Campo..., ni
Ttilario Ascasubi..., ni José Herndndez... pueden ser califica-
dos en rigor de puayadores ni de poetas populares: hay en sus
obras mucho didettantismo artistico, pero la fibra popular per-
siste, v cn el Gltimo llegd a manifestarse épicamente’” ®2,

Sencillo es cl supuesto narrativo del Fausto criollo: Anas.
tasio el I’ollo le cuenta a otro paisano, don Liaguna, también
ocasionalmente en la ciudad, las impresiones disfrutadas, a ratos
con sudores frios, en una portefla representacién del Fausto de
(rounod.

Repitiendo la noticia del propio del Campo, muy destacada
en su estudio por Rieardo Rojas, siempre se recuerdan las eir-
cunstancias en que tuvo origen el mencionado relato. Fue el poeta
Ricardo Gutiérrez guien luego de la representacidn de esa dpern,
en el teatro Colén de Buenos Aires, en 1866, ‘‘tentd’ a del
Campo para que, cu el estilo gauchesco que le cra familiar, aun.
quc sobrepuesto, cseribiese en verso algunas de las ocurrencias
que él, Gutiérrez, le habia oido improvisar en torno a la repre-
sentacién meneionada. En esto radicé, eciertamente, el punto de
partida de la composicién de del Campo. Gutiérrez lo declara,
aventando toda duda, en su ‘‘Carta al autor del Fausto criollo”,
v ¢l propio del Campo menta la circunstancia en la epistola pre-
liminar, antepuesta al pocma cuando cste fue impreso en folleto.

El documento qgue nos toca rescatar para estos estudios no
contradice lo corrientemente admitido, pero trac nuevas luces y
cambia fundamentalmente, restringiendo sus proyecciones, el al-

22 Historia de la poesia hispano-americana, ed, cit,, IT, p. 396.
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cance del episodio aludido por el poeta y destacado por Rojas.
Con anterioridad a la invitacién de Gutiérrez a del Campo, ya
se le habia ocurride anotar al modo gauchesco, y por cuenta
propia, la representacién de una épera vista ¥ oida por un pai-
sano. Mis todavia. En la ‘‘relacién’ primigenia, del Campo
aseni6 ttiles antecedentes que hoy mos lleven al mejor conoci-
miento de su festejada obrita. Asenté fambién, de camino, mo
desdefiables detalles del modus operandi de los poetas gauches-
cos, cuando menos de la conducta expresiva de uno de ellos: la
propia. Poco importa que la ‘‘relacién’’ aqui transcripta y co-
mentada se refiera a una dpera que no es el Fausfo. Las veintitrés
décimas de la composicién mas antigua bordean todo o casi todo
lo que nueve afios después —entonees si por solicitacion de Gu-
tiérrez, que presumiblemente no debia ignorar el primer ensayo—
pudo constituirse en cl mas apreciable de los poemas de del Cam-
po. La primitiva ‘‘relacién’’, que corre ignalmente sobre un tema
operistico, consta en el diario Los Debates, del 13 de agosto de
1857. Como traspapelado y ajeno a la curiosidad de los frecuen-
tadores de nuestras letras, este texto de del Campo hubo de que-
dar, por lustros, sumido en la penumbra de nuestras hemerotecas.
Aungue literariamente hablando es nna quisicosa, tiene su gracia.
Ademés da manificste respaldo a algunas eonclusiones ecriticas
sobre esta nocién de lo ‘‘gauchesco’, para muchos todavia
confusa.

CARTA DE ANASTASIO EL POLLO SOBRE EL
BENEFICIO DE LA SRA. LA GRUA

Si me guieren emprestar
caballeros su atineidn,

velay con satisfaicibn

me arremangaré a puntiar,
porque pretiendo contar

un caso que me ha pasao

a causa de haher dentrao
antinoche al caserdn

que es ¢l Treato de Carlén 23
asigfin me han indilgao.

23 Carlén, ‘Colén’: palabra estropeada, o confundida, segin ocurrird
en bastantes vocablos en ¢l Fausto.
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En aneas de churrasquiar, 24
antiyer al mediodia,

me largué a la Polecia 23
ande me jui a presentar

por si me querian dar,

como otras veees me¢ han dao,
un como certificao

de mareacién o holeto,

que me encargd o Anacleto
a fines del mes pasao.

A Dios gracias consegui
sacar aquel documehto,
ansina jue que contento

¥ puerta ajucra sall.

En el momento alverti,
como pa el juerte mirando,
que extaba relampagueando
sobre una torre wn furul,
porque en la oeasién el Sol
de leno le estaba dando.

Por saber le preguntéd

lo que eso eva a pu vigilante,
el que me dijo al instante:
—velay, lo complaceré.

La torre y farol que ve,
paisano, ¢ la nueva Duana,
que més hoy o mds mafiana,
porque la obra marcha al trote,
mostrard gue Monguillote 26
tiene més pulgas que lana,

iBien aiga ¢l hombre ladino!
Le contesté en la ocasion,

¥ le oferté del tirén

gifiiebra, aguardientec ¥ vino,

214 Cfr.: ‘y en ancas, haga cl favor...’ (Feusto, v. 187: ¢...y en
ancas de agquel florco?, v. 1087). Con otras semecjantes, la expresidn sc da
con frecucncia en los autores guuchescos anteriores y posteriores a del
Campo. )

25 Todas las rcferencias del relator (la Policia, el Tuerte, la Aduana
Nueva —nueva entonces—, el emplazariento del teatro, ete.) se correspon-
den con la antipua configuracién edilieia de la plaza de Mayo, Lo mismo
ocurrird cn el Fausto, en las alusioncs al ‘“Bajo’?, al teatro ¥ las constirue-
ciones aledafias.

26 Uonguillote, ‘Uonguillot’. Nomhbre delformudo. Pareeidos trucques
asomarin en ¢l Fausto. El apelativo corresponde a Juan F. Monguillot, Fue
abogado y periodista de actuacién reconoeida, ineluso por sus coeténeos de
nota, como Sarmiento, Alberdi y Mansilla.
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pero el homhre jue tan fino
que me respondit: —Paisanc,
soy hombre gque no me mamo.
Velay, porque soy empleao;
pues si me encuentran mamao
tal vez no tenga reelamo.

Yo dentré a ofertarle plata;
¥ no la guiso agarrar,
diciendo que iba a cobrar

la multa de una mulata
que a causa de una balata
que en el mercao solivié

a tres gringos insulté

del modo més alhitrario,
dentrando hasta ¢l Comisario
que retovao la multé.

Yo al hombre le agradeci
por su giena voluntd,

v le oferté mi amistd
cuaando me le despedi.

A media plaza alverti

que lo habian levantao

2l cuartel del alumbruo
que fue antes el Caleseo 27
v que a todito un hlanqueo
parejo le habian dao.

. Encima del caserdn

vi de puesta una bandera,
y colegl que aquello era

o Bateria o Cantén.

Como vide un ecartelén

y escuché adentro una bulla,
Lealé por vida suya,

e le dije 2 un naranjero,
que dijo liendo el letrero:
“Bineficio 28 de la Groya” 29.

27 (Jaleseo, ‘Coliseo’: alusién al edificio del teatro, asentado donde
hoy e encuentra la Casa Central del Banco de lau Nacién, en 1z plaza de
Mayo.

28 Bineftcio... Tritase del heneficio en homenaje a la artista mencio-
nada en el texto; esto va coneorde con lo que se lee en otro sitio del mismo
nimero de Los Debates.

20 La Gruya, ‘La Grua’: como se ve, la deformacién o la confusién de
los nombres por pintoresca ¥ disparatada analogia se reitera en la ‘“Carta’’;
luego se repetird en el Fausto.
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Me largdé una rclacién

de que aquella mesma noche
de gente a pata y en coche
iba a haber alli un montdn,
porque habia una juncién,
Bineficio estraordinario

de una Gruya que & un canario
le gana a hacer golgoritos,

¥ que dar vainte pesitos

por verla era necesario,

Siguié liendo el naranjero
¥, en medio del deletreao,
dijo que cra de un Safao 3¢
lo que cantaban primero;
més abajo del letrero
medio s¢ quiso empacar,
pero aleanzé a deletriar,
empindndose en el suclo,
que de mi Mayor Sotelo 3!
una arria iban a largar.

En un umbral me senté,

que era de piedra y muy frio,
¥, cchando a luz cl avio,
tabaco y papel saqué.
Morrudo un cigarro armé

y comenzé a hacerlo humiar
y, dentrando a cavilar,

entre mi dije: —Anastasio %2,
pitd a tu gusto y despacio
mientras tenés que esperar.

La noche alli me agarré

¥, en cuanto el portén abrieron,
dos centinelas pusieron 33

y al ir eolandome yo,

80 Safao, ‘Sa¥o’: otra palabra desfigurada. 8e alude a la {¢pera ho-
ménima del macstro Giovanni Pacini, Véase lo que se apunta mis adelante
en la n. 49.

31 Sotello, ‘Otello’: una vez més ¢l nombre aparece estropeado y con-
fundido. En el rcpertorio de La Grua eontaba, de especial manera, la gran
aria do la épers homénima de Rossini (véase lo que se asienta en la
n. 52). Anastasio €l Pollo confunde a Otclo con el Mayor Sotcllo, en ese
entonces Jefe de Policia de Buenos Aires, Trueques semeljantes, més tarde,
en ¢l Fausto (vs. 257-260; 497).

32 Aqui, segiin ocurriri en el Fausto, es también Anastasio el Pollo
€l que se dispone para asistir a la representacién de una Gpera.

838 Equivalente confusidn de personas y de papeles se apuntari en el
Fausto.



GENESIS PERIODISTICA TEL Fausto 99

uno de ellos que me vio

me largé una manotada.

Yo, que no levaba nada

mis gue plata, le ofreci,

y el hombre me dijo: —Aqui,
tiene que dar la dentrada.

Ello es que 2lli me indilgaron
que habla una pulperia 3

que llaman Buleteria,

en que de un cartén me armaron.
En scguida me quitaron '

un papel nuevo de a vainte,

¥ me digieron: —La gente

sube por csta escalera.

Y yo, sin saber lo que era,
comenzé a trepar caliente.

Mis de diez veces traté

de abajarme y no seguir,
porque era mis que subir,

hasta que al fin me animé
porque & columbrar llegné,

por la gente que subis,

que alli no apeligraria

el pellcjo de Anastasio,

y entre ligero y despacio

Hegué a lo filtimo que habia 35,

Aqui quisiera un tapdn
ponerme, y quedrame mudo,
porque es prietender al fiudo
hacer una relacién 36

de lo que en esa ocasiin

se me puso por delante,

ni de lo que en ese istante
corcobié mi corazén 37

al mirarme ¢n un galpén 38
tan asiado y relumbrante.

24 Sigue la eonfusién de lo urbano y lo campero, eomo nueve afos des-
pués en el poema extenso.

85 También esta vez, y asi ulteriormente en el Fausto (vs, 239-240),
Anastasio llega, no sin fatiga, al ‘“paraiso’’ del teatro,

36 Como en el Fausto, y como la mayoria de las composicioncs de este
tipo, la ¢‘Carta’’ se nos propone en forma de ‘‘relacién’’ gauchesca.

37 Ejemplo caracteristico, 2 semejanza de otros que trae el texto,
de verbo metifora 2 la manera campera. El mismo verbo se repetiri més
tarde. (Fausto, v. 829).

38 Galpén: sigue, en juego de superposiciones, y como antes (pulperia-
boleteria) la visién raral sobreafiadida a la urbana.
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Del techo de aquel galpén

vide colgando una cosa

que por grande ¥ relumbrosa
Sol se me hizo en la ocasién 39,
Pero afigé mi atincién

v vide que era un quinqué

que tenia yo no sé

de velas cuintas docenas,

pues con trabajo ¥ apenas

a contar vainte eleancé.

Cuande yo me screné,
vide puros altillitos

llenos de gente toditos

a la que yo saludé;

en seguida me afigé

que otras hileras habia

de hombres y mugeria
rigularmente estivada,

¥ al filtimo oira ecamada
que apenas se distinguia *9.

Lo que estaba entretenido
almirando a un mozo ufano
con guante en cada mano
palmotcando de seguido,
cuando de golpe vy sumbido
una misica sond,

¥y ya también se corrid

ana gerga o una manta,
que de cstar alli me espanta
el bayo creamenl6 1,

Velay, tras aquel manion
un monte hahia escondido,
que no Jo habia alvertido

por estar caido el gergdn.
Por la arboleda en montén
vainte fantasmas sc vieron,
que ensabanadas salicron

39 Persisten los equivocos que luego se darin en el Fausto,

40 En estu décima sc prefigura la descripeién que del mismo teatro
habria de trazar mias tarde el propio Anastasio el Pollo, Apareeen verbos
equivalentes ¥ versos casl idénticos: ‘“Carta’’: ‘y al dltimo otra camada’;
Fausto, v. 244: ‘que era la idltima eamada’,

11 Al margen de otros detalles, em esta déeima los vs. 177 a 188 (‘¥ ya
también se corrif...’) anticipan los vs. 249 a 252 del Fausto: ‘y ya tam-
bién se corrié / un lienzo grande de modo / que, a dentrar con flete y
todo, / me aventa, créamelo’.
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trayendo alfalfa en la frente,
v dentraron rredepente
a payar como pudieron #2,

Otra vez cayé el gergdn

y otra vez lo levantaron,

¥ ¥a se nos presentaron

ias fantasmas en montén.

Y salié un mozo flacdn 13

v una mosa rigular #*

(jue se juerou i parar

junto a un mortero que habia 43,
ande la fantasmeria

lindo los hizo avuntar.

Otra moza apareci6 16
de rehozo colorao,

42 Sin hacer cuenta de las coincideucias menores, en esta estrofa, por
lo que toeca a la deseripeién escenogrifica, se apuntan equivalentes equivo-
cos; ellos coincidiran, mis tarde, con las confusiones y anacTonismos del
Fausto. A los personajes griegos, vestidos de blanco, ‘‘ensabanados’’,
Anustasio el Pollo los supone fantasmas; a la distancia, desde lo alto de
ta sala, las coronas de hicdra de los intérpretes se le ocurren hacccillos de
alfalfa. Lo caracteristico de olra cultura aparece avizorado segiu las
formas de las anteriores clementales experiencias de! gaucho. El canto al-
terno cn el dilo operistico se le antoja al paisano una ‘‘payada’’. El primer
verso de esta déecima empieza por coineidir, antieipadumente, con otro del
futuro poema. Fausto, v. 181: ‘atrias de aquel cortinao’,

13 El adjetivo ‘flacén’ eon que aqui Anastasio ct Pollo caracteriza a
Aleandro, o al cantante que en la ocasion lo representa, le servird mds tarde
para figurar al espigado Mefistofeles: Fausto. v. 306.

44 Segiin suele ser de uso en mo poeas sopranos, la ‘‘wosa rigular'’ se
le mostré al narrador econ una silueta algo rolliza, pero de puro bicn man-
dado el agui modoso Anastas:o no se anima a darle nota de obesa.

45 Forlero vale lo que ‘altar’: siguen, pues, las confusiones. E1 coro
no ¢s sino “fantasmeria’. Dentro del coincidente ritmo de¢ la representaeiénm,
los versos inieiales de esta estrofa anticipan el 485 del Fawslo: *El licnzo
otra vez ulzaron’,

+6 LN csta estrofa Anastasio el Pollo observa el conflicto eseénico como
una frifulea campera 7 todo se le figura gentes ¥ cosas del pago. Ilasta
los eolores de las telas que lucen los personajes acierta a denominarlos con
la nomenclaiura de los tipos cquinos vistos eotidianamente en su contorio,
Juego muy similar sc darid en ¢l Fausto, euando con parecidas designacio-
nes Amnasiasio ¢l Pollo le sefiala a don Laguna los eambios que segin la
mudanza de lasg horas se operan cn ¢l cielo sobre el jurdin de Margarita:
‘...pucs de saino que era / se iba poniendo azulejo’. Procedimiento, dicho
sea de paso, que Jorge luis Borges habria de aprovechar, especiosamente,
cn ‘‘La fundaecién mitica de Bucnos Aires’’: ‘Iriun a los tumbos los bar-
quitos pintados / entre los camalotes de la corriente zaina. / Pensando bien
la cosa supondremos que el rio / era azulejo entonces como oriundo del cielo
... (Obra poctica, Buenos Aires; Emeced, 1964, p. 108). Por lo demés ese
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overo, grande y plateao,

v al mozo alto se arrimé;
por algo que lc contd,
curiosa voltid el mortero,
¥ va se armd un entrevero
algo més que rigular,
pues traturon de atrasar
a la del reboso overo.

Al rato se aparecié

{raindo cn la mano una arpita,
relumbrante y doradita,

con la que en nacién payé 47,
Ya enojada la tird,

y se ecomenzé o trepar,

sin siquicra tropezar,

y lista como cigiicfia,

a una loma, o més bien peiia,
de ande se azoté a la mar.

Yo ya me iba desnudando 45,
porque soy giicn nadador,

pa ofertarle mi favor

a la que se cstaba augando;
pero, amigo, ¢l gergén caindo,
dejé todito tapao,

¥ vi que los de mi lao

se dentraron a raliar;

y yo me mandé mudar,

y hoy me encuentro a su mandao.

no es el tnico eco del pocta de ayer en el de ahora: ‘gSabe que se me hace
cuento?’ del v. 362 del Fausto repercute en esta linea de la composicién
sobredicha: ‘A mi se me hace cuento que cmpezd Buenog Aires...’” )op. cif,
loe. cit.). No se apunta esto para quitarle ngda a Borges, ¥ si para agregarle
algo a del Campo. He aqui un pocta de los considerados ‘‘arcaicos’’ toda-
via capacitado para despertar la atencién de los ‘‘puevos’’,

47 Persistc la confusién de lus formus del canlo esecénico con las del
coutrapunto campestre, Asi ocurrird también en el Fausto (V, passim).

48 Prosigue el hacer coincidir lo que se remeda teatralmente con lo
que ocurre o puede ocurrir en la realidad inmediata, Dicho de otro modo:
en la ‘“Carta’’ acontece lo mismo que en el Fausto. En uno y otro relato,
Anastasio el Pollo padece una confusién parecida, En la ‘‘Carta’’, esta
vcz de puro scrvicial, el gaucho se apresta para salvar a Safo o a la intér-
prete que la representa; cn el Fausto las desdichas de Margarita lo con-
duclen del modo méas directo; el Mecfistofeles eseénico sc le identifiea con
el diablo en persona. Retomando la vicja férmula criolla, también frecuente
en otros poemas gauchescos, ¢l verso extremo de esta estrofa, especie de epi-
fonema de la ‘‘Carta’’, coincide con cl verso 313 del Fausio: ‘aqui estoy
a su mandao’.
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Presentes las alternativas que se narran en el poema mayor
de del' Campo —los momentos dc una dpera vistos, interpretados
y luego comentados por un gaucho—, pronto se advierte en qué
medida, en cuanto al tema, cpisodios y detalles, la ‘“Carta de
Anastasio el Pollo sobre el heneficio de la Sra. La (trua’’ es, cual
va dicho, una prefiguracién de lo que afios después habria de
ser el Fausto del mismo del Campo: visto estd que la idea de
ensayar cste tipo de relato movi6 la pluma del pocta mucho antes
de la proposicién que en igual sentido Je formulara Gutiérrez.
Ta similitud y log puntos de contacto entre una y otra compo-
sicién surgen patentes apenas sc las convalida.

Lag circunstancias en que se representd el Fausto de Gounod
‘cuando del Campo aleanzé a comentarlo more gauchesco, ya es-
blecidas y notorias, no hay para qué repetirlas #°. Parcce opor-
tuno, cn cambio, reconstruir las particulares motivaciones & cuyo
impulso pudo el joven escritor componer esta improvisada paro-
dia, germen sumario pero incuestionable del poema més extenso,
por él lindamente logrado en los afios maduros.

Lia épera en un principio comentada por del Campo, o s se
prefierc por su doble Anastasio el Pollo, fue Saffo 5%, del compo-
sitor italiano Ciovanni Pacini 5l Se la canté en la antigua sala

49 Noticias sobre el viejo tcatro Colén pueden encontrarse en A. Tau-
llard, Nuestro viejo Buenos Aires, Buenos Aires, Peuser, 1927, pp. 156-159.
Salvando errores y confusiones anteriores, son precisas las indicaciones que
apunta Eleuterio F. Tiscornia, cn sus Poetas gauchescos, ed. eit., pp. 262-263.
Noticias menos precisas son las que asientan Manuel Bilbao y Mariano G.
Bosch en sus libros sobre ¢l vicjo Buenos Aires y la historia de la dpera
entre nosotros, . .

50 Alusivas a Safo cxistian ya por aquellas fechus varias obras homéni-
mas de otros autores, singularmente la de J. P. E. Martini, 1794; la de
Giovanni Paecini, 1840, y la de Charles Gounod, 1850, No cabe duda que
la Gpera aludida por del Campo es 1a de Pacini; a ella se refieren las noti-
cias incluidas en Los Debates de c¢sas fechas; clli cs la que se reconoce em
el relato de la ‘“Carta’’.

51 Grande en su tiempo, la fama del maestro Pacini padece hoy fuerte
oscurceimiento, Siquiera sea porque una de sus éperas hubo de inspirar la
prefiguracién formal del grato poema del ciclo llamado ‘‘gaucheseo’’, no
parece ocioso actualizar unas referencias minimas sobre el hombre y la obra.
Pacini, compatriota de Bellini, nacié en Catania, en 1796, y murij en Brescia
en 1867. Fue autor fecundo. Compuso unus noventa (peras y mucha miisiea
de otro cardcter: oratorios, cantates, misas, algunas sinfonias y piezas de
cdmara, Se distinguid como tratadista y redacté libros didécticos, Estrenada
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L)

del teatro Colén, en la velada del 11 de agosto de 1857. El epi-
tome de su argumento puede facilitar la buena inteligencia de
las décimas en que Anastasio desarrolla su ‘‘Carta’:

“Aleandro, gran sacerdote de Apolo, ccloso de Fadn,
amado por Safo, consigue desunirlos. Mientras Faon celebra
su himeneo con una rival, llega Safo ¥, en su indiguacién,
derriba el altar sagrado. A causa del sacrilegio, Safo es con-
denada a muerte. Aleandro quiere cntonees salvarla. El azar
le revela que la mujer a quien ama con amor criminai es su
propia hija. La venganza del pueblo debe cumplirse. La musa
de Leshos recibe los honores del triunfo como premio de sus
cantos, v se precipita en las olas desde lo alto de la roca
de Leucade” 52.

en Nipoles en el aludido 1840 su Saffo fue primero disentida y luego muy
eelebrada.

La sala del Colén en la plaza de Mayo dejé de funciomar eomo teatro
en 1888. Los especticulos de é6pera prosignieron aqui en otras salas. La
suntuosy que se alza frontera a la plaza Lavalle data, como es notorio, de
1908, Ly obra de Pacini no parece haher sido ropucsta en Buenos Aires
desde 1a fecha en que la canté La Grua. Tampoceo pareec que se mantenga
en el repertorio de los grandes auditorios europeos. Cabe deecir sin embargo
que algunas grabaciones fonoeléetricas recogen todavia, espaciadamente, des-
iacados pasajes. Ademds del eoro femenino Al ¢rin le cingete, alin se dejan
eseuchar sin desabrimiento Un’Erinni airoce, aria de Aleandro en el acto 1,
y Teco dall’arc pronube, aria de Safo en el acto 11I.

62 Tomanos esta referencia, traduciéndola, del Dictionnaire Lyrique ou
Histoire des Operas, libro en extremo raro de Félix Clément y DPierre lLa-
rousse, Paris, s.a., p. 601b. Estos autores, que ortografian ‘‘Lagrua’’, aiia-
deu ciertos detalles que aqui nos sirven de complemento. Recuerdan que fue
precisamente ‘‘el hermoso talento dramitico de ‘Mlle. T.agrua’ el que a
partir de 1866 procurd a la Saffo de Pacini un éxito no alecanzado al tiempo
de su estrcno’’. (Op. ecit., p, eit,) Consta, por otra parte, la admiracién vivi-
sima con que Niecolds Avellaneda reconocié cutre nosotros ¢l talento de Ia
Grua. lmporta destacar ¢l dato. En 1857 Avcllaneda acababa de llegar a
Buenos Aires desde su Tucumin ameno. En larga carta a don José Posse le
comunica al coterrineo las impresiones recibidas en la ciudad del Platu. Las
indicaciones acerca de la plaza de Mayo (el Fuerte, la Nueva Aduana, cte.)
coinciden con las que del Campo incluye en su versada sobre la representu-
cién de la Saffo de Pacini. Ello aparte, de sefialado interés son estas lineas:
‘‘Bien merece también ser muy especialmente mencionado el tcatro Coldm,
en el que se encuentra ¢l espectdculo eseénico elevado a una altura verdade-
ramente europea. A Tamberlick ha sucedido La Grua, artista que sabe cual
vs la natural expresién de todas las pasiones, ¥ que tiene en los recursos
méigicos de su voz el maravilloso dou de comunicarlos. Comprendo que han
de ser siempre intensas, inolvidables, las primeras impresiones de la dpera;
pero lo son sin duda, mucho mis, cuando una artista como Li Grua viene a
revelarnos las sensaciones artisticas del canto, ¥ un teatro como el Colén
es el lugar de la inieiacién.’’ Péarrafo adelante, el cntonces futuro presidente
de Ia Repiiblica extrema un arrobo equivalente al del ceromista de Los De-
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En la velada de esa fecha, ademas de lucirse en la parte de
Safo, Emmy La Grua interprets la gran aria de Desdémona del
Otello de Rossini *, El detalle puede afirmarse con certeza; cons-
ta en otra pagina de la misma entrega de Los Debates. Aungue
eserita en una prosa tremendamente galicada, que intenta ser
humoristica ¥ no pasa de ingenua, vale la pena recuperar esa
pégina *i. Desde su retraimiento de méis de un siglo, ella consti-
tuye uno de los muchos textos que convendria recoger para la
ilustrativa historia —que nos falta— de la sociabilidad porteiia
en tiempos de la Gran Aldea.

EL BENEFICIO DE LA GRUA
SAFFO

“Como era de esperarse a juzgar por el entusiasmo que
ha despertado en Buenos Aires la presencia de La Grua, ante-
anoche el Teatro Colér estuve de gala. Todos los palcos esta-
ban llenos de Sefioras, la cazuela le mismo, era un montén de
apinadas flores. Los lunctos todos ocupados, los corredores y
¢l Hamado infierno, todo estaba lleno.

lira ¢l modo también de manifestar a la artista distingui-
da que la ausencia del phblico a otras funcioncs, en que ella
es igualmente feliz, tenia otros motivos gue explicaban ei
porqué de su ausencia, motivos gue si desaparecen harén tanto
hien a unos como & otros y el {eatro se salvaré del ahandono
fatal en que lo ha puesto la interdiecién estableeida.

Ante una numerosa y escogida concurrencia fue que Ma-
dama. La Grua lucié las dotes de su talento de artista, su me-
lodiosa voz, su valentia para la ejecucién de los trozos de

bates en lo que ataile al aspecto de la sala en el curso de la representaeién
vvoeada: ‘‘Dentro de ese cuadro de luz y de armonia he visto las lindas
porteiias, de ojos grandes, expresivos ¥ sofiadores... dve, foemingl, jel que
ha de luchar y palidecer por ti te saludal’™ (Lscritos y discursos, Buenos
Aires, Compafiia Sudamericana de Billetes de Baneo, 1910, tomo 1, pp. 3-4).
53 Kl Otello de Rossini fue estrenado en Népoles, en el teatro del Fondo,
en 1816. En razdn de la fecha no eabe confundirlo con el mis conocido de
Verdi, cantado por primera vez en la Scala de Mildn, en 1887. Consta, por
ofra parte, que uno de los mayores éxitos de T.a Grua era la interpretacién
del papel de Desdémona en la citada dpera de Rossini. En Los Debates del
22 y 23 de mayo de 1857, con el titulo de ‘‘Teatro de DBucnos Aires’’ se
reproducen noticias registradas bajo idéntico rubro, el 14 de ese mes, en el
brasilefio Jornal do Comercio: ‘‘Dejando aparte muchos roles en que se ha
mostrado ipsigne artista y grande eantors, recordaremos unicumente el de
Desdémona en el Otello (Rossini), que fue cl dec su debut eptre nosotros...’’
5¢ Crénica inclusa en el sedalado nimero de Los Debates.
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grande cfecto, sus brillantes aetitudes; llenas de verdad y per-
fectamente caracterizadas, y revelindosenos consumada trigiea;
y en los tiernos afectos de su pasidn, consumada sentimental
cstd también, no dejando nada que descar en la ejecucién de
sus roles, enconirindosc en cada wno de ellos siempre inspira-
da hasta hacer batir las manos de los circunstanciantes arreba-

‘tados por su talento, y como tocados por la vara méigica del cn-

tuziasmo.

Como un trozo suelto, sin precedente, ni quizd teniendo
muchos una idea del rol que representaba, la escena y grande
aria dc Otello no fue tan aplandida eomo lo merecié la per-
fecta ejecucién de esc rol, que ha hecho la reputacién de esta
attista en ofroz paizes donde Otello hLa sido representado por
ella.

Aunnque a la miisica de Saffo del macstro Pacini no le
encontramos el mérito de las ofras partituras, La Grua supo
sacar de clla un partide muy grande, es verdad que en los
cantos tiernos y apasionades ella siente y con el sentimicnto
derrama los tesoros de su sensibilidad sobre su auditorio, ha-
c¢iéndolo sentir tamhién, toedndolo como por encanto con la
vara migica de su inspiracién; y al oirle decir a su hermana
dmale como yo le amaba es imposible no repetir con clla esas
palabras sintiéndose como dominado a la presencia de una
pasién tan' bien representada.

De todos modos, es preeiso que La Grua no nos abandone
la posesién de un tesoro que no se debe soltar de las manes por
mucho que él nos cucste el retencrlo. Lo que se gasta en ese
fiambre de la compaiiia de verse en Colén, mejor seria em-
pleario en completar la compafifa lirica trayendo las partes
gue nos hacen falta, como un tenor, un baritono y un bajo;
Buenos Aires es una gran poblacién gue necesita de la pera
como de una necesidad gque complemente su vida, por eonsi-
guiente es preciso afender a ella, y el piblieco no sc hara es-
perar desde que los precios scan “sencillos” y cese la reneilla
establecida entre los abonados y la empresa, como cesars cn
el acto.

Las coristas cstuvieron anoche mis fess que nuneca; tam-
bién es urgente atender a esta mcjora, dcjando a las actuales
para representar a las brujas siecmpre que ¢! Macbeth las re-
clame. Y nada mds juslo que dar al César lo que cs del
César.

Reciba La Grua nucstras entusiastas ovaciones a su ta-
lento por los momentos de verdadero entusiasmo qué nos hizo
pasar cn la noche de su beneficio, ¥ haga algo en obsequio de
las finas atenciones que ha recibido del pueblo de Buenos
Aires,..”
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*

INFERENCIAS Y COXCLUSIONES

Los papeles periodisticos aducidos —aparte otros cuya trans-
cripeién se excusa— certifican lo antedicho ¥ aun confirman lo
que sigue. Sin apurar el paralelo entre la ‘“Carta’ de 1857 y
el Fausto de 1866, sec hace evidente el interés de la ‘‘Carta”,
si no eomo composicién de real importancia, si como antecedente
del poema en verdad valioso 35,

Supuesto que el lector no se allane a practicar las confron-
taciones apareando los textos, el de la ‘“Carta’’ con cl del poema,
aqui corresponde alistar, casi a mancra de indice, las més llama-
tivas coincidencias.

En une y otra composieién las alusiones se refieren a una
épera cuyas peripecias son contadas por un gaucho; en uno y
olro caso —para acentuar el parccido— el gue narra el suceso
es Anastasio el Pollo. Si el argumento difiere, ante uno y otro
especticulo las reacciones del gaucho corren parejas: en ambas
circunstancias Anastasio confunde lo representado con lo real y
participa del teatro segfin las percepciones de su simplicidad
y cortas luces, pero no sin ayuda de su agudeza innata. Veraz o
presuntivamente ‘‘gaucho’’, en ambos eseritos el vocabulario si-
gue siendo el mismo, aunque menos caricatureseo y mis eficaz
v despaciosamente aprovechado en la obra tardia®. En lo fun-
damental, también la versificacién coincide: décimas en la ¢‘Car-

55 Al deeir que la ‘“Carta de Anastasio ¢l Pollo sobre el Beneficio de
la 8ra. La Grua’’ prefigura el texto del Fousto hemos querido destacar que
la primera composicién anticipa 2 la segunda cn estructura y lenguaje, pero
también que esta conlleva de algin modo a la primera, aunque con mayor
plenitud y acicrto. En el momento de la rcdaceién del presente estudio no
teniamos noticia de los modos d¢ la interpretacion que, en ¢l ensayo osti-
listico-exégético titulado ‘‘Figura’’, Erich Auecrbach ssenté eon autoridad
en las piginas de 4Rom, XXII, 19328, De 1o que alli s¢ incluye entre las
péginas 436-489 -—solo mds tarde traducido al inglés, 1959, y algo después
al italiano, 1963—, nos importa entresacar, por valiosa, esta postulacién
metédica: ‘‘La interpretacién ‘figural’ establece entre dos obras o personas
un nexo en el cual ung de ellas no s¢ significa solo a si misma, sino que
significa también a la otra, mientras la otra abarcu o enriquece a la pri-
mera’’, (Op. eit., loc. eit.).

a6 A estc respecto, resulta interesante la confrontacién del 1éxico de la
“Carta’” con la fraseologia del Fausto. Basta con aparear los textos,
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ta’’, décimas y redondillas en el Fausto. Otros encuentros. cona-
tos y reiteraciones, saltan a los ojos por pceo que se colacionen
les textos. Las notas con que acotamos la ‘‘Carta’ subrayan esas
coincidencias, quizd obviamente. lia subida del gaucho al “‘pa-
raiso’’ y su visién de la sala no difieren. El poeta, o si se pre-
fiere Anastasio el Pollo, de propésito vuelve a esiropear algunos
nombres o a atribuirlos a personas gque nunea fueron los titulares
de esos apelativos. Mas alld de la versificacién, el voeabulario ¥

o

el estropicio fenético ¥ morfolégico, lo que se mantiene en una
¥ otra “‘relacién’’ es sobre todo la manera de ser del gaucho. En
cuanto a las coincidencias menudas pero ostensibles, luego se
advierte ¢émo algin verso de la primera ha sido recuperado e
insertado en el texto de la scgunda. Virtnalmente todos los ele-
mentos amplificados e intensificados en el Fausto no dejan de
asomar o de cstar implicitos, casi por entero, en el texto de la
““Carta’’. Andando los aftos, v atento a la solicitacién de Gutié-
rrez, sin duda intuyé del Campo el partido que cabia sacar rei-
terando la ocurrencia versifieada antafio ¢ incluida en Los Deba-
tes. Con tiempo menos apretado v mayor holgura de espacio, el
antiguo germen podia echar nuevas raices y a la larga aleanzar
florecidos retofios %7, La insistencia estilistica no fue ciertamente
defraudada. Al comentar las alternativas del Pauslo. con la ven-
taja de una més recia tensién narrativa, del Campo pudo hacerse
imbito, ademas, para enriguecer su segunda empresa con varios
interludios liricos. Aparte las precisas descripeiones del diablo
¥ de la rubia protagonista, eses interludios —la *“‘mafianita’’
sobre las aguas casi marinas del rio de la Plata, la sentimental
defensa de la mujer caida, el transito de la noche al alba, ete.—,
constituven lo mejor, en todo caso lo més airoso y menos conven-
eicmal del poema. K1 que algunos criticos los estinmen sobrepues-
tos, o apenas pertinentes, poco importa. Por algo los aludidos

57 El tiempo empleado en la eomposicién del Fauslo no fue ciertamente
largo. Supuesto que no lo tuviera premeditudo antes de la proposicién de
Gutiérrez, es evidente que del Campo supo benefieiarse de la experienc’a
lograda al improvisar, afios antes, el caflamazo gauchesco-eperistico de lu
seCarta’’.



GENESIS PERIODISTICA DEL Fausto 109

pasajes licnen ininterrumpide acogimiento en las antologias, ¥
hasta los bachilleres los recuerdan.

La conclusién —si eabe una— sc impone por si sola. Iecha
cuenta del talento vivificador que cada uno de ellos acerté a
insuflarle, la poesia ‘‘gauchesca’™ de del Campo, como la de
Ascasubi o la de Hernindez, tuvo sus convenciones, cuando mno
sus artificics. No cabe negar que hasta esa poesia, creacion de
eseritores casi siempre urbanos que sc complacen en los temas
v en las maneras risticas %, hayan podido confluir genuinos
elementos provenientes del habla de los gauchos y aun de la vieja
¥ 4 buen seguro rndimentaria poesia oral de los mismos. Couse-
cuentemente no es licito asimilar, como en su hora y en despro-
porciouada medida lo hicieron y todavia lo hacen los despistados
comentadores de esta poesia gauchesca, con lag formas del pre-
sunto eantar ingehuo, ‘‘no aprendide’, de los primeros y oscuros
bardos rurales de estas comareas. Ya es mucho que, andando el
tiempo, algunos de los seguidores no estrictamente gauchos hayan
intentado reservarnos wna imagen siquicra aproximada de las
formas primeras. Debemos reconocer, sin excesiva nostalgia, que
lo més de lo que llamamos poesfa gauchesea solo es —y por pre-
cisas circunstancies histéricas no podia ser otra cosa— un oficio,
en ocasiones sabrosamente inspirado: un rthstico ‘‘mester’ de
poesia @ la manera de la de los gauchos. En literatura, aun en
aquella que no se empefia en los efectos del color local, grato a
los romdunticos y a los autores no siempre bien llamados ‘'rea-

58 ]lidalgo nacié en Montevideo; del Campo en Buenos Aires; Hernan-
dez en San Isidro, en cl ruedo de la ciudad. Nacido por el contrario en el
dmbito provineciano de Coérdoba, en la posta de Fraile Muerto (la actual
poblacién de Bell-Ville), Aseasubi pareceria denegar cse yu inieinl supuesto
urbano. Mas no le hace. Conocidas son las freeuentueiones uo rurales del
doble de Aniecto ¢l Gallo, Pronto se hizo Ascasubi a las maneras porteiias,
¥ tambicn, eon detonante boate ¥ previsible rastacuerismo, a las de Paris ¥
otras capitales europeas. Ni cabe olvidur que fue la muy parisiense Casa
de M. Paul Dupont la que en 1872 le publieé las obras completas. Alld le
toeé trasladarse, ante la corte de Napoleén III, con una misién cspecial en
los dias de la presideneiu del genmeral Mitre. ;Y no fue Ascasubi, como se
sabe, el argentino que llevé un sauce criollo para que ¢l arbolite lorase,
intérprete de un deseco del poeta de ‘‘Las Noches’’, sobre la tumba de Alfred
de Musset en las alturas de Ménilmontant? (Mes chers amis, quand je
mourrat plantez un saule au cimetiére-..).
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iistas”, todo lenguaje es inventado. Por eso, precisamente, por
esa eficiencia creadora y evoecadora, también esta, aunque solo
‘‘gauchesea’’, en ocasiones merece el dictado de poesia. Va para
poeta, y bueno, el que a vueltas de ese esencial impulso lirico
del que nace toda obra artistica, ya en el registro épico o en el
dramético, con adecuadas equivalencias atina a figurarnos ¢l al-
ma de seres de otra condicién, de otro paisaje y en ocasiones
de otra habla. En esto, la historia —la historia literaria por lo
menos— nos alecciona. Hasta las inflexiones del campesino latino
—que como el nuestro cantaba y hacia musica, pero que como el
nuestro usualmente ni lefa ni eseribia— no nos han llegado sino a
través del verso y de la sensibilidad selectiva de Virgilio.

Axgen J. BATTISTESSA
Academia Argentina de Letras.



EL HUMOR EN EL PERSILES

Aclaro que el deseo de ahondar en un tema aparentemente
poco importante, como es el del humor en los Trabajos de Persiles
y Sigismunde, no surgié en mi ecomo una obligada derivacién de
lo que el humor representa en €l Quijote. Sin olvidar tampoco la
importancia dcl humor en las Novelas ejemplares, en buena par-
te de sus obras draméticas, y en otras obras, la mencién del
Quijote, en primer término, resulta obvia. Especialmente, por
lo que el Quijote significa para la eritica como €je vertebrador
de tantas direcciones cervantinas. Y aqui, por supuesto, por el
valor fundamental que el humor (originalidad, riqueza, varie-
dad) tiene en la novela famosa. Por eso, repito, no se trata de
repetir esquemas, ni de aplicar a todas las obras lo que puede
resultar mis fundado en algumas. Aclaro, pues, que este anilisis
del humor en el Persiles surgié en mi eomo un deseo de ecomple-
tar, si cabe, €l estudio de las diversas facetas de esta movela, obra
que, por diferentes motivos, sigue tentando el interés de la eritiea.

Concretamente, procuro mostrar gue el humor tiene en la
obra péstuma cervantina particularidades o resonancias, si 1o
abrumadoras, dignas de subrayarse. En fin, quiero sefialar tam-.
bién que este ‘‘capitulo’’ sobre el Persiles se completa, en mi in-
teneién, con otros que he publicado o que estoy publicando.

Clero esti que en el Persiles predomina de manera notoria
la gravedad, el énfasis, predominio perfectamente explicado por
el carécter de la obra y la buscada meta que counstituye la cul-
minacién (o, mejor dicho, el final) de la novela. Y, sin embargo,
no podemos decir que el humor estd ausente del Persiles. Como
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veremos, también se manifiesta en esta obra’'. Kso si, es un cle-
mento que actlia sin rigidez, aparece cspaciadamente ¥ da sensa-
¢ién de descanso o alternancia en el relato. El rasgo diferenciador
es la falta de estridencia o espectacularidad. Matiz humoristico,
més que continuado acento; toque irénieo, mis que burla directa.

Tl Cervantes que eseribe el Persiles (bien lo sabemos) ¢s un
hombre que entra ya en los ltimos y avanzados afios de una
vida intemsamente vivida. K1 tono general de la obra corrobora,
sin duda, esta impresién (al wismo tiempo que aventa alguna
tesis més llamativa que fundada). Dentro de tal partieularidad,
e3 eurioso observar eémo el humor, si bien ya adecuado a otras
circunstancias, estd presente en el Persiles. Y {al comprobacién,
junto con previsibles enlaces con lo restante de su obra, nos lleva
& concluir que, efectivamente, ¢! humor es no sélo uno de los
rasgos brillantes e individualizadores de Cervantes, sino también
evidentie continuidad en sus eseritos.

Sin afan de establecer uwna separacion marcada, ereo que
dentro de los elementos o motivos humoristicos del Persiles (con
las particularidades sefialadas) pueden establecerse unos pocos
grupos.

a) En primer lugar, quiero haecer hincapié en algunas alu-
siones cervantinas que tocan directamente aspectos de la narra-
¢ibn literaria; realidad y {iecidn, téenica narrativa, ‘‘hambre’” y
poesia, ele. Motivos que Cervantes coloca como si nos hiciera un
guifio o se burlara momentdneamente, no tanto de lo gue nos
estd contando, como de su papel de narrador.

“Parcec que el autor desta historia sabia mis de cuamo-
rado que de historiador, porque asi este primer ecapitulo de la
entrada del segundo libro lo gasta todo en una difinicidén de
celos...” (Libro II, cap. 1).

“—Por lo menos —respondié Periandro—, ¢l afio que es
abundante de poesia sucle serlo de hambre; porque démecle

1 Como si, indirectamente, ratificara las palabrus del estudiante, en el
Prélogo de la obra:
f¢—;8i, si; este es el maneo sano, ¢l famoso todo, el escritor
alegre, y, finalmente, el regozijo de las Musas!’’.
Y donde vemos que, a pesar de la posterior corrceeién o burla del propio
Cervantes, este no deja de retratarse en tan cumplidos elogios.
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poeta, v déatele he pobre, si ya la naturaleza no se adelanta
a haeer milagros; y siguese la consecuencia: hay muchos poe-
tas, luego hay muchos pobres; hay muchos pobres, luego caro
es el afio” (Iibro IV, eap. VI).

Lo eurioso, a mi modo de ver, es que més de una vez se han
tomado estos parrafos como declaraciones ‘‘al pie de la letra”
(tal cosa ocurre con Ticknor) o como serenas reflexiones de auto-
critica (asi deduzco de un pérrafo dec Baquero Goyanes) 2.

Partiendo de un conocimiento general de la obra cervantina,
¥ en particular del Persiles, ereo que lo que hace Cervantes aqui
es una breve parada o descanso, un aflojar tensiones en la na-
rracién. Y, en {in, un verse burlonamente a si mismo, fuera, por
lo tanto, de la intencién de trascendentales opiniones o julcios
eriticos.

b) Intermedia entre las formus precedentes y otras, més co-
rrientes en la obra, me parece que estdn los comentarios que
determina el largo (intencionadamente largo) relato de Perian-
dro, en el segundo Libro, cosa que provoca los ciusticos comen-
tarios de otros personajes.

“—Apostaré —dijo a esta sazén Mauricio a Transila, su
hija— que se pone agora Periandro a deseribirnos toda la ce-
leste esfera, como si imporiase mucho a lo que va contando el
declararnos los movimicntos del cielo...” (Libro II, cap. XIV).

“Duro se le hizo a Mauricio el terrible salto del caballo

2 Dice ¢l eritico norteamericano:

“Hay un pasaje [del Persiles] en que indica osenramente
que es traduceién, pero no dice de qué lengua...” (TICEXOR,
Historia de la literatura espasiola, trad. de P. de Gayangos y
E. de Vedia, I1, ed, de Madrid, 1851, p. 237).

“A veces la presencia del narrador se hace tan explicita
que cristaliza, incluso en forma de comentario autocritico so-
bre la marcha de Ia novela. Un ejemplo ¢ldsico lo encontramos
en las muy frecucntes intromisiones de Cervantes en la accién
del Persiles, tan significativas algunas como la del comienzo
del capitulo IT del Libro segunde: «Parcee que ¢l volear de
la nave voled, o, por mejor decir, turhé el juicio del autor de
esta historia, porque a este segundo eapitulo le dio cuatro o
cineo principios, como dudando qué fin en &l tomaria...»”
(MAarIaN0 BAQUERO GOYANES, Qué es la novela, Buenos Aires,
1961, pp. 39-40),
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tan sin lisién: quc quisicra él, por lo menos, que se hubiera
quebrado tres o cuatro piernas, porque no dejara Periandro
tan a la cortesia de los qume le escuchaban la creencia de tan
desaforado salto; pero el crédito que todos tenian de Periandro
les hizo no pasar adclante con la duda del no crecrle: que, asi
como es pena del mentiroso que, cuando diga verdad, no se le
crea, asi es gloria del bien acreditado el ser creido cuando
diga mentira...” (Libro II, cap. XX). ‘

“No sé si tenga por cierto, de manera que ose afirmar
que Maurieio y algunos de los més oyentes se holgaron de que
Periandro pusiese fin en su plitica, porgue, las mis veces, las
que son largas, aunque sean de importancia, suelen ser desabri-
das...” (Libro II, cap. XXI).

e) Un tlereer grupo corresponde ya a los comentarios del
autor, comentarios que tienen que ver eon personajes y situaeio-
nes de la novela.

En primer término, quiero destacar un rasgo que ha des-
orientado a algunos eriticos y que —me parcee— corresponde
también traiar aqui. Me refiero a la intocada pureza de los pro-
tagonistas (y, claro estd, de manera especial a la mais expuesta
de Sigismunda), pureza que atraviesa ineontables peligros sin ser
manecillada. Con el agregado de que en el esquema entra el peli-
gro a que se ven expuestos, entre si, Periandro y Auristela, falsos
hermanos.

A veces, Cervantes neccsita subrayar estas circunstaneias,
que tocan extremos previsibles. Otras veces, no. Bs cierto que ya
los relatos bizantinos le daban, en cste motivo, situaciones y mo-
delos. De tal manera, pueden sefialarse con facilidad diversos
precedentes. Pero, mas en consonancia con la maestria que reeo-
nocemos a Cervantes, creemos sorprender cn ocasiones sefiales
intencionadas del autor, como si de repente se colocara por en-
cima de sus eriaturas de fiecién y jugara con ellas, para volver
después a un ritmo mis normal y severo. Asi, también, el juicio
mezquino que pone en boea del maldiciente Clodio aparece, si no
como un cquilibrio de la balanza, como un bajar momentinea-
mente purezas y perfecciones. Y no resulta extrafio que, preci-

samente, utilice alli Cervantes ironfas y chismes, aunque, en dl-
tima instancia, sea la de Clodio la voz del despecho:
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“:Quién puede scr cste luchador, este esgrimidor, este
corredor y saltador, este Ganimedes, este lindo, este aqui ven-
 dido, aculld eomprado, este Argos de esta ternera de Auriste-
la, que apenas nos la deja mirar por brijula, que, ni sabemos,
ni hemos podido saber deste par, tan sin par en hermosura,
de dénde vienen ni a dé van?...” (Libro II, cap. V).

Otra direccién se ve en las situaciones que ligamos a través
de los signicntes testimonios:

La mujer arrojada desde la torre por un loco hace que Cer-
vantes ponga en labios de Bartolomé estas palabras: “.—;Apar—
taos, sefiores, que no sé guién baja volando del cielo, y no seré
bien que os coja debajo!’’ (Libro III, cap. XIV). Anticipo opti-
misia, puesto que la mujer se salva porque sus vestidos le sirven
de campana. Lo que explica que poco después Cervantes la des-
eriba como ‘‘la mujer voladora’.

Otro ejemplo. La carta que firma Bartolomé el Manchego,
en Italia, carta en la que da noticias de que tanto é como La
Talaverana estin condenados a la horeca, nos acerca a otros mo-
mentos de humor cervantine, aunque no de los tipicos del Per.
siles. En fin, con algunos togues de ‘‘humor negro’’ que, por el
cardcter y la situaeién, nos recucrdan mas al Quevedo del Buscén
que al propio Cervantes:

“...porque esti informada la moza que aqui no levan

los ahorcados con la autoridad conveniente, porque van a pie,
¥ apenas los ve nadie...” (Libro IV, cap. V).

Y ya que mencionamos a Quevedo, conviene agregar que el
retrato de la peregrina, quiero decir, de la percgrina extrava-
gante del Libro III, sc acerca algo al famoso retrato del Démine
Cabra que, después, dibujard Quevedo. Esta es la deseripeién
cervantina :

«,,.la cdad, al parccer, salia de los términos de la mo-
cedad y tocaba en las mérgencs de la vejcx; el rostro daba en
rostro, porque la vista de un lince no aleanzara a verle las
narices, porque no las tenia sino tan chatas y llanas, que con
unas pinzas no le pudieran asir una brizna de cllas; los ojos
les hacian sombra, porque mis salian fuera de la cara que
ella; el vestido era una esclavina rota que le besaba los calea-
fiares, sobre 1a cual traia una muceta, la mitad guarnecida de
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cuero, que, por roto y despedazado, no se podia distinguir si de
cordoban o de badana fuese...; cubrizle la ¢abeza un sombre-
1o viejo, sin cordén ni toquilla, y los pies unos alpargates
rotos; y ocupdbale la mano un bordén hecho a manera de ca-
vado, con una punta de acero al fin; pendiale del lado izquier-
do una calabaza de mas que mediana estatura, y apesgéibale
el cuello un rosario euyos padrenuestros cran mayores que
algunas bolas de las eon que juegau los muchachos. al argo-
lla. En efeto: toda ella era rota, ¥ toda penitente, y, como
después se eché de ver, toda de mala condicién, ..” (Libro III,
cap. VI).

Claro gue Cervantes se mantiene dentro de una realidad
menos deformada. Con todo, la minuciosidad del retrato y ciertos
despunies de caricatura lo acercan —como digo— a la, aqui,
inaleanzable maecstria de Quevedo. Pero, repito, el humor de Cer-
vantes, estd casi siempre lejos de los juegos detonantes ¥ sorpren-
dentes del autor del Buscdn ®.

En fin, otros ejemplos:

“...cn oliendo los sitrapas de la pluma que tenian lana
los peregrinos, quisieron trasquilarlos, como es uso y costum-
bre, hasta los huesos...” (Libro I1[, cap. IV).

“El escribano, ni adoré ni besé las manos a nadie, porque
le tenia ocupada el alma el sentimiento de la pérdida de su
hacienda” (Libro 1II, cap. XI).

d} A pesar de las muestras de ingenio cervantino que hemos
visto hasta ahora, muestras dispersas en cl Persiles con lo que
creemos caleulada medida, me parece que la enlminacién de este
rasgo s¢ da en el episodio de los falsos cautivos. Es decir, el de
los dos cstudiantes de Salamanca que simulaban ser cautivos y
que son descubiertos por uno de los alcaldes del pueblo donde
los peregrinos los cneuentran (Libro ITT) cap. X).

Destaco el episodio, sobre todo, porque aqui Cervantes no
se reduce al breve comentario o la gracia que apenas se jnsinia.
No, aqul se extiende a lo largo de todo un capitulo, y aun nos da
la impresién de una comprimida novelita o de un posible y diver-

3 Como sabemos, los retratos satiricos de Quevedo hicieron escucla,
aungue muy pocos ostuvieron cercs de su inagotable burla y afilada sitira.
Y vemos, a través del ejemplo cervantino, que el padre del Persiles pueds
ser considerado, en mis de un aspecto, precedente de esos retratos.
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tido entremés. Dentro de este tipo (aunque no alcance su gracia)
debemos mencionar el episodio de la falsa locura de Isabela Cas-
truecio v Andrea Marulo (Libro ITI, caps. XX y XXI). La freta
aparece mis gastada, si bien se renueva en la prosa cervantina.
Ademiés, aunque esto enfile hacia un particular problema litera-
rio, recordemos que ung muestra de la ‘“locura’ de los dos jove-
nes esti en hablar a través de versos de romances?,

Repito: la escena de los falsos cautivos es magnifica muestra
de un ingenio que si en el Persiles no lnce en forma frecuente,
tiene en cambio caudal de sobra en otras obras eomo para sos-
tener este rasgo definidor cervantino. El capitulo de los falsos
cautivos es tipica escena de entremés: ligeras semejanzas lo apro-
ximan al famoso Retablo de las maravillzs. Y ya sabemos cémo
se empiné el entremés en la pluma de Cervantes.

e) Por tiltimo, me atrevo a presentar como especial muestra
del ingenio cervantino un cjemplo (quizds haya mais) que apa-
rece como tal visto en la perspectiva que construyen —hoy— la
obra y la eritica. Me explicaré.

A poco de penetrar los peregrinos en Espafia (Libro IIT,
cap. II) asisten a la representacién de una obra de ‘‘Juan de
Herrera de Gamboa’’, titulada Fdabule de Céfalo y de Pocris.
Los criticos (diversos criticos) han revuelto indices y repertorios
en busca de este misterioso ‘‘Juan de Herrera de Gamboa’’ que
Cervantes meneiona . Sin embargo, ¢l propio Cervantes nos da

4 No pretendo replantcar aqui el delicado problema que relaciona a
dos obras tan dispares como cl Entremés de los romances ¥ el Quijote, que
tanta tinta ha hecho gastar. En este problema, lamento coineidir com
Astrana Marin, ¥ no con Menéndez Pidal y Millé y Giménez, pero aqui
solo me interesa destacar las notorias vinculaciones eutre el Persiles y ¢l
Entremés de los romances. Quede para otro lugar el desarrollo de la atrac-
tiva confrontaeién.

5 Cfr. R. ScHrvi y A. BoNTLLA en su ed.: Cervantes, Persiles, 11,
Madrid, 1914, p. 296:

“Nada sabemos de Juan de Herrera de Gamboa ni de la
Fdbula de Céfalo y Pocris...”.
También AsTrRANA Marfx, Vida cjemplar y heroica de Cervantes, VII,
Madrid, 1958, p. 471:
“Juan Herrera de Gamboa, por mal nombre El Maganto
(para nosotros desconoeido)...”.
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la clave de su broma (y la considero broma, mientras no se de-
muestre lo contrario) cuando en ¢l Viaje del Parnaso, escrito por
la época en que elaboraba el Persiles, menciona, cercanamente,
a dos poetas: Juan Antonio de Herrera y Juan de Argote y de
Gamboa (Capitulo IV), cuya sintesis nos da, limpiamente, el nom-
bre ‘‘Juan de Herrcra de (Gamboa’.

Hoy dia el procedimiento es bastante usado (y hasta ino-
cente) si bien hay diferencie entre la simple broma y complicadas
‘‘resurrecciones’’ o supercherias literarias (ver Alfonso Reyes ¥
Ifez Canedo; Groussac y Borges). No era tan comfin en la época
de Cervantes. Y no deja de ser llamativo ver el juego en nuestro
autor. La rareza se acrecienta aqui no tanto en relacién a los
contemporéneos suyos (que pudieron apreciar o no el juego) co-
mo en relacién a la jmponentc montafia erudita levantada por
tantos cervantistas dispuestos a no perdonar a Cervantes ni una
coma. Y de los cuales, por lo visto, parece burlarse —desde su
alta Eternidad— la sombra del ‘‘manco sano”...S

Concluyo. No busearemos cn estos espaciados matices humo-
risticos del Persiles lo mas lamativo de la obra... Verdad que
no. Pero no cabe duda de que con su presencia espaciada, su
poca espectacularidad y su falta de cstridencia (salvo algin raro
ejemplo) contribuyen a completar esta obra cervantina, crepus-
cular ¥ singularisima.

Lo que conviene también decir es que el humor del Persiles
estd, por supuesto, supeditado a otros elementos del libro, cuyo
peso sc siente mucho més en la novela; pero tanto en relacién
a un género, dentro del cual se coloca, como también en rela-
¢ién a las novedades que, en esc género, introduce Cervantes.

Aceptando todo esto, repito, seria injusto no reparar, dentro
de las caracteristicas apuntadas, en la presencia del humor a lo
largo del Persiles. Humor medido, a veces eseaso, que sl por un

¢ Podra argiiirse que burlarse d¢ cicrtos eriticos (¥ no vale la pena
dar nombres) no es alarde. Pero nos queda el consuelo de pemsar que Cer-
vantes se desquita asi, post-mortem, y muy dentro de su ingenio, de tanta
mala hierba que con el nombre de ‘‘cervantistas’’ han vivido y siguen vi-
viendo de sus reflejos.
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"lado nos da la impresién de un reflejo de postrimerias en Cer-
vantes, por otro lado parecc convencernos de que tanto su limi-
tada abundancia como sus no extremados toques son los que
corresponden a la estructura gencral de la novela y a la meta
one cl autor se ha fijado.

Una dliima acotacion. Hemos visto c¢émo los rasgos de hu-
mor aparecen a lo largo de los cuatro Libros del Persiles, salvo
Ia escasez llamativa del primero. Afin asi y todo, esta compro-
bacién nos revela que Cervantes, ni siquiera ante el extrafio 4m-
bito que para él significaba el nebuloso mundo nérdico, dejo a
un lado este inconfundible perfil de su espiritu. El hecho de
que el humor que resalta en el itinerario continental (Libros III
¥ IV) ses mas recordable v “‘cervantino’ no tiene por qué ha-
cernos olvidar su temprana presencia. Digo esto, porque a menudo
la contraposicién obligada de los dos sectores —norte y sur--
que suele establecer la critica, olvida o disminuye ‘esta particu-
laridad 7.

‘ Earmwio CARILLA
Tuiversidad de Tueumén

7 Veamos un ejemplo en el buen libro de Savj-L.dpez:

“All donde comicnza el valor histérico ¥ social de los
Trabajos, también sc afirma su valor artistico. Y entre la sel-
va de aventras un nuevo cspiritu se abre camino: el humoriz-
mo. No envuelve toda la narracién como en el Quijote, pero
salpica y relampaguea con interrupeién, sorprendiéndonos co-
mo el vibrar de una cuerda, iluminando a veces una sitira
fina, vaporosa, lizera, un poco disonante de lo que debia
constituir la csencia intima de esta movela —gravemente aus-
tera, epopeya del amor virtuoso, a la manera de las epopeyas
caballerescas. .. Del humorismo apenas si se habia cntrevisto
algin chispazo en las dos primeras partes, por ejemplo, cuando
Muuricio subraya con su sonrisa algo irénica el relato de las
aventuras de Persiles. Pero he aqui que apenas desembareado
en Portugal, el artista comienza & mirar a su alrededor, ¥, con
frecuencia la sonrisa vuelve a sus labios...” (P. Savy-Lorez,
Cervantes, trad. de A. G. Solalinde, Madrid, 1917, pp. 236-237).



MOTIVOS FOLKLORICOS Y TECNICA ESTRUCTURAL EN

EL LIBRO DE APOLOXNTO

La historia de Apolonio, rey de Tiro, goz6, durante la Edad
Media y por mucho tiempo después, de difusién y prestigio ex-
traordinarios. Nunca alcanzé el rango ocupado por las vidas de
santos, los milagros marianos, los ciclos carolingio y artirico y
la historia de Alejandro, pero ocupé durante muchos siglos un
puesto seguro en segunda linea. Hay textos medievales en latin
y en casi todos los idiomas verndculos de Buropa; en el Renaci-
micnto, los impresores encontraron piiblico para sus ediciones de
dichos textos, ¥ los autores siguieron creando nmevas versiones,

o

siecndo la méas famosa la comedia de Shakespeare, Pericles, Prince
of Tyrel. En la Francia del siglo XVIII, la historia se trans-
formé de manera bastante curiosa, suscitando todavia vivo inte-
rés 2. Hay tres versiones espafiolas: el Libro de Apolonio, poema
en cunaderna via del siglo XIII; la Historia o Novela de Apolondo,
versién en prosa del siglo XV ; v la de Juan de Timoneda, igual-

1 EvLTaAr KLEBS, Die Erzihlung von Apollonius aus Tyrus. Eine geselhi-
chtliche Untersuchung iiber ihre lateinische Urform und thre spdteren Bear-
beitungen, Berlin, 1899; M. DELBOUILLE, ‘‘La Version de 1°Historia Apollonii
Regis Tyri conservée dans le Liber Floridus du chanoine Lambert’’, EBPH,
VIIT (1929), 1195-99; Otto RANE, Das Inzesi-Motiv in Dichtung und Sage.
Grundziige ciner Psychologie des dichierischen Schaffens, 2% ed., Leipzig-
Wicen, 1926, pp. 346-7; ¥. D, HOENIGER, edicién de Pericles, The Arden
Shakespeare, London-Cambridge, Mass., 1963. Ademds, la historia de Apo-
lonio parece haber influido en vtras obras: véase MAURICE DELBOUILLE, ¢ Apo-
ltonius de Tyr et les débuts dv roman frangais’’, M élanges offerts & Rita
Lejeune, II, Gembloux, 1969, pp. 1171-1204.

2 FLORENCE McCrrrocH, ‘‘Freach Printed Versions of the Tale of
Apollonius of Tyre’’, Mcdiaeval Studies in Honor of Urban Tigner Holmes,
Jr., Univ, of North Carolina Studies in the Romance Languages and Lite-
ratures 56 (Chapel Iill, 1965), 111-28.
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mente en prosa, que constituye la narracién més extensa de su
Patraiiuelo (impreso en 1567) 3. Voy a ocuparme en este articulo
de la méis antigua, el Inbro de Apolonio (LA), que se destaca
por su calidad artistica *. Ilay un contraste acusado entre la ca-
lidad e interés de este texto y el ntimero reducido de estudios
que se han dedicado a él. Tluclga decir que la edicion de Marden
es excelente, aunque habrd que rehacer algunas partes de su in-
troducecién ¥ de su estudio lingiiistico, Pero aparte de esta edi-

ci6n, ¥ de una versién en espafiol moderno y otra en inglés,
ambas de alta calidad ®, contamos con una aportacién muy res-
tringida: la mayor parte de los estudios de Pedro José Pidal, a
quicn debemos la primera edicién, y de Puymaigre, tiene ahora
80lo valor arqueolégico ®; cntre ellos ¥y Marden hay una seceidén
del libro fundamental de Klebs y otra de la Historia critica de
Amador de los Rios, dos paginas de Menéndez y Pelayo y los
articulos lingiiisticos de Cornu y de Hanssen ¥; finalmente, cl
medio siglo después de Marden se representa por solo una media

3 (Cito segiin las cdieiones siguientes: Libro de Apolonio. An Old Spanish
Poem, ed. C. CARROLL MARDEN, Elliott Monographs in the Romance T.angua-
ges and Literatures 6, 11 y 12, Baltimore-Paris, 1917, y Princeton-Paris,
1922; Historia del Rey Apolonio, ed. HOMFERO SERLS, Nuevo ensaye de una
biblioteca espafiola de libros raros y curiosos, New York, 1964, pp. 80-1135
(salid mids tarde un facsimil, Cieza, 1966); JvaNx TDONEDA, El patra-
auelo, ed. FEbErIcO Ru1z MORCUENDE, Clds, Cast.,, 101, Madrid, 1¢38 [prime-
ra ed., 193C]. ’

4 Parecc algo raro el redactar, para este tomo dedicado a la memoria
de don Ramén Menéndez Pidal, un artieulo sobre un texto al ¢ual don Ramén
no dedicé ningin estudio suye, pero la ausencia de estudio publicado no
implica falta de interés: véase MarDEN, 1, p. V,

& Libre de dpolonio, texto intepro en versién de PABLO CABANAS, 20 ed.,
Madrid, Odres Nuevos, 1967, The Book of Apollonius, translated into English
verse by RayymoXND L. GRISMER and ELIZABETH ATKINS, Minnecapolis, 1936.

6 PEDrO JOSE T1patn, ‘‘Vida del rey Apolonio...?”’, Estudios literarios,
I, Madrid, 1890, pp. 151-89 (el cstudio sc publicé por primera vez en 1840, ¥
fuc ineluido en el tomo LVIT de la Bib. dut. Esp.), Turopore J, Bovber,
COMTE DE PUYMAIGRE, Les vieux auteurs castillans, I, Paris, 1861, pp. 247-68.

7 JosE AADOR DE 105 Rios, Historia critica de la literatura espafiola,
T, Madrid, 1863, pp. 278-304; MARCELING MENENDEZ ¥ PELAYO, Anlologia
de poetas liricos castellanos, I, Edicién Naeiouul, XV1I, Madrid, 1944, pp.
188-90; JULES CORNT, ‘‘Etudes de phonologic cspagnole et portugaise. Grey,
ley ot rey disyllabes dans Berceo, 1’ Apolonio et 1’dlexandre’’, Ro, IX (1880),
71-98; F. Hans8EN, ‘‘Sobre la eorjugacién del Libro de Apolonio?’, AUCH,
XCI (1893), 637-65. Hay que afiadir dos articulos preliminares de Marden.



L Libro de Apolonio 123

docena de estudios bastante breves®. Ahora la situacién empieza
a mejorar: el Profesor Pablo Cabafias prepara una edicién pars
1a serie de Clisicos Castalia y en Inglaterra tres tesis doctorales
se dedican, exclusivamente o en parte, a nuestro poema. Ademas,
el estudio del poema recibe hoy la ayuda valiosa del hallazgo
del lamentado Homero Seris —la obra en prosa del siglo XV 9¥—
¥ de los estudios sobre versiones extranjeras, ante todo en inglés.
Hay que insistir en este punto: muy pocos son los hispanistas
—aun de habla inglesa— que emplean para el estudio de la lite-
ratura medieval espafiola un conocimiento de la literatura me-
dieval de Inglaterra !°; sin embargo, tal conocimiento —itil en
cualquier aspecto de los estudios medievales— se vuelve impres-
cindible al tratar de tema tan difundido eomo el de Apolonio.
Claro estd que muchos problemas esperan a los investigado-
Tes, v tengo la intencién de oeuparme de solo dos de dichos
problemas: el papel de los motivos folkliricos ¥ la téenica es-

o

tructural que emplea el poeta espafiol al adaptar su original

latino, o sea un problema relacionado con la tradicién primitiva

8 A G. SOLALINDF, reseiia de MARDEX, RFE, X (1923), 185-90; H. A,
ARNOLD, ‘¢ A Reconsideration of the Metrical Form of El libro de 4polonio’’,
IR, VI (1938), 46-56; MaNUEL Garcfa BLaxco, ‘“T.a originalidad del Libro
de Apolonio?’’, RIE, I (1945), 351-7T8; Marisa Rosa Lipa DE MALKIEL,
La idea de la fama en la Edad Iedia castellana, México, 1952, pp. 159-66;
Jost PEREZ VIDAT, ‘‘Dos notas al Libro de Apolonio’’, RDTP, 1X (1933),
89-94; A. D, DETERAMOND, f‘Mester cs sen peceado’’, RF, LXXVIL (1965),
111-16, No he podido consultar Epvarno Garcia pE Dikco, El libro de Apo-
lonio segin un c¢6dice latino de la Biblioteca Nacional de Madrid, Totana,
1934, SErfs, Nucve ensayo, analiza el contenido de los estudios publicados
hasta 1935.

® Fue el mismo don Ramén el que dio las primeras noticias de esta
obra, aunque solo la conocié indirectamente, a truvés de un catilogo. Ls obra
permanecié como misterio hasta la salida del articulo de don Homero, ‘‘La
novela de Apolonio. Texto en prosa del siglo XV descubierto’’, BHi, LIV
(1962), 5-29 (una refundicion de cste articulo sc ineluyé en el Nuevo
€NSayo).

10 Huelga decir que la ignorancia de la literatura espafiola manifes-
tada por los especializados en la literaturu medieval inglesa cs casi total,
de modo que Ja gran mayoria de los investigadores de Chaucer desconocen
aun la obra de Juan Ruiz. Es de lamentar que los medievalistas interpongan,
con ¢sta mutua ignorancia; obsticulos tanm graves y tan innecesarios.
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de Apolonio, y otro que se refiere solo al texto de cuaderna via 'l
Sin embargo, veremos gue estos problemas no estin tan aislados
uno de otro como se podria creer.

Ia esencia de la narracién es bastante sencilla: Apolonio
quiere casarse con la hija del rey Antioco, pero este se opone a
ello, a causa de sus relaciones incestuosas con su hija, y trata de
matar a Apolonio. El héroe huye, sufre un naufragio ¥ se casa con
otra princesa, que da a luz a una nifia. Apolonio pierde sucesi-
vamente 2 su mujer y a su hija y cree que han muerto, pero
después se retine por casualidad cor la hija y mds tarde con la
mujer, La virtud recibe su recompensa, €l vicio su castigo.

Se ve muy facilmente que hay dos elementos principales en
csta narracién: el incesto y las andanzas del héroe perseguido
por la fortuna. Ista base sencilla resulta complicada por dos
cansas: primero, los euredos tipicos de la llamada ‘‘novela grie-
ga’’ 2 v segundo, la penetracién del elemento incestuoso en otras
partes de la historia. Existen en la literatura medieval y en el
folklore historias parecidas a la de Apolonio y muchas que ticnen
uno de los dos elementos principales. Las que tienen ambos ele-
mentos, aunque combinados de otre manera, son las historias de
una heroina que huye para salvarse del incesto y sufre perse-
cuciones. El ejemplo mejor conoeido de este grupo es la historia
de Coustance, en The Man of Law’s Tale, de Chaucer®; son

11 Todas las observaciones contenidas en este articulo se refieren al poe-
ma espafiol, a menos que haya referencia especifica a otro texto, aunque,
desde luego, me doy cventa de que muchas se pucden aplicar igualmente a
otras versiones de la historia.

12 Estas obras no son novelas, sino lo que se llama en inglés romances,
palabra que es dificil emplear en espafiol e¢on este sentido, de modo que
tenemos en espaiiol dos palabras easi sinénimas, ‘‘balads’’ y ‘‘romance’’,
¥ ninguna que pucda servir para esta categoria, importantisima tante en el
vergo como en la prosa medieval, P. J. Pidal emplea la palabra ¢‘romance’’
para el L4, a pesar de lag dificultades (p. 155). El estudio de conjunto
mis reeciente sobre las ‘‘mnovelas griegas’' es el de BeN EpwrNy PERRY,
The Ancient Romances. A literary-historical account of their origins, Sather
Clasgical Lectures 37, Berkeley-Los Angeles, 1967.

13 MARGARET SCHLAUCH, Chaucer’s Constance and Accused Queens, New
York, 1927, ofrece un cxeelente andlisis no solo del poema de Chaucer, sino
del grupo entero. Véase también su capitulo sobre The Man of Law’s Tale,
en Sources and Analogues of Chaucer’s Canterbury Tales, ed. W. F. BRYAN
¥ GERMATXE DEMPSTER, 2% ed., New York, 19538.
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" también de gran interés La Belle Héléne de Constantinople 1t y
las Recognitiones del seudo-Clemente 1°. Ademés, es muy posible
que pertenezea a este grupo el fragmento de un poema latino,
encontrado por Adolfo Bonilla en un manuscrito del siglo X1V,
que cuenta la pasién incestuosa de cierto rey de Espaiia 16

Otro grupo mis grande consta de historias basadas en las
peripecias de un héroe afligido por la fortuna, separado de su
familia y finalmente reunido con ella; en este grupo falta el ele-
mento de ineesto '%, e incluye las historias muy populares de San
Eustaquio ¥y de Guillermo de Inglaterra; esta parece influida

o

por aquella y las dos influyen en otras tradiciones 8,

14+ ScgrArcH, Chaucer’s Constance, pp. 120-21.

15 PERRY, apéndice 1. SCHLAUCH, en su capitulo de Sources and Analo-
gues, acepta la conclusién de Joser ScHICK (‘‘Die Urquelle der Offa-Kons-
tanze Sage’’, Britannica Festschrift Maxz Forster, Leipzig, 1929, 31-56), de
que el scudo-Clemente ¢s el origen de la historia de Constance ¥y del grupo de
leyendas relacionadas con ella, En cambio, PaILIP II. Gorpp dice que Schick
pasy, por alto las analogias eon ¢l folklore: ‘‘The Narrative Material of
Apollonius of Tyre’’, ELH, V (1938), 150-72; véase p. 166, Véase tumbién
A, H. Krarrg, ‘‘The Offa-Constance T.egend’’, Anglia, T.XI (1937), 361-9.

16 Apour0 BoNTLLA ¥ Sax MAarTix, ¢‘Fragmento de una leyenda hispa-
nica’’, BEAN, T.XX (1917), 521-526. Bonilla menciona el L4 como preceden-
te posible, pero dice que no coincide con los rasgos fundamentales del frag-
mento, e ignora la existencia del grupo que acabamos de mencionar, Como
ningtin investigador dcl L4, que yo sepa, comnoce cl fragmento publicado por
Bonilla, vale la pena reimprimir en apéndiee la versién espafiola hecha por
dieho erudito.

17 Claro estdi que se podria clasificar bajo otros titulos también: Mr-
CHARL CURSCHMANN, en su importante articulo ‘“Oral Poetry in Mediaeval
English, Frenck and German Literature: some notes on recent research’’,
Spee, XLII (1967), 36-52, inecluye la ITistoria Apollonii regis Tyri como
ejemplo de un tipo internacionai de aeccidém, el viaje aventurero hacia el
Este (p. 52). Kl Libro de Alexandre pertenece mucho mis obviamente a este
tipo.

18 A, 1, Xrarprr, ‘‘La leggenda di 8. Eustachio’’, N§¥, TII (1926-27),
223-38, indiea que la leyenda de San Fustaquio, originada en la Tndia, tiene
en sus manifestaciones europeas rusgos de la novela griega, lo que expliea su
parentesco con la historia de Apolonio. Krappe cnumera quince historias me-
dievales influidus por esta leyenda, incluyendo la de Guillermo de Inglaterra.
(Estas 15 historias representun mas de 13 textos, ya que algunas existen en
varios idiomas). Hay coincidencias notables cntre la leyenda y el Libro del
cavallero Zifar, pero Roger M, WALKFR niega una influencia directa en lus
pp. 63-66 de su articulo ‘‘The Genesis of El libro del cavallero Zifar’’,
MLR, LXII (1967), 61-69, sostecnicndo que Ias coincidencias son meros luga-
res eomunes de este grupo de historias. En euanto a Guillermo de Inglaterra,
véase Howarp S. RoBErTSON, ‘‘Four Romance Versions of the William of
England Legend’’, BN, III, 2 (Spring, 1962), 75-80; de las cuatro ver-
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El elemento narrativo del incesto tienc también muchas ana-
logfas, sobre todo en el folklore, y pasa lo mismo con otros mo-
tivos del LA4. Hay razén para creer que algunos de estos motivos
se remontan a época més antigua que la de la composicion de la
historia de Apolonio. A pesar de su denominacién de mnovela
griega, la historia no parece haber tenido nunca un original grie-
go. Segtin muestra Klebs y confirma Perry, la primera versién
eserita se redacté en latin en el giglo ITI, calecada tardiamente
sobre la tradicién griega. Esta versién, la Historia Apollonss
regis Tyrt (HART), esti representada con bastante fidelidad
por los manuseritos medievales que han llegado hasta nuestros
dias 1% No obstante, como ya queda dicho, contiene muchos ras-
gos, muchos motivos, que parecen més antiguos y en todo sentido
rads primitivos que el texto ameno de la HART. Es dificil a ve-
ces explicar la presencia de ciertos elementos de la narracién, y
esto también sugiere un estade mas primitivo de la historia o qui-
zis unas fuentes que el autor no ha asimilado completamente 29,

siones de que trata el articulo, dos son espafiolas. Robertson habla también-de
las relaciones entre esta leyendsa y las de San Eustaquio y de Apelonio, Un
artieulo reciente de Howarp NIMCHOINSKY, ‘‘Orfco, Guillaume and Horn’’,
ERPh, XXITI (1968-69), 1-14, sugiere de¢ manera convineente que Sir Orfeo,
poema inglés del siglo XIV quc combina origen clidsico y rasgos eélticos,
debe varios motivos a la influencia del Guillaume d’Angleterre francés.

19 El manuserito mds antiguo ¢s del siglo X. La mejor edicién es la de
Alexander Riese (2¢. ed., Leipzig, 1893). Existen otras versiones de la his-
toria: ¢l cuento 3153 de los Gesta Romanorum, una scceién de la Pantheon
de Godofredo de Viterbo y un poema llamado Gesta Apollonii; para los de-
talles védse Kiebs. Las versiones oricntales existentes derivan de las latinas:
R. M. Dawxms, ‘‘Modern Greck Oral Versions of Apollonios of Tyre’?,
MLER, XXXVIT (1942), 169-84, y Nms A, NmssoN, Die Apollonius-FErzah-
lung in den Slavischen Literaturen, Ttudes de Philologic Slave, Univ. de
Stoekholm, 3, Uppsala, 1949. Sin embargo, algunos eruditos creen todavia en
un original griego: véase, p. ej., The Old English Apollonius of Tyre, ed.
PeTER GoOLDEN, Oxford English Monographs, 1958, p. X, A. H. KRAPPE
rota varias analogias emtre la historia de Apolonio y la tragedia perdida
de Euripides, Alemaeon: ‘‘ Euripides, Alemaeon and the Apollonius Roman-
¢e’’, CQ, XVIIT (1924), 57-538. Explica estas semejanzas por el cmpleo cons-
cicnte de la tragedia cn el antor de la ITART; PEREY accpta su teoria, pp.
313-14.

20 ¢‘The somewhat disjointed and at times completely illegical and
unmotivated character of the narrative indieates that even the carliest form
known to us is already the result of considerable handling —or mishandling’’
(GoEpp, ‘‘The Narrative Material...’?, 163). ‘‘It is, rather, a sophisticated
and somewhat garbled literary version of a traditional story, or, more likely,
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Al tratar de entender los motivos que acabamos de conside-
rar, es esencial acudir a otro tipo de investigacién: el del folklo-
re. Los estudios folkléricos sufrieron en el siglo XIX de cierta
falta' de rigor cientifico y de exceso dc subjetivismo roméntico,
pero ya hace mucho tiempo que poseen —gracias sobre todo a
la escuela finlandesa y mas tarde al centro creado en la Universi-
dad de Indiana por Stith Thompson— una riqueza de materias y
un rigor que los hacen un auxiliar impreseindible para todo medie-
valista 21, Kl finico cstudio folklérico sobre el LA es, segQn creo,
el articulo de José Pérez Vidal, que trata de las analogias entre
el folklore moderno y dos de las adivinanzas que Tarsiana pro-
pone a su padre 2. En cambio, las investigaciones sobre las ver-
siones inglesas y sobre la patrafia de Timoneda nos proporcionan
muchos datos mds?*, Se podrfan afiadir atn més y pienso pu-

v

of a blending of more than one story. The initial Antiochus episode is not a
deliberately chogen motif, but is organically related to the rest of the tale,
although the original conmnection has been necarly obscured’’ ibidem, 169).

21 Los fundamentos de la investigacion folklorica se explican en A. H.
KrAveE, The Science of Folllore, London, 1930; StITu TiwoMrsoN, The Folk-
tale, New York, 1946; STITE THOomPpsoN, ‘‘Problems in Folklore’’, en
CHAUNCEY SANDFRS, An Introduclion to Research in English Literary His-
tory, New York, 1952, pp. 253-70; y KENNEIH JACKSON, The International
Popular Tale and Early Welsh Tradition, Cardiff, 1961, Lag obras de con-
sulta csenciales son AXTTI AARNE y StrTH TaoMpsoN, The Twpes of the
Folltale, 2a. ed., Folklore Fellows Communications 184, Helsinki, 1961, ¥y
StrrH THOMPSON, Motif-Index of Folk-Literature, 2a. ed., 6 tomos, Copen-
hague-Bloomington, Indiana, 1955-58, Existe una tentativa, importante aun-
que algo defectuosa, de aplicar a la literatura medieval espafiola Tos métodos
de Thompson: Jorx Esten KeLLER, UNotif-Index of 3ediaeval Spanish
Ezempla, Enoxville, 1949, suplementado por J. E. KELLER y J. H. JOHNSOX,
‘¢ Motif-Index Classification of Fables and Tales of Ysopete Ystoriado’’,
SFQ, XVIIT (1954), 85-117. Fraxcis LEE UTLEY examina los problemas
de 1a relacién entre el folklore ¥ la literatura medieval: ¢‘Folklore, Myth and
Ritual’’, Critical Approaches to Medieval Literature, ed. DoroTHY BETHU-
rtM, New York, 1960, pp. 83-109.

22 Véasc 1a nota 8.

23 La mas valiosa, con mucho, es ¢l articulo de Goepp, que parece des-
conocido por los hispanistas; pero hay que tenmer en cuenta también Tas ob-
servaciones de TantiaN II. TIORNSTELN, en 4 Manual of the Writings in Mid-
dle Inglish 1050-1500, T, Romances, ¢d. J, Burke Severs, New Haven, 1967,
PP- 298-99, v el Motif-Index of the Cuenlos of Juan Timoneda, de J. WES-
1eY Cnmpers, Tndiana Univ. Publications, Folklore Series 5, Bloomington,
1948. Iornstein enumera ocho motivos del Inder de Thompson que se
encuentran en la hisforia de Apolonio; omitec més de una doeena. Childers
incluye solo cuatro referencias a la patraiia XI, lo que me extrafia un poco,
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‘blicar ulteriormente un motif-index del LA, pero lo que me inte-

resa ahora es estudiar un complejo de motivos que se dan al
principio del pocma 2¢,

La narracién cmpieza con los amores incestuosos del rey
Antfoco v de su hija. Antioco, para infundir temor ch los que
quieren casarse con la princesa, propone una adivinanza; el pri-
mer pretendienie que sepa solucionarla la recibiri como esposa,
mientras que los que den wuna respuesta equivocada morirdn.
Muchos mueren y sus cabezas se ponen sobre las troneras de las
almenas. Apolonio, ‘‘de letras profundado’’, explica que la adi-
vinanza se refiere al incesto del monarea; este lo niega, dandole
un plazo de treinta dias para encontrar una solucién mejor. El
héroe se vuelve a Tiro, y se empefia en hacer investigaciones en
su biblioteca, pero siempre la solucién resulta idéntica, ¥y no hay
més remedio que la huida antes de que lleguen los asesinos man-
dados por Antioco. Ahora bien, este episodio se compone de cua-
tro motivos principales:

1. Las pruebas u ordalias, con un gran premio para el éxito
(la princesa como esposa) y un castigo terrible para el frucaso
(la muerte). Este motivo corresponde a elementos de varios tipos
de cuento popular, muy difundidos 25,

306. Una princesa es ofrccida como premio a quien sepa
explicar un misterio (finlandés, estonio, livonio, lituano, lapén,
succo, danés, noruego, islandés, irlandés, francés, espanol, alemén,
austriaco, rumano, hfingaro, checo, esloveno, servio, polaco, ruso,
griego, turco, francoamericano, antillano, africano, caboverdiano).

329. Las cabezas de los pretendienles fracasados se ponen
en estacas delante del palacio de la princesa (finlandés, lituano,

2¢ GGoprpr, pp. 154-55, ofrcee obscrvaciones importantes sobre estos mo-
tivos; agréguense las de PERRY en el apéndice IT de The dncient Eomances.

25 Empleo los ntmeros de Types of the Folktale, 2a. ed. Doy entre pa-
réntesis las drcas de donde proceden las distintas versiones de los cuentos,
scgin Aarne y Thompson, solo para indicar su difusién respectiva. Cito solo
¢l elemento de un ‘“tipo’’ que tiene importancia para ¢l L4, de modo que a
veees doy una lista mis cxtensa de fireas para el tipo que para uno de los
motivos que lo integran. Sin embargo, no me parecec apropiado modificar las
listas de Thompson,
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danés, irlandés, franeds, catalén, rumano, hiingaro, servio, polaco,
ruso, griego, turco, francoamericano, hispanoamericano).

461. Se envia al héroe a realizar una cierta biisqueda; acaba
por casarse con la princesa (finlandés, estonio, livonio, lituano,
lapén, sueeo, noruego, danés, islandés, irlandés, francés, espafiol,
catalin, flamenco, alemin, austriaco, italiamo, hlingaro, checo,
esloveno, polaco, ruso, griego, turco, indonesio, c¢hino, francoame-
ricano, hispanoamericaro, antillano, indio de Norteamérica).

507TA. El héroe corteja a una princesa cuyos pretendientes
anteriores han fracasado; sus cabezas estin expuesfas en sendas
estacas (finlandés, lituano, lapén, sueco, noruego, danés, inglds,
cataldn, alemdn, austriaco, htingaro, cheeo, polaco, ruso, griego,
turco, francoamericano).

621. La prineesa s¢ casa con el hombre que sabe resolver un
enigma (finlandés, estonio, livonio, lituano, lapén, suceo, norue-
go, danés, irlandés, vasco, franeés, cspafiol, catalan, flamenco,
alemin, austriaco, italiano, rumano, hiingaro, checo, esloveno,
servip, polaco, ruso, griego, turco, indio, indonesio, francoameri-
cano, hispanoamericano, brasilefio, antillano).

725. Un joven corre varias aveniuras, que incluyen la solu-
cién de unas adivinanzas; vence a sus enewmigos; gana a la prin-
cesa (finland@s, estomio, litnano, sueco, danés, franeéds, alemén,
rumano, hiingaro, polaco, ruso, griego, indonesio, francoamerica-
no, afrieano).

851A. La princesa propone adivinanzas a sus pretendientes.
Los que no saben contestar, morirdn (lituano, griego, arameo,
eaueiseo, quirguiz).

Muchos motivos eatalogados por Stith Thompson correspon-
den también a este motivo del L4 26;

H310. Un pretendiente tiene que pasar por pruebas muy
severas, impuestas por la doncella o su padre (irlandds, islandés,
galés, italiano, judio, indio, chino, indios de Norte y Sudamériea,

26 Empleo los mimeros del Motif-Index of Folk-Literature, 2a. ¢d. Nin-
guno do ostos motivos se encuentra en los indices de Keller (quicn, desde
lucgo, no se ocupa del L4).
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africano; este motivo se cncuentra también en el poema inglés
Guy of Warwick) 2.

11322, 1. Bl pretendiente tiene que eneontrar un objeto es-
condido por la princesa (irlandés).

1327, El pretendiente muestra ingenio y erudicién (indio).

H331.5.0.1. El que pierde la carrcra para merecer la mno-
via tiene que morir (italiano, griego).

T1335. La novia como premio para los pretendientes que lo-
gran sus empresas (irlandés, islandés, finlandés, italiano, griego,
judfo, indio, indonesio, indochino, chino, japonés, tuamotd, pas-
cuense, indio de Norteamérica, africano, antillano; poemas in-
gleses: Sir Eglamour, The Sowdone of Babylone, Torrent of
Portyngale).

H508.2. La novia ofrecida como premio a quien sepa expli-
car un enigma (irlandés, italiano) 28, ' '

H511. La princesa ofrecida a quien adivine corrcctamente
(italiano, indio).

H512, Adivinar, con la vida como apuesta (indio).

H551. La princesa ofrecida a quien sepa vencerla en adivi-
nanzas (litvano, indio, filipino, africano).

HI901. Empresas impuestas bajo pena de muerte (irlandés,
islandés, francocanadiense, indio, chino).

H901.1. Las cabezas de los que fracasan en una empresa.
puestas en estacas. K1 héroe las ve al empezar la empresa (irlan-
dés, islandés, griego, indio, japonés). '

T68. La princesa ofrccida como premio (irlandés, islandés,
francoamericano, cspafiol, judio, indio; poemas ingleses: Duke
Rowland and Sir Otuell of Spayne, Octavian, Otuel and Roland,
The Sowdone of Babylone, Torrent of Portyngale, William of
Palerne).

27 GERALD DBOxpMAN, Motif-Tndez of the English Melrical Romances,
Folklore I'ellows Communications 190, Helsinki, 1963, Hornstein apunta cste
motivo para la historia de Apolonio, asi como H541.1, T411 y T411.1.

28 Este motivo estd incluido por Childers para la patraiia X1, asi eomo
H541.1 7 T411.
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Este motivo se encuentra también en la epopeya; el ANibe-
lungenlied ofrcce el ejemplo mejor conocido.

II. El incesto enlre padre e hija. Tipos:

510B. El padre guiere casarse con su hija (finlandés, livo-
nio, lituano, sueceo, norucgo, dands, inglés, vasco, francés, catalan,
alemdn, italiano, rumano, hiingaro, checo, esloveno, servio, polaco,
ruso, griego, turco, indio, f{ramncoamericano, hispanoamericano,
norteamericano, antillano). _

706. La herofna es mutilada y perseguida porque se piega
a entregarse a su padre® (finlandés, estonio, livonio, lituano,
lapén, sueco, danés, islandés, escocds, irlandés, francés, espafiol,
catalin, flamenco, alemén, austriaco, ilaliano, rumano, hfingaro,
checo, esloveno, scrvio, polaco, ruso, griego, turco, indio, franco-
americano, hispanoamericano, antillano, africano, caboverdiano).

Motivos:

C114. Tabh del incesto (judio, indio).

T411. Incesto entre padre e hija (irlandés, danés, italiano,
griego, indio, maorf, esquimal).

T411.1. FEl padre quiere casarse con su hija (irlandés, sui-
20, bretén, italiano, griego, indio, indio de Norteamérica, africa-
no; poema inglés: Emare).

El incesto es un motivo literario y folklérico de atraccién
casl universal; su gran poder sobre la imaginacién se debe pro-
bablemente a su importancia en las fantasias infantiles ®. Se ha
sugerido que ¢l incesto simbolizaba primilivamente toda especie
de lujuria y también (para muchos cristianos de la Edad Media)
el pecado original ¢, pero aunque no queramos aceptar esta hipé-
tesis, hay que reconocer que cunalquier historia de incesto se

29 Es la historia de Comstance, estudiada por Margaret Schlauch, quien
cita muehas analogius literarias. Véase también Gorrr, pp. 154-55.

30 Rax®, Das Inzest-Hotiv,

31 MMELEN ADOLF, ‘‘The Concept of Original Sin as Reflected in Arthu-
rian Homanec’?, Studies in Language and Literature in Honour of Margaret
Schlauch, Varsovia, 1966, pp. 21-29.
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asocia con algo muy profundo en la psicologia humana ®2, Hay
que aceptar también la conclusién de Margaret Schlanch (pp. 40-
45) de que por lo menos algunas historias de incesto reflejan,
como sostuvo Sir James Frazer, un cstado muy primitivo de la
sociedad, en el cual la sucesién a la jefatura de la tribu era ma-
trilineal y un hombre reinaba sGlo porgue era el marido de la
que tenia el derecho al poder 33, Por lo tanto, al morir una reina,
el rey viudo tenia que casarse con la nueva reina, su propia hija.
Se pueden notar vestigios de esta tradieién e¢n varias versiones
de la historia de Apolonio **, Después de la reunién de Apolonio
con su mujer Luciana, vuelven a Pentapolin & reunirse con el
viejo rey Architrastres, padre de Lugiana. Este, al morir, deja
el reino a su yerno, o lo divide entre hija y yerno 35. En el LA,
Apolonio es el finico heredero (estr. 629), lo que aparta algo a
nuestro texto de la tradicién primitiva; la diferencia aumenta
cuando comprobamos que las estrofas 622-23 ponen de relieve la
falta de un heredero directo, y que Apolonio, siguiendo el prin-
cipio patrilineal, hace vicario del reino de Pentapolin a su hijo
(estr. 646). Otro vestigio que se encuentra en la HART y en los
Gesta Romanorum (GR) es, tal vez, el hecho de que, al salir de
Tyrus para Tharsus, Apollonius hace virrey a su yerno Athe-

32 Otro ejemplo méis: en el momento mismo de redactar este articalo,
leo cn los periédicos ingleses las resefius de una nueva novela dz RAYNER
HEPFENSTALL, The Shearers, que trata de una familia de asesinos incestuosow.
La atraccién del tema es evidente a través de la critica.

33 El motivo T68.4 de Thompson expresa la misma idea: el héroe recibe
la hija de un rcy veneido y el gobierno del reino (euento indio).

3¢ Empleo las formas de los nombres tales como se dan en el L4, salvo
que me refiera a una sola versién. Ademis de lo citado a continuaciénm,
véase L4 T2ab:

Por esso te eopdicia o matar ho prender,

Por 1o que es el tu quisiste seyer.

Estos versos quizéis impliquen la idea de la sucesion, ademis de sa sen-
tido mAs obvio,

35 ‘‘Dimittcns modietatem regni sui Apollonio et medietatem filiae
suae’’ (HART, cap. 51); igual en los Gesta Romanorum, la Confessio Aman-
tis de Gower, la Historia de Apolonio del sigio XV y Timoneda. El ltimo
dice explicitamente que Apolonio sabia muy bien que iba a heredar el reino:

a verse con el Rey, su suegro, que ya muy cansado de dias estaba,
¥ a regir y gobernar su reino, como era de razén (p. 142).

En unas versiones, el reino se lama Pentapolis, cn otras Cyrene siendo

Pentapolis 1a capital.
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nagoras *5. M4s impresionante todavia es lo que pasa con Antioeo,
su hija y Apolonio. Se puede concluir, segiin las observaciones
de Schlauch, que Antioco teme quc los pretendientes le priven
no solo de su hija-coneubing, sino también de su rcino. Ahora
bicn, Apolonio, al resolver la adivinanza, adquiere el derecho de
casarse con la prineesa; no lo hace, porque Antioco no lo per-
mite, pero al morir Antioco ¥ su hija, todos suponen que Apo-
Jonio serd el sucesor:

Dil gue es Antioco muerto e soterrado,

Con el murio la fija quel dio ¢l pecado,
Destruyo los ha amos hnn rayo del diablo.

A cl esperan todos por dar le el rcynado (248) 37

Finalmente, el LA s¢ aparta de Ja HART y de los GR en
cuanto a la regeneia: Apolonio hace a su yerno Autinigora, no
regente de Tiro, sino rey o regente de Antiocha3® —es deeir,
del reino que Apolonio tienc sblo porque traté de casarse com
la heredera.

Iste punto nos lleva a la consideracién de otro, que se rela-
clona con una parte anterior del poema. Apolonio, ercyendo que
su hija ha muerto, lega a Mitalena. Antinigors manda a Tar-

36 ‘Bt constituit in loco suo regem Athenagoram gencrum suum’’
(HART 50); la versién de los GR muestra més claramente ¢l principio ma-
trilines], porque Athenagoras y Tharsia son co-regentes; lo mismo pasa en
Gower,

87 ¢fLaetare ot gaude, quia rex sacuissimus Antiochus cum filia sua
coneumbens dei fulmine percussus est; opes autem et regnum eius seruantur
regi Apollonio’’ (HART 24),

88 No se puede Hegar a conclusidn definitiva sobre la posicién exacta
de Antindigora:

Desque ffue en el regno ssenyor apoderado,

E vio que todo el pueblo estaua bien pagado,
Fizo les entender el rey aucuturado

Commo auie el regno & ssu yerno mandado. (617)

Como os de csperar cusndo se trata de una tradieién cuyo sentido se
ha olvidado, hay otros rasgos que parecen contradecir los que acabamos de
comentar, P. ej., el pucble de Tiro dice a Apolouios

E] poder de Antiocho, que te era contrario,

A tu sge es rendido, a tu es tributario;
Ordcneste en Pentapolin a tu fijo por vieario;
Tarsso e BMitalena tuyas sson ssin famario. (646)

Aqui, ¢l suegro parece adquirir el reino del yerno, porque Antinfigora
cra rey dc Mitalena, pero es imposible precisar més, por ser desconocido el
sentido de ‘Tssin famario?’ (véase MarDpEw, IT, p. 115).
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siana para tratar de consolarle, primero con la mfisica y luego
con las adivinanzas, pero no consigue disipar en lo mis minimo
la profunda tristeza de Apolonio:

Nunqua tanto le pudo dezir nin predicar

" Que en notra leticia le pudiesse tornar.
Con grant cuyta gue ouo non sopo (uUe asmar,
Fue le amos los bracos 4l cucllo & echar.

Ouo sse ya con esto el Tey a enssanyar,

Ouo con fellonia el brago s tornar;

Ouo le huna ferida en ¢l rostro a dar,

Tanto que las narizes ie ouo ensangrentar. (527-8)

La violencia eon que Apolonio —muy a menudo calificado
de “‘cortés’’— rechaza a Tarsiana no parece metivada suficien-
temente por lo que nos dice el poeta; casi se diria que Apolonio
reacciona Instintivamente contra un peligro escondido. Lo que
hace Tarsiana no tiene molivacidn sexual, pero se podria inter-
pretar en este sentido: Apolonio no sabe que la joven es su hija,
pero quizés su instinto le advierta que es peligroso tolerar aun
la, posibilidad de conlacto scxual con Ja joven. Se explicaria asi
lo que no ticne otra explicacién convineente. Las implicaciones
de csta escena fueron comentadas hace muchos afios por Otto
Rank 3%, quien observa también la existencia en esta historia de
tres parejas padre-hija: Antioeo y su hija, Apolonio y Tarsiana,
Architrastres y Luciana. Sugierc que, en una versién primitiva
de la historia, hubo una muy obvia geminacién de personajes
con relaciones incestuosas, entre ellas Apolonio y Tarsiana; y
que, en la escena del burdel, Antinigora representa a Apolonio 9.
:Hay algo més en el LA que pueda reforzar csta hipétesis? Creo

39 Das Inzest-Motiz, pp. 349-50. Gorrr, 162, concuerda com Rank, ¥
afiade (167) que una escena semejante de rechazo violerto se halla en la
Kaizerchronik del siglo XIT, que se deriva de las Recognitiones del seudo-
Clemente.

40 GoEPr, 161, acepta esta posibilidad. Erazarera IT, Harour, 3lore
Essays on Greek Romances, New York, 1945, dice que Antioco ¥ su hija
representan probablemente un contraste doliberado con Apolonio ¥y Tarsiana
(p. 157; efr. p. 185). Ticne razén en cuanto a las intenciones conscientes
de los autores, pero no toma en cuenta el influjo inconseiente de la {radicién
primitiva.
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que sf, aunque las indicaciones son bastante vagas. Primero, Apo-
lonio, hablando a liugiana al entrar en su habitacién, dice ‘“fija’’
(214b) ; pero es muy posible que expresc esto nada mais que la
relacién entre macstro y discipula, ya que el médico de Efesio
llama ““fijo’” a un disecipulo suyo (30da) *', Segundo, y mdis im-
portante :una de las prineipales razones que hacen a Antindgora
respetar la virginidad de Tarsiana es que

Dio me Dios huna fijs, tengo la por casar,

A todo mio poder querria la guardar;
Porgue no la querria veyer cn tal logar,
Por tal entencion vos quiero perdonar (414).

Esta confusidn entre instinto sexual y sentimiento paterno

aumenta méas adelante, cuando el poeta dice de Antindgora:
Que si su fija fuese mas non la amarie (431b).

Una comparacién con la HART muestra que el LA 414 sigue
su fuente con bastante fidelidad cn el punto que nos ocupa, pero
que el LA 431b destaca mucho mis esta confusion emocional 2.
Esta diferencia es de gran interés: significa que el motivo del
inecesto sigue influyendo en el poeta espafiol -——lo reconozea &1
0 no— aun cuando no s¢ lo impone su [ucnte latina.

ITT. La adivinanza; el héroe triunfa por su intcligencia.

41 En los capitulos correspondientes de la H4RT, Apollonius dice
doming (cap. 20}, ¥ e! médico discipule (27). Otras indicaciones, mis vagas
aln, no carecen de cierto interés, Cuando Architrastres entra cn la habita-
¢ién de su hija Tueiana para hablarle de su amor por Apolonio, Ja muchacha
parove sorprendida:

Padre, dixo la duennya con la boz enflaquida,
+Quc buseastes a tal horu? ;Qual fue vuestra venida? (235ab)

La segunda mitad de la estrofa aclara todo, y lo hace inccuo, pero los
dos versos considerados independicntemente reeucrdun lus palabras de
Luciana cuando Apolonio entra cn 1a habitaeién (cstr. 213) y evoean a la vez
Ia cscena de una muchacha temcrosa ante la enlrada de un padre lujurioso.
También se debe notar la semejanza entre la estr. 177, ¢cuando Architrastres
rucga # Luglana que consuele a Apolonio, y 487, euando Antindgora ruega a
Tarsiuna que haga lo mismo,

42 “‘Habeo et ego filiam wuirginem, ex qua similem possum casum me-
tuero’’ (HART 34); °‘‘Athenagora autem princeps memoratam Tharsiam
integrae uirginitatis el generositatis ita iam custodiebat ae si unicam suam
fillam*’ (36).
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Tipos:

221. Eleccién del rey de los pijaros; el reyezuelo gana por

“su inteligencia (finlandés, latvio, lituano, sueeco, noruego, esco-

cés, irlandés, francés, cataldn, holandés, flamenco, aleméin, italia-
no, rumano, hlingaro, polaco, ruso, griego, indonesio, francoame-
ricano, africano).

306, 621 y T25. Véuse bajo el motivo I, la prueba.

812. El diablo propone una adivinanza; un hombre se salva
al ofr la solucién por casualidad (finlandds, estonio, lituano, la-
pén, suceo, noruego, danés, escocés, irlandés, inglés, francés,
espafiol, cataldn, alemén, italiano, hiingaro, checo, esloveno, ser-
vio, ruso, gricgo, mortcamericano).

851A. Véase bajo el motivo I, la prueba.

900. El principe disfrazado, despreciado por la princesa, la
gana al resolver varias adivinanzas (finlandés, estonio, lituamno,
lapén, succo, noruego, danés, irlandés, franeds, espafiol, catalan,
flamenco, alemin, ausiriaco, italiano, hingaro, checo, esloveno,
servio, ruso, griego, turco, indio, francoamericano, hispancame-
ricano, norteamericano, antillano, africano).

922. Un rey manda a un clérigo que responda a tres pregun-
tas bajo pcna de muerte; nn pastor se disfraza de clérigo y da
las respuestas correclas (finlandés, cstonio, livonio, litmano, sue-
co, noruego, danés, islandés, cscoefs, irlandés, inglés, franeés,
espafiol, catalin, holandés, flameneco, valém, alemin, austriaco,
italiano, runano, hingaro, checo, esloveno, servio, ruso, griego,
tureo, indio, francoamericano, hispanoamericano, norteamericano,
caboverdiano).

922A. Tl ministro, acusado falsamente, recobra el cargo gra-
clas a’'su ingenip (rumano, polaco, rusy, judio, indio),

922B. El rey prokhibe que clerto riistico revele la solucién
de una adivinanza a menos que vea el rostro del rey; disculpa
Ingeniosa para la desobediencia (italiano, checo, griego).

Motivos:

H327, H511, H512, H551. Véase bajo el motivo I, la prueba,
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H541. La adivinanza con sancién para el fracaso (indio) %2

T1541.1. El mismo motivo, pero con la muerte como sancion
(inglés, itlaliano).

H541. 1. 1. Variante de 541.1: la esfinge propone la adivi-
ranza (gaseén, griego, persa, indio; poema inglés: Siege of
Thebes, de Liydgate).

La adivinanza Se encuentra muy a menudo en la literatura
culta, asi como cn el folklore; muy frecuente también es el
influjo mutuo entre las adivinanzas populares y las cultas 4.
Archer Taylor concluye que las de la historia de Apolonio cam-
bian mucho a medida que la historia se difunde; para las diez
adivinanzas empleadas en la ITART (¥, por lo tanto, en el LA)
por Tarsiana al tratar de consolar a Apolonio, la fuente es la
colececion atribuida a Simfosio #5. Esta conclusién se ve confir.
mada por Josi Pérez Vidal, quien estudiando las analogias en
el folklore moderno de dos adivinanzas de Tarsiana, halla que
son ‘‘una pryeba clarisima de la popularizacién de composiciones
cultas v de la fijera de sus elementos fundamentales’” %, La aso-
elacion entre Apolonio y las adivinanzas se refucrza en la versidn
espatiola en prosa del siglo XV, donde Tarsiana gana la vida en
Mitalena no per la msica sino al contestar a varias pregunias
(p. 107, col. a).

43 RUDOLPE SCnevilL, Some Forms of the Riddle Question and the

Frercise of Wits in Popular Fiction and Yormal Literature, Univ. of Cali-
fornia Publications in Modern Philology, 1I, 3, Berkeley, 1911, pp. 205-9,
observa que varias adiviranzas que aparecen en cl folklore europeo con tono
ingeruo o burleseo, se encuentran cn la literatura elédsica u oriental en forma
muy seria, con ganciones graves. Cita la historia de Apolonio como cjemplo,
p. 208.
! 44 IREDERICK TUPPER, ‘“The Comparative Study of Riddles’’, MLXN,
XVTIT (1903), 1-8; ScHEVILL, Some Forms of the Riddle Qucstion; ARCHER
Tavtor, The Literary Riddle before 1600, Berkeley-Los Amngeles, 1948;
Arcrrer TAYLOR, ‘‘The English Riddle Ballads’’, Studies in Language: and
Literalure in Honour of Margaret Schlauch, Varsovia, 1966, pp. 445-51,
El reciente articulo de D. G. BLAUNER, ‘“The Early Literary Riddle’’, Fol-
klore, LXXVIII (1967), 49-58, es Gtil como obra de divulgacidn, pero mo
pretende afiadir nada a los estudies ya citados.

45 TAvLOR, Literary Riddle, pp. 11 y 52-53, Para Simfosio, véasc Tav-
1OR, pp. 32-8.

46 ‘‘Dos notas’’, p. 94. La fijeza de que habla Pérez Vidal se reficre
s la forma de la adivinanza individual; no sugiere que las mismas adivi-
nanrss se empleen en cada versidn de la historia.
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Esta asociacién de las adivinanzas con Apolonio de Tiro
representa olra coincidencia més entre este y Apolonio de Tiana.
En una nota a su estudio del L4, Pedro José Pidal menciona la
Vide de Apolonio de Tiane, pero no sugiere ninguna conexion
entre dicha obra y la HART *7. La conexién fue seiialada por
Puymaigre, a quien impresionaron las semejanzas entre los viajes
de los dos Apolonios; concluye que la tradicién de Apolonio de
Tiana puede haber influido en la de Apolonio de Tiro 48, La Vida
de Apolonio de Tiana, escrita en el siglo II, tiene mucho de fic-
cién, aunque el filgsofo de quien trate es personaje histérico 4.
Ambas obras, claro ests, deben algo a la misma tradicién de las
novelas griegas. No obstante, las coincidencias entre los dos Apo-
lonios van més alla de lo que se ha apuntado hasta ahora. Tlubo
en la Edad Media wn tipo de literatura eientifica que nfilizaba
pregunta y contestacién como medio de transmitir los conoei-
mientos. Ahora bien, un libro de este género, eserito en 4rabe
entre los siglos VI y VIII, que combina la ciencia gricga con el
Inisticismo oriental, se difundié por la Europa oecidental bajo
el nombre de Apolonio de Tiana 3°. Iista obra de preguntas ¥
respuestas se asocia, pues, con el filésofo Apolonio varios siglos
después de la composicién de la HART, en la que las adivinanzas
tienen tanta importancia. Se vera que los problemas de influen-
cia entre las dos tradiciones son muy complejos, ¥ no pretendo
resolverlos,

47 FEstudios literarios, I, p. 171 n.

48 ¢‘Peut-étre retrouverait-on dans cette fable quelques souvenirs fort
aliéréy sans doute d’Apollonius de Thyane. Ce philosophe voyagea beaucoup,
comme le héros du roman; comme ce dernier il alla & Tharse, & Ephése, il
passa quelque temps dans les Imdes, il laissa enfin une mdmoire nélée de
faits merveilleux gqui dut lui attirer les sympathies populaires’’ (Les Viewr
Auteurs, I, p. 250).

49 Su traductor inglés, J. 8. PrILLIMORE, dice que gran parte de la
Vida es fantasia, y clasifica la obra como ‘‘a romance’’: Philostratus in
Honour of Apollonius of Tyana, Oxford, 1912, 2 tomos. Errzaperm 1I,
HargaT dedica un capitulo de More Essays on Gresk Romances a la Vida.

50 K] autor drabe de la versidn definitiva, h. 825, cmple6 este nombre
y ¢l libro se tradujo al laiiu en el siglo XIT como Liber Apollonii de secretis
naturae; veise BRIAN LaWX, The Salernitan Questions. An introduction to
the history of medieval and Renaissance problem literature, Oxford, 1963,
p. 73.
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Volvamos al asunto principal. Apolonio de Tiro es un hé-
roe que se distingue por la inteligencia, no por la fuerza fisiea,
como observaron Amador de los Rios y Menéndez y Pelayo mu-
cho tiempo ha 9:

Como era Apolonio de letras profundado,
Por soluer argumentos cra bicn dotrinado... (22 ab)

Tiene temperamento de investigador: al regresar de Antio-
cha, temiendo por su vida, se enecierra en su biblioteca:

Engerro se Apolonio en sus camaras priuadas,

Do tenie sus escritos ¢ sus estorias notadas.

Rezo sus argumentos, las fazanyas passadas,

Caldeas e latines fres o quatro vegadas. (31)
El talento intelectual de .Apolonio mo se aplica solo a adi-
vinanzas; ticne habilidad semejante en la misica, como vemos
en la escena de la corte de Architrastres (estr. 178-90), y es
profesor ademéas de investigador (estr. 192-6). Exagero un poco,
desde luego: no hay necesidad de imaginar a Apolonio como ca-
tedratico dec la Universidad de Tiro. Pero la mayor exageraecién
s¢ debe a los autores medievales: Apolonio tiene gustos y do-
nes muy intelectuales, y su hija Tarsiana los hereda. Apo-
lonio es el héroe que resuelve los problemas, que confia en su
inteligencia y no en sus fuerzas fisicas (el héroe ideal de la Edad
Media combina, como se sabe muy bien, las dos cualidudes de
fortitudo et sapientia). El rey que resuelve los problemas es ne-
cesario para la prosperidad y la seguridad del reino, tanto como
el rey que gana las batallas, pero a menudo tal rey sufre (se
relaciona, quizés, con ol tipo de Prometeo, que aleanza a la vez
el conocimiento y su propia destruceién)., ¥n su tentativa de
casarse con la hija de Antioco, Apolonio llega a saber demasiado
¥ (como Casandra) tiene que sufrir por ello. Sufre porque su

51 ANravpOR, Iistoria erilice, III, pp. 286-7 y 303. MENFANDEZ Y PELAYO
dice que la novela griega es ‘‘verdadero libro de eaballerias del mundo eli-
sico deeadente (eon la diferencia de no ser el esfuerzo bélieo, sino el ingenio,
In prudeneia y la retdriea, las cualidudes que principalmente dominun en sus
héroes, menos emprendedores ¥ hazafiogos que pacientes, diserctos y sufri-
dos) *’. (Antologia, 1, p. 188). GoErr, 155, comenta la Semejanza entre
Apolouio y José cn Egipto.
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habilidad para resolver sdivinanzas le ha descubierto el secreto
terrible de Antioco.

IV. El secreto vergonzoso y su peligroso descubrimiento.
Este motivo ticne menos analogias folklérieas, Tipo:

613. TUn ciego oye por casualidad los secretos de una reunion
de espectros 0 de animales. Su compafiero malo trata de hacer lo
mismo, pero los espectros (los animales) le despedazan (finlan-
dés, cstonio, livonio, litnano, lapén, suceo, noruego, dands, islan-
dés, irlandés, vasco, francés, espafiol, cataldn, holandés, flamenco,
aleméan, suizo, italiano, rumano, hiingaro, cheeo, esloveno, servio,
polaco, ruso, griego, turco, indio, chino, francoamericano, hispa-
noamcericano, antillano, africano).

Motivos:

C420.1., A un hombre 0 a una mujer se le persuade a reve-
lar un secreto fatal (indio).

C820. Iista clase de motivos incluye varios deseubrimientos
de secretos que tienen cardicter de labii. Por ejemplo:

€822, Kl tabt de resolver la adivinanza de la esfinge; se
resuelve; la esfinge muere (griego).

Este seereto vergonzoso se cncuentra frecucntemente en el
corazén de una civilizaeién que parece admirable, como en An-
tiocha o en la Creta del rey Minos (el eomtrasie entre la apa-
riencia externa y la rcalidad interna impresionuria fuertemente .
al hombre medicval, acostumbrado al concepto de la corteza y cl
mecllo —esta impresién debe de haber contribuido a la popula-
ridad medieval de tales historias clésicas). Se debe notar que en
Antiocha ¥ en el reino de Minos, el scereto es sexual, ¥y no solo
sexual sino de perversion, lo que intensifica la hostilidad contra
el hombre que lo descubre (un psicélogo freudiano diria que es-
tas historias representan, en forma extrema, el scereto oculto cn
todos los hombres).

Hay muchos otros motivos folkléricos en el LA, pero cs im-
posible hablar de ellos dentro de los limites de este articulo. T.0
que quiero subrayar ahora cs que los cuatro motivos ya estudia-
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dos no son independientes uno de otro, sino que forman un
‘conjunto integrado de resonancia poderosa, un complejo que
parece tener origenes muy remotos y muy primitivos. Y es con
este complejo que empiezan las aventuras de Apolonio.

La critica moderna juzga severamente la estructura de la
HART. R. M. Dawkins la aprueba cuando i{a compara con lag
versiones griegas recogidas de¢ la moderna tradieién oral 32, pero
Goepp habla de ‘“the somewhat disjointed and at times comple-
tely illogical and wunmotivated character of the mnarrative’’
(p. 163), y dice que ‘‘what unity the story possesses is a unity
of treatment, of point of view, rather than of structure’’ (169).
Ben Edwin Perry estd de acuerdo con Coepp: ‘‘the mecchanical
methods of combination and the disregard for natural scquence
and motivation shown by the Latin author”; ““the inorganie and
agglutinative methods of composition employed by Apulcius, and
by the author of Apollonius, in joining one originally inde-
pendent story with another, and the absence of plausible moti-
vation which often results from those mechanical methods’’ 32,
La novedad del estudio de Perry estriba en su anilisis detallado
de los defeetos estructurales de la HART. Este andlisis puede
servirnos como base para comparar el LA cou su fuente. Resumo
a continuacién las objeciones de Perry, siguiendo la divisién de
la HART en diez seeciones hecha por é1; afiado los nlimeros de las
estrofas correspondientes del LA, y examino entre paréntesis la
estructura del poema espafiol a la luz de las chjeciones. No se
pucde presumir que el poeta del A tuvo como fuente un texto
idéntico a mno de los manuseritos existentes de la HART, pero
las investigaciones de Klebs y de Marden demuestran claramente
que la fuente fue bastante parecida a los textos publicados por
Riese. Bs licito, pues, fundar la comparacién en las observacio-
nes de Perry.

52 Dice quo, cn las versiones orales, “‘the plot is mot worked out so
carefully, and the loose ends are not gathered up with the almost mechanieal
neatness of the Latin original’’ (‘‘JModern Greek Oral Versions’’, 172).

63 The Ancient Romances, pp. 295 y 323-24, Al atribuir los defectos es-
tructurales de la HART a sus fuentes tradicionales, Perry sigue la opini6n

de Goepp. I'n mi resumen de las ecriticas de Perry, empleo los nombres
espafioles de los personajes, a fin de evitar repetidos cambios abruptos.
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1. HART ecapitules 1-6, LA estrofas 1-31 y 36-41. Antioco
mate a los prefendientes que resuelven la adivinanza lo mismo
que a los que fracasan; es ilégico que no mate en seguida a
Apolonio. (LA 15-16 dice s6lo que muchos mueren ; no dice nada
de la solucién de la adivinanza por ningin pretendicnte antes de
la llegada de Apolonio, Mas tarde, Antioco dice explicitamente
que Apolonio fue el primero:

Numeas me fablo ombre ninguno tan en elerto, 39 b.)

La adivinanza atrae la atencién sobre el pecado de Antiocco.
(De acuerdo; pero en el LA la incapacidad de todos los preten-
dientes frenic a la adivinanza atenfia la incongruencia). Antioco
permite que Apolonio vuelva a su pairia, aunque esfo sea un
grave peligro para cl rey incestuoso, quien pronto manda a su
siervo para que mate al héroe. (Cuando Apolonio revela la solu-
eién, ‘‘todos asmauan que dixera verdat’, 27d —la HART ca-
rece de tal frase. Hacer cambiar de opinidn a Apolonio seria,
por lo tanto, mucho mis fitil que matarle, Queda la incongruen-
cia de que Antfoco manda a Taliarco para matar a Apolonio
despnés de su regreso a Tiro).

- 2, ITART 7-10, LA 35 y 42-97. La historia no sc ocupa de
la hija de Antioco entre la visita dc Apolonio @ la corte de su
padre y la meneién muy sumaria de su muecrte, mientras que
el interéds principal de casi todos los cuentes populares de incesto
se concentra en la vietima. (Es verdad, pero esto, aunque raro,
no s una debilidad estructural de la HART —ui, por lo tanto,
del LA). El primer hombre con quien topa Apolonio al llegar
a Tarso como fugitivo es Elanico, también de Tiro. Estc sabe el
supuesto secreto de Antioco, lo que implica que todos los hom-
bres lo saben también. (No se dice en el L4 que Elanico sea de
Tiro %%, De todos modos, no es nada sorprendente que Elanieo
sepa el secreto, ya que Apolonio lo habia revelado al pueblo de
Antiocha, estr. 27. Las noticias de un eseindalo viajan muy
de prisa, y ademas Elanieo es hombre a guien interesan las lti-
mas noticias —‘ Aprisiera las nueuas, era bien sabidor’’, 69b.

54 Véase MARDEN, II, pp. 40-41.
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Estrangilo, a quien no le interesan ianto, no parece saber ¢l se-
éreto, 84b.)

3. HART 11-14, LA 938-162. Apolonio queda en Tarso du-
rante unos pocos meses o dias, ‘‘interpositis mensibus siue diebus
paucis’’, (La leccién dada por Perry es la del texto que Riese
llama AP, mientras que el otro texto de Riese, B, dice solo
““‘Interpositis deinde mensibus paucis’’. Por lo tanto, es posible
que el manuserito de la HART leido por ¢l poeta espafiol careciese
de la contradiccién; pero sea lo gque fucre la verdad de esto, €l L4
no fiene contradiceién: ‘‘Ifizo por gran tienpo en Tarso la mo-
rada’’, 98a. Hay otra debilidad en la HART que Perry no co-
menta, pero que Marden apunta: Apolonio ticne muy poeo moti-
vo para abandonar Tarso e irse a Pentapolin. La ITART men-
ciona solo las exhortaciones de Estrangilo y Dionisa, ‘‘hortante
Stranguillione et Dionvsiade’’. El LA suple esta deficiencia,
98-102: la suple también el manuserito de Brusclas de la ver-
s16n franecesa en prosa, con mis detalles 35. No s¢ pucde atribuir
al poeta espafiol, pues, csta mejora, que pucde haber existido
como amplificacién en algiin manuserito perdido de la HART.)

4 ITART 15-18, LA 163-200. Perry no tiene objeciones.

5. HART 19-21, LA 201-32. El rey Architrastres ruega a
los pretendientes que escriban eartas para mandarlas a su hija,
a pesar de que estdn a solo unos pocos metros del Palacio 6, (El
LA dice tres veces —202, 222, 284 — que estdn fuera de la ciu-
dad, lo que torna mucho mis razonable la idea de escribir eartas.)
i Por qué emplea Architrastres a Apolonio como mensajero? (3 Por
qué no? A diferencia de casi todas las objeciones que hace Perry
a la HART, esta me parece muy débil.) ;Por qué dice Archi-
trastres a Apolonio que le han injuriado? (En la estrofa corres-
pondiente del L4, 211, csto se elimina.) Lo que dice Architrastes
sblo pucde significar que el rey se ha enterado del amor de su
hija por Apolonio, pero ¢l fin del episedio contradice esta inter-
pretacién. (No hay problema cn ¢l L4, a causa de que se ha

55 Véase MARDEN, II, pp. 42-43.
56 Perry cita las observaciones de Goepp, y afiade varias ohjeciones
propias.
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* suprimido la observacién de Architrastes.) Al entrar en la ha-
bitacién de Lueciana, Apolonio la salnda con una broma muy poco
apropiada acerca de la prefiez. (Esto también se suprime en el
discurso de Apolonio, 214-16.) Apolonio se muestra apitico cuan-
do Architrastres le sugiere que se ease con Lucgiana, (La respues-
ta de Apolonio se suprime, v el LA dice solo que Architrastres

Fallo se con su yerno en medin del portal;

Afirmaron la cosa en recabdo cabdal. 239 be) 57

6. HART 22-25, LA 233-83. Hace seis meses que la princesa

Luciana estd prefiada cuando Apolonio, al oir las noticias de la
muerte de Antioco, decide comenzar sus viajes de nuevo, pero a
los poeos dias de viaje, cntra en el noveno mes de Ja prefiez. (Se-
gln e] LA, no hace scis meses que estd prefiada, sino siete, estr.
242, o alin més, estr. 251. LA 266 hace mencién de un viaje
muecho mis largo que el de la HART:

Agian de la marina gran partida andada,
Podien auer ayna la mar atrauesada,

v la estrofa siguiente lo dice con mis énfasis:

Ante uos Jo houiemos dicho otra vegada
Commo era la duenya de gran tienpo prenyada,
Que de la luenga muchda e que de la andada
FEra al mes noucno la cosa allegada.

No queda, por lo tanto, dificultad alguna.) No se explica por
qué Apolonio hereda el trono de Antioco. (De acuerdo.)

7. HART 26-28, L4 284-348. ; Por qué deja Apolonio a su
hija Tarsiana en Tarso durante catorce afios? (De acuerdo: no
hay motivo suficlente cn lo que nos dice el L4 346-47 78, Como

&7 Esto pertenece a la sceeidn siguiente; Perry, sin embargo, lo incluye
en su comentario a la geceibn 5.

68 La permanencia de Apolonio ¢cn Egipto se puede explicar, aunque el
I'4 no lo explica. La estr, 360d diee que ‘‘Por tierras do Fgipto anda como
romero’’, recordando para umn eristinno medieval el exilio de los judios.
Apolonio se sicnie culpahle a causa de la pérdida de su mujer, ¥ el exilio
en Egipto significaba frecuentemente cstar bajo ¢l poder del peeado: viase
EricE AUFRBACH, Scenes from the Drama of European Literature, New
York, 1959, p. 61, y Davip W. FosTer, ‘‘De Maria Egypticca and the Me-
dieval Figural Tradition’’, 7t, XLIV (1967), 135-43. Todo esto se rclaciona
con cl empleo de figura en la literatura espafiola do la Edad Media; picnse
trautar esta cuestion em otre articulo.
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aota Marden, el LA s menos preciso que la HART en cuanto
a esto, ya que la ITART dice que la ausencia de Apolonio dura
eatorce afios, y el I.4 vacila entre diez ¥ trece afios.)

8. ITART 29-36, LA 349-433b. Dionisa confiesa dos veces
a Estrangilo que ha organizado el asesinato de Tarsiana, pero
10 hay indicio ni cn las palabras de Dionisa, ni en la reaccién
de su marido de que se trate la segunda vez de una repeticién ®0;
este defecto, sin embargo, sc debe atribuir no al autor de la
HART sino a redactores antignos. (Ambas confesiones se elimi-
nan en el LA ; queda sobrentendido tan solo que Estrangilo siente
que su saber implica culpabilidad, 435.) ;Por qué no ofrece Anti-
négora mayor precio que el propietario del burdel cuando los pira-
tas venden a Tarsiana en el mercado? (De acuerdo.) iPor gqué
no compra Antinfigora la libertad de 'Tarsiana después? (De
acuerdo.) ;Por qué no la compra Tarsiana misma con el dinero
que gana como juglaresa? (Bl LA nos explica que cada dia tiene
que dar a su amo ¢l dinero que gana. Hay que afiadir que la
supresion de la mayor parte de la HART 32, y su suslitucion por
las ¢str. 391-92, produce un orden no muy satisfactorio en los
acontecimientos: Tarsiana, Tedfilo y los piratas aparecen cn 386
v 391, mientras que Teéfilo aparece con Dionisa en 387-90 ®.
Ademis, no es l6gico que Tarsiana hable de Dionisa y Estran-
gilo como sus ‘‘amos falsos e descreydos’’, 410d, pues no se ha
explicado todavia que Estrangilo es también culpable.)

9. HART 37-47, LA 433¢-574. Perry no hace objeciones.

10. HART 48-51%2 LA 575-656. Perry no hace objeciones.
{El mensaje del angel, 1.4 578-83, se amplifica mucho en com-
paracién con la parte correspondiente de la HART 48, asi que re-
sulta muy claro lo-que Apolonio debe esperar en Efeso. No se
puede entender fécilmente, por lo tanto, por qué Apolonio no
se da cuenta de la identidad de la abadesa hasta que esta le
explica, estr. 586-87, que es su mujer,)

59 MARrDEN, IT, pp. 56 y 59, LA 3484 y 434a.

60 Perry advierte que adopta en esta scceién las opiniones de Kleba.

81 MARrDEN, IT, p. 57, observa que ¢l LA sigue el mismo orden gue la
Confessio Amantis.

62 PERRY, 318, dice inadvertidamente 48-52,
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Se vera que a veces €l LA es inferior a la HART en cuanto
a la estructura o la motivacién, y que a veces reproduce los de-
fectos de su fuente; se verd también que con mayor frecuencia
el LA suprime los defectos de la ITART criticados por Klebs,
por Goepp y por Perry, o al menos los ateniia. Lios primeros
eriticos alabaron la estructura del LA: ‘‘su bastante bien combi-
nada estructura’’ %; ‘‘En estas variaciones se nota por lo comfin
bastante buen gusto en el poeta eastellano: casi todas las en-
miendas y adiciones son muy oportunas y muy a propdsito para
dar perfeccién & la fabula, y mis realee y dignidad a la narra-
cién’ &; ‘‘ya fuera por la misma regularidad de la primitiva
leyenda, ya porque no careciese el autor castellano de ese talento
creador, que todo lo subordina al logro de una idea principal y
verdaderamente poética, ofrece en su conjunto cierta armonia
Inusitada hasta entonces, caminando la acecion a su fin de un
modo ficil y desembarazado’ . Marden prefiri6 el LA a la
HART, pero sin hablar de la estructura: ‘“With the original
story ready at hand, it was possible for the Spanish poet to
devote more than usual attention to the development of charae-
ters and to other accessories, and to reveal a persenal touch far
removed from that of a mere translator and versifier’’ %, pero
-quizds se rechace esta comparacién eomo rechaza Keith Whinnom
las comparaciones tradicionales que resultan favorables a las obras
espafiolas porque estas tiencn detalles pintorescos que faltan en
sus fuentes latinas %7. Acabo de ofrecer otra especic de compara-
cion. Me parece que en la estruetura, en el manejo inteligente
de la materia, el L4 resulta superior a la HART. Es decir, re-
sulta superior exactamente por las calidades intelectuales que

63 Pipar, Estudios literarios, I, pp. 165-66. Obsérvese la cautels com la
que suelen hablar los eriticos del siglo XIX de las obras medicvales que
apruchan.

64 Pmar, I, pp. 178-9; ademés, preficre el L4 a la IIART a causa de
su tono moral.

65 Axrapor pE LOS Rios, Historia critica, IIX, p. 299.

68 MaxpeN, I, p. Ivii, Marfs ROSA LIDA DE MALKIEL se refiere mis bre-
vemcnte & fflas muchas mejoras con respecto de la Historic’’, La idea de la
fama en la Edad Media castellana, Méxieo, 1952, p. 160.

87 Spanish Literary Historiography: three forms of distortion, Exeter,
1967, pp. 11-12,
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suelen asociarse con la cultura latina de la Edad Media. Recuér-
dese que hay dos tipos de unidad estruetural en la literatura
medieval, como demostré recientemente Eugéne Vinaver con su-
cinta elegancia %, Hay ejemplos espafioles de estructura ‘‘entre-
tejida’’, como cl Libro de Alexandre % ; el Libro de Apolonio es
ejemplo del otro tipo de estructura, la ‘‘clésica’’, a la que me
parece que se aproximg més que su fuente,

Es posible que la tradicién manuserita de la HART, hoy
perdida, pero conocida por el poeta espafiol poseyese todas las
mejoras estructurales; es siempre posible que una obra medieval
deba sus cualidades admirables a otra obra perdida. Sin embargo,
10 hay indieacién alguna de que haya cxistido nunca tal tradi-
eién de la HART, y es més probable que la mayoria de los cam-
bios se deban al poeta espafiol.

Terminemos eon una paradoja. Como observan Goepp y Pe-
rry, los defectos de estructura de la JTART y las acciones que
quedan sin explicacién en la historia, se deben en gran parte al
origen de la materia. Si el autor latino construye su historia
con materia tradicional cuya significacién no sc cntiende com-
pletamente, habré contradicciones y lagunas en la narracién. A
medida que el poeta egpafiol trata de mejorar la cstruectura, de
resolver lag contradicciones y de llenar las lagunas, suprimira
inevitablemente muchos de los rasgos tradicionales que reflejan
el folklore primitive. IL.os cambios que rcpresentan un avance
estético implican a la vez una pérdida para el historiador de la
literatura y del folklore. Lo impresionante es que tantos vesti-
gios folkldrieos sobrevivan cn la versién espafiola, como ya hemos
visto. Més impresionante atin es que €l LA introduzca unos cuan-
tos rasgos nuevos que reeuerdan ¢l caricter primitivo de la ma-
teria (véasc, p. ¢j., la estr. 617, donde Apolonio da el reino de
Antiocha a su yerno Antinigora). Parece que algunos de los

68 Form and Meaning in Medieval Romance (Presidential Address of
the Modern Huamanities Research Association, 1966).

@9 Véase Yaxw MICHAEL, The Treatment of Classical Material in the
““Tibro de Alexandre’’, Manchester (en prensa).
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motivos folkléricos eonservaban tanto poder que hasta en un poe-
ma muy culto del siglo XTI se imponian, aun cuando no se
entendiesen completamente, El caricter crudito y ecortesano de
Apolonio contrasta fuertemente con las primitivas situaeciones
folkléricas en que estd implicado ?°, Este contraste entre héroe
culto v trama primitiva econtribuye en gran parte al encanto
del poema.
A. D. DeEYERMOND

Westfield College,
University ol Tondon

70 Este carficter cs ilustrado extensamente por Marfa Ross Lips bE
Mavkier, La idea de la fama, pp. 159-66. 'Vale 1a pena advertir que el mismo
eontraste entre el carictor del héroe y el de las sitnaciones existe en una de
las obras maestras de la literatura medieval inglesa, Sir Gawayne and the
Grene Knight: Gawayne es muy culto, el conflieto muy primitivo, y el efecto
ostético del contraste tan acusado como en el L4,
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APENDICE

Version espafiola, de Adolfo Bonilla y San Mariin, del frag-
mento latino descubierto por él.

En el mes de Abril, cuando la tierra rejuvenece,
harto del pan de la afliceidén, estaba yo sentado debajo de un arbol.
Alli, el euerpo, desprovisto de fuerzas, cobraba vigor;
pero interiormente me lamentaba, permaneciendo sin
[eonsejero (%).
Mientras me atormentaba esta pena, rechazando el tedio,
a fin de consolarme, elegi un asunto,
i Dé Dios virtud a mi palabra, y téngame de su mano
para que acabe esta obra con provecho del lector! Amén.

Habia en Espafia un rey, insigne y famoso,

de muchas riquezas, de gran fama.

Pero la envidia de la serpiente, que causé la muerte del mundo,

arrojé su dardo al corazdn de este rey, abrasando sus entrafias.

Ardia el monarea en amor de su hija,

de tal suerte que el color habia desaparecids de la faz del
[amante.

Exieriormente, enfermaba su cuerpo, extenuado por la flaqueza,

¥, en el interior, su espiritu se ocupaba en cosa tan detestable.

Pero ;qué tardo? Ciego de amor, poseyé a la doncella,

cuyo seno concibié inmunda generacién {2).

Fija el padre sus mirades en aquel, privado de consuelo,

recelando ser difamado a causa de un tan vergonzoso delito.

El rey sentia dolor en su alma al recordar cstas maldades,

¥y prorrumpia en sollozos, exclamando: ‘‘j Ay de mi,

[desgraciado!”’

Medité segunda vez un crimen horrendo v contra maturaleza,

pues mandé que el nifio, después del parto, fuese abandonado.

Sin embargo, naturalmente, la madre se compadece de sn
[vastago,

e infringe la orden gue el padre le dio.

Por su mandato, el regio infante es metido en un barco...
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EL AMOR CORTES Y EL PARAISO MUSULMAN

En el afio 1499 tuvo lugar un acontecimiento importantisimo
en la historia de las letras europeas, es deecir, la publicacién en
Burgos de la que se supone la primera edicién de la Comedia
de Calisto y Melibea. Es notable que este libro se proclame una
“‘reprehensién de los locos enamorados que vencidos en su des-
ordenado apetito, a sus amigas llaman e dizen ser su Dios’’ 1.
Por cicrto, nos presenta a Calisto como una especie de Melibéa-
tra, qule anuncia a su amada: ‘‘Por cierto los gloriosos sanctos,
que se deleytan en la visi6n divina, no gozan mis que yo agora
en el acatamiento tuyo’’ (p. 32). Cuando Sempronio le pregunta
si mo es cristiuno, Calisto contesta desvariando: ‘‘;Yo? Melibeo
so e a Melibea adoro e cn DMelibea crco e a Melibea amo™ (p. 41),
v cuando Sempronio se equivoeca, llamando mujer a Melibea,
Calisto le corrige: ‘‘4Muger? O grossero... jDios, Dios!... por
Dios la ereo, por Dios la confiesso...”’ (p. 44). En resumen, el
autor de La Celestina nos desceribe a un joven de cabeza hueca
euyo sentido comiin se ha entregado a las fantasias estrambdtieas
del amor cortés presentes en la prosa y la poesia del siglo XV
en Espafia. Calisto es una especie de Quijote erético, enloquecido
por su apego a las novelas sentimentales v a las poesias fantés-
tieas de su siglo.

Este tipo curioso de amor cortés se cncuentra en la novela
sentimental par excellence del siglo: la Cdrcel de Amor de Diego
de San Pedro, publicada en 1492, En esta obra, el amor de Le-
riano hacla Laureola se expresa constantemente en imégenes

1 Ed. J. CrJapor Y FraUCA, Clds. Cast., I, p. 27.
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) que rayan, o entran del todo, en la blasfemia, En la Cdrcel, dos
‘‘duefias lastimeras’’ (Ansia y Passién) le pomen ‘‘econ crueza
en la cabeca vna corona de unas puntas de hierro, sin ninguna
piedad, que le traspasauvan todo el celebro’’ 2 Esta corona se
define explicitamente ‘‘corona de martyrio” (p. 124). Mas tar-
de, el autor dice a Laurcola:

Mira en que cargo cres a Leriano, que avn su passién fe
liaze seruicio; pues si la remedias te da causa que puedas hazer
lo mismo gue Dios, porque no es de menos estima el redemir
quel criar, assi que hards tQ tanto en guitalle la mucrte como
Dios en darle la vida.

(op. cit., pp. 128-129).

Leriano mismo eseribe en una carta a Laureola: ‘“Si no me
querias remediar porque me saluara yo, deuiéraslo hazer porque
no te condenaras tG” (p. 141). Finalmente, Te1iano se deja mo-
rir: su unica preocupacién son las dos cartas gue ha recibido
de Laureola. No sabe qué hacerse con ellas: destrmirlas seria
‘‘dexar perder razomes de tanto precio’’ y entregarlas a otro

o

seria pomer en peligro la confianza de ella.

Pues tomando de sus dudas lo mds seguro, hizo tracr vma
copa de agua, ¥ hechas las cartas pedacos echélos en ella; ¥

acabado esto, mandé que le sentasen cn la eama, y sentado,
beuidselas en el agua y asi quedd contenta su voluntad., Y lle-
gada la ora de su fin, puestos en mi los oios, dixo: “Acabados
son mis males”, y assi qued6 su muerte en testimonio de su fe.

(op. cit., p. 211).

Quedan muy claras las referencias al vidtico, a las palabras
Consummatum est (Juan XIX, v. 30) y al martirio por la Fe,
En toda la obra encontramos iméigenes y referencias derivadas
de conceptos religiosos.

Lo curioso en ambos casos es esta mezela chocante de la re-
ligién y el amor cortés. Sorprende mucho que lag imigenecs del
catolicismo se usasen en este sentido erdtico, pero dada su fre-
cuencia en la literatura del siglo XV tenemos que aceptarlo ¥
si podemos, explicar su presencia. T.a religién proveyd un minero

2 Obras, ed. 8. GILI Y Gavy, Clds. Cast., p. 120,
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de imigenes v similes muy potentes y sugestivos para desecribir
el amor humano, y se llegé a extremos impresionantes. Baste citar
la Misa de Amor de Suero de Ribera®, donde la Misa se convierte
en rito de alabanzas y oraciones al Amor ¥ a Venus. ¥ muchi-
simos casos mis en todo tipo de Cancioneros?. La abundancia
de este tipo de imagen es contundente, pero casi siempre se
nota una tensién, una tirantez neurgtica, ecomo si la mezela de
estas dos cosas, el catolicismo y el amor sexunal, fuera todavia
fuerte productora de complejos de culpa, a pesar de su frecuen-
¢ia y su evidente popularidad.

La forma inversa, el cmpleo de lag imigenes criticas en Ia
literatura religiosa es también de una enorme frecuencia, Se
puede partir del preeedente del Canticum canticorum y de la
manera como los escritores patristicos interpretaron una poesia
erdtica hebrea como alegoria del amor de Jesucristo para con
su iglesia. Esta poesia es francamente sexual y se parece mucho
a la poesia erdtica ardbigo-hebraica de la Edad Media. Cuando
San Juan de la Cruz echd mano de esas imagenes en su Cdntico
espirituel ¥ su Noche oscura, seguia una senda por donde ha-
bian transitado muchos wmisticos.

No es que este empleo erdtico de imagenes religiosas se limite
a Espafia, ni mucho menos. Basten unos ejemplos de otras li-
teraturas: Chrétien de Troyes, en Le Chevalier de la Charrete S,
presenta a Lanzarote, después de haber penetrado en la habita-
cién de la reina:

Et puis vint au lit la reine,
si Paore et si 1i ancline,
car an nul cors saint ne croit lant, (vs, 4651-53).

Au departir a soploié
a la chanbre, ct fet tot autel
con g'il fust devant un autel. (vs. 4716-18).

8 Hay otras: Jise de Amores de Juan de Duefias, ‘‘Beati de amores
assyd...’’, Real Academia de la Historia, Madrid, ms. 2-7-2.2, fo. 293-294
y cn el mismo ms. la Letania de amores de Diego de Valera, fo. 386.

4 Véase Marfa Rosa Lipa pr Maixmt, ‘‘La hipérbole sagrada en la
poesia espafiola del siglo XV*’, EFIf, VIII (1946), 121-130 y R. O. JONES,
‘‘Isabel 1la Catéliea y ¢l amor cortés’’, RILit, XXTI (1962), 55-64,

5 Ed. Marwo Roques, CFM.A, Paris, 1958.
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"En la Provenza del siglo XII Arnaut de Marnelh refleja
la liturgia mariana en sus poesias amorosas ® y el gran Bernart
de Ventadorn declara:

¢’aicel jorns me scmbla Nadaus
¢’ab sos bels olhs espiritaus
m'esgarda. ..
(ed. cit., p. 257).
Can la frej’aura venta
deves vostre pais,
vejaire m’es qu'en senta
un ven de paradis
per amor de la genta
vas cui eu sui aclis...
(ed. cit., p. 275).

Hstas imigenes se podrian multiplicar hasta centenares en
Franecia, pero pasemos a Italia. En un soneto, Giacomo da Len-
tini (m. hacia 1250) explana su amor:

Io m’aggio posto in core a Dio servire,
com’io potesse gire in Paradiso,

al sanfo loco eh’aggio audito dire

uw’si mantien sollazzo, gioco e riso.

Sanza mia donna non vi voria gire,
quella ¢’ha blonda testa ¢ claro viso,
ché sanze lei non poteria gaudire,
estando da mia donna diviso.

Ma no lo dico a tale intendimento
pereh’io peccato ci eolese fare,
se non veder lo suo bel portamento

¢ lo bel viso el morbido sguardare,
ché 1o mi teria in gran consolamento
veggendo la mia donna in ghiora stare 7.

El poeta siciliano Inghilfredi proelama que su amada fue

concebida por Jesueristo en el paraiso y que la cred vistiendo de
carnes a un fngel & FEl soneto de Giacomo da Lentini es fasei-

6 MarTiN DE RIQUER, La lrica de los trovadores, tomo I, Barcelons,
1048, pp. 470-478.

7 Poeti del Duecento, tomo I, ed. G. CoNrT¥i, Milano, s. a., p. 80.

& & BrrriccHI, Poesie predantesche, Milano, s. a., p. 59.
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nador, pero el nexo entre la mujer amada y el Paraiso se va
extendiendo en Italia hasta llegar al concepto de la donna ange-
licata, enviada por Dios como guia espiritual del poeta:

Cosi como guidd 1 Magi la stella,
guidame sua fazzon, gendome avante,
che visibel mi par e incarnat’ella.
(Guittone d’Arczzo, soneto, ed. Contini, p. 245).

Similarmente, Petrarea:

...Anima, assai ringraziar déi
che fosti a tanto onor degnata allora:
da lei ti ven 'amoroso pensicro
che mentre’l segui, al sommo ben t'invia,
poco prezando guel ehogni nom desia;
da lei vien Yanimosa leggiadria
ch’al Ciel ti scorge perdestro sentiero;
s eh’i’vo gia de la speranze altéro.
(»* XIII).
Gentil mia donna, i’ veggio
nel mover de’vostriocehi un dolec lume
che mi mostra la vita ¢h’a] Ciel conduce. ..
Questa ¢ la vista ch’a bhen far m'induce,
e che mi scorge al glorioso fine...
aprasi la pregione ov'io son chiuso
¢ che’l camino a tal vita mi scrra.
(n* LXXII).
Cosl mi vivo e cosi avolge ¢ spiega
lo stame de 1a vita che m’é data,
questa sola fra noi del Ciel sirena.
(n* CLXVII).
O felice quel di che del terreno
carcere uscendo, lasei rolta e sparta
questa mia grave e frale e mortal gonna,
¢ da si folte tenebre mi parta,
volando tanto su nel bel sereno
ch’i’veggia il mio Signore ¢ la mia donna.
(n°® CCCXLIX).

En cstas citas de Petrarca vemos hasta qué punto ha llegado
la asociacién de la amada con el Parafso, cn el sentido de que la
amade, Laura, se hace colaboradora y enviada de Dios mismo

v

para bien del alma del poeta. Sin embargo, el mismo Petrarca
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llegaba, de vez en cuando, a una consideracién méis légica de
su posicién y eseribia poesias en las cuales se arrepiente de sus
devaneos mistico-erdticos:

Tennemi Amor anni vent'uno ardendo
lieto nel foco e nel duol pien di speme;
poi che madonna ¢l mio cor seco inseme
saliro al Ciel, dieci altri anni piangendo.
Omali son staneo, e mia vita reprendo

di tanto error, che di vertute il seme

lm quasi spento; e le mie parti estreme,
alto Dio, a te devotamante rendo,
pentito ¢ tristo de’miei sl spesi anni,
che spender si deveano in miglior uso,
in cerear pace et in fuggir affanni.
Signor, che’n questo carcer m’hai rinchiuso,
tramene salvo da li eterni danni,
ch’Veonoseo 1 mio fallo e non lo secuso.

(n* COCLXIV).

De una manera muy parecida, Diego de San Pedro se arre-
pintié de sus obras amorosas cuando ya habia llegado a la edad
de las canas:

Aquella Cdreel d’amor

que assi me plugo ordenar,

jqué propia para emador,

qué dulee para sabor,
qué salsa para pecar!

Y aquellas Cartus de amores
escritas de dos en dos,

caué serdn?, dezl seflores,
sino mis acusadores

para delante de Dios.

(Obras, pp. 236-37).

iDe dénde nos viene este fenémeno curioso de la combina--
cién improbable de la religién con los instintos sexuales en la
poesia medieval del amor cortés? Si los mismos poetas que lo
practican llegan a un estado de 4nimo neurdtico por el complejo
de culpa que les produce, ;jpor qué y eémo empezd esta modz
extrafia?
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"La idea madre de este pequefio estudio nacié durante una
jectura del Llibre d’Amic ¢ Amat de Ramén Llull®. En la intro-
dueeidn, Llull escribe:

...Blanquerna [o en volentat que fels Llibre de amic e
amat, lo qual amic fos feel ¢ devot crestia, ¢ I'amat fos Déuw

Dementre considerava en esta manera Blanquerna, ell
remembrd una vegada, con era apostoli, li rcecontd un sarrai
que los sarrains han aleuns hdmens religiosos, ¢ enfre ells, sén
unes gents gui han nom “sufies”, e aquells han paraules
d’amor e excemplis abrenjats ¢ qui donen a home gran devo-
¢ié; e sén paraules qui han mester esposicid; ¢ per la esposicid
puja enteniment més a ensis, per lo qual pujament munfi-
plica e puja la volentat en devoeis. On, con Blanquerna hae
haiida aquesta consideracid, ell preposd a fer lo llibre segons
la manera damunt dita...

(p. 25).

Es notable esta declaracién inequivoca de que el libro deriva
de los textos misticos de los sufies, pues ya sabemos que Llull
lefa y escribia corrientemente en 4rabe. Para no insistir dema-
siado en este punto, que me parece clarisimo, citaré algunos de
las metafores morals del Llibre, presuponiendo la lectura para-
lela de la Cdrcel de Amor y otros textos del amor cortés.

o

2. Les carreres per les guals 'amic encerca son amat sén
Hongues, perilloses, poblades de consideraciors, de sos-
pirs e de plors, e cnluminades d’amors.

9. Dix amat a l'amic: “;Saps, encara, qué és amor?”. Res-
pos: “Si no sabés que & amor, sabers qué és treball,
tristicia e dolor”.

32. Les condicions d’amor sén que P'amic sia sofirent, pa-
cient, humil, temonjs, diligent, econfiant, ¢ que s’aventur
a grans perills a honrar son amat. E les condicions de
VYamat sim que sia vertader, liberal, piadés, just a son
amie.

34. “Digues, aucell que cantes d’amor al meu amaf, ;per qué
em turmenta ab amor, qui m’ha pres ha ésser son servi-

® Ed. S. GaLamEs Y M, OLIVAR, FEls Nosires Clasics, Barcelona, 1927.
Llull nacié en Mallorca en 1235 y murié martir cn Bujia en 1315, Fundé en
1275 su escuela de drabe.
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35.

41.

81.

112.

113.

131.

167.

172.

195.
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dor?’ Respods Paueell: “Si no sostenies treballs per amor,
jab qné amaries ton amat?”’

Consirds anava Pamic en les carreres de son amat, e ense-
pegid e cace enfre espines, les quals 1i foren semblants
que fossen flors, ¢ que son it fos d’amors.

Les elaus de les portes d’amor sén dawrades de consirers,
sospirs e plors; e el cordd de les clans és de consciencia,
contricei6, devoeid, satisfaceif; ¢ el porter és de justicia,
misericdrdia,

Demanaren a Vamat de V'amor de son amie. Respds que
la amor de son amic és mesclament de plaer e malananca,
e de temor, ardiment,

Amnava Pamie per munts e per plans, e no podia atrobar
portal per on pogués eixir del cargre d’amor gqui llonga-
ment havia tengut en presé son cos e sos pensaments,
desirers e plaers.

Dementre que l'amie anava enaixi trebellat, atrobd un
ermitd... Respds Permitd, e dix que egnalment eren en-
carcerals sos pensaments en lo cargre d’amor en vellant
e en durment.

Jaia 'amie en it d’amor. Los llencols eren de plaers, e lo
cobertor era de llanguiments, e el coix{ era de plors. K era
qtiestié si el drap del coixi era del drap dels Llencols o del
cobertor.

Estava pres Pamie en lo earere d’amor. Pensaments, desigs
e remembraments lo guardaven e 'encadenaven, per ¢o que
no fugis a son amat; llanguiments lo turmentaven ; pacién-
cia, esperanca lo consolaven, Morira’s Vamic; mas ’amat
i demostrd son estament, e reviscola Vamie.

Deia Pamic: “Si vosaltres, amadors, volets foe, venits 8
mon ¢or e encenets vostres Hanties; e si volets aigua, venits
al meus ulls, qui decorren de lagremes; e si volets pensa-
ments d’amor, venits-los pendre a mes cogitaciens.

Moria Pamic per plaer, e vivia per languiments; e els
plaers e els turments s’ajustaven e s'nnien en ésger una
cosa mateiza en la volentat de Yamie. E per agd Vamie,
en nn temps mateix, moria e vivia.
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Compra Pamat ab sos honraments nn home esclau e sotsmés
a peusaments, langniments, sospirs e plors. .. serf e sots-
més no ba altre voler mas obeir a son senyor e¢ son amat.

(Cfr. El siervo libre de amor de Juan Rodriguez del Padroén,
m. ca. 3450).

234.

Amor és mar tribulads de ondes e de vents, qui no ha port
ni ribatge. Pereix I'amie en la mar, e en son perill pereizen
508 turments e neixen son compliments.

(Cfr. La nao de amor de Juan de Duefias, y n® 302).

281.

299.

341.

Bastia e obrava 'amic una bella ciuntat on estegués son
amat. Ab amor, pensaments, plants, plors e llanguiments
la ohrava; e ab plaers, esperanca, devocié la ornava; e ab
fe, justicia, prudeéncia, fortitudo, tempranga la guarnia.

. “Foll, digues, qué és amor”. Respds que amor é3 aquella

eosa qui los francs met en servitut e a los serfs déna lli-
bertat. E és questis a qual és pus prop amor: o a llibertat,
o a servitut.

“Amat, en lo cargre d’amor me tens enamorat ab tes amors,

qui m’han enamorat de t»s amors, per ltes amors ¢ en tes
s

amors...”

Cogitd amic en la mort e hae paor tro que remembra
la ciuntat de son amat, de la qual mort e amor sén portals
¢ enframent.

Hay que resistir a la tentacién de citar todas estas metd-
fores, pero los paralelos en las imigenes y las alegorias con la
Cdrecel de Amor, ¥ hasta la presencia del mismo titulo de la obra,
nunca dejarin de sorprender.,

Publicado en el mismo tomo con el Liibre d’amic ¢ amat se
halla ¢l breve tratado: Liibre d’Ave Marie. En el cuarto capi-
tulito, que comenta las palabras Benedicte tu in mulieribus, el
abad Blanguerna estd de viaje.

En la via era una bella font dejiis un bell arbre, a la

ombra del qual estava un cavaller guarnit qui anava cercar
ventura per amor de sa dona... Lo cavaller cantava una no-
vella cangd, en la qual blasmava los frobadors qui havién
maldit d’amor e qui no havien lloada sobre totcs dones aquella
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dona que el cavaller amava. I’abat Blanquerna of la eangd e
entés les paraules.. .

(pp. 126-7).

El abad pregunta al caballero si amaria a otra sefiora, si
" esta fuera mejor ¥ més noble que la suya, a lo cual ¢l caballero
contesta que seria forzoso amarla si fuera superior a la suya.
Finalmente, hablando de Ella como si fuera une dama de la
corte, el abad convence al eaballero de que ame a Nuestra Seiiora,
pero usando el mismisimo vocabulario del amor cortés que usaba
¢l caballero. Finalmente el caballero se va a una corte musul-
mana, donde, en presencia del rei sarrai declara:

Servidor, amador sén de una dona qui és mellor que totes
fembres, ¢ qui & mare de Déu e home per gricia de Sant Es-
perit, On, qui nega aquesta honor a Nosira Dona, jo Parre-
mese de batalla en vostra eort, per tal que li faga atorgar la
honor quo cové ésser feta a Nostra Dona, Verge Santa Maria,
de la qual $6 cavaller novellament.

El rey contesta muy amablemente gue estd muy dispuesto a otor-
gar todo, salvo que era la Madre de Dios, ‘‘mas bé ereia que fos
dona santa e verge, mare de home profeta; e que d’a¢d no volia
que lo eavaller se combatés, mas que per raons responés al rei...”’
El caballero responde que ‘‘la major honor que Nostra Dona
ha és ésser mare de Déu, e que ell combatria a tot home qui
aquella honor vedas ésser dita de Nostra Dona. Mas cor ell no
sabia de lletres ¢ no sabia les Eseriptures, per a¢d no volia res-
pondre al rei per raons, mas que per forga d’arme arremia tots
los cavallers de sa cort...”” (p. 132-33). El rey, muy enojado
—con razén— del caballero descortés, ‘‘e mand que hom lo feés
morir a mala mort’’. Sin embargo, un caballero musulmin dice
que seria muy poco caballeresco (‘‘defalliment de cavalleria’’)
matarlo asi, y gentilmente accpta el reto, pero el cristiano lo
vence y mata en el tornco. El rey manda que todos los caballe-
TO§, UNno por uno, lidien con el eristiano. Kl segundo musulmin
lucha con el cristiano durante lo que queda del dia, sin vencer
ni ser vencido. Continfian la lucha la mafiana siguiente, y venee
el cristiano. *‘E con lo cavaller erestid vole ferir lo cavaller sarrai
ab lespasa, lo sarrai se reté per vencut e atorgi que Nostra
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Dona era digna de ésser lloada d’aquella llaor segons la qual
lo crestid la lloava... e que ell era aparellat de combatre ab
eltre cavaller sarrai qui a Nostra Dona negis sa honor”.

Muy airado, e} rey los manda matar. ‘‘ Aquells foren martirs
per Nostra Dona..."” Este cuento es interesantisimo, ya que ve-
mos cémo la adoracién que ofrecia cl caballero a su sefiora puede
cambiarse facilmente en la adoracién que ofrece a Nucstra Se-
fiora. Sin embargo, lo més importante es que Ramén Llull era
misionero ademfis de mistico, v era también arabista notable.

&

Muchas de las imagcnes en el Llibre d’amic ¢ amat son de origen
arabe, las obras misticas de los sufies, como é! mismo declara
{p. 25). Veamos lo que dice un eminente arabista espafiol:

Entretanto, los poetas misticos del Islam, drabes y persas,
herederos del ascetismo cristiano y del ncoplatonismo, desarro-
llaban andlogo proceso exegético, aunque al margen del Cantar
de logs cantares, tejiendo sobre la trama realista de la pasibén
amorosa bellos poemas de sentimiento mistico. El mismo Abe-
narabl (1164-1240), siguiendo esa moda alegérica, redacta su
lindo Intérprete de los amores que luego complefa con un
mistico comentario, Los tesoros de los amantes, cuya traza y
plan evocan el esquema del Convite dantesco y del Cdntico
espiritual de San Juan de la Cruz. En aquel, como en cstos,
todos los més altos temas de la vida unitiva ~la ascensién del
alma hacia Dios, ¢l éxtasis, la intuicién de la divina esencia,
la naturaleza y efectos del amor mistico— se expliean bajo el
velo dc apasionadas estrofas que plabhcamen{'e describen y
cantan las delicias del amor sexual 19,

Otra cita del mismo autor empieza a revelarnos cuil podria
ser el nexo que existe en los poetas y novelistas del amor cortés
entre la amada y el amor sexual de un lado, y Dios y el paré.iso
del otro. Segn Abenarabi el hombre ama a Dios:

...quc es lo que dice el Altisimo (Koran, XVII, 24):
“Dios ordena que no adoréis mas que a EI”. Igualmente pasa
con el amor: nadie ama méis que a su Creador. Lo que sucede
es que Este se nos disfraza bajo los velos de Zeinab, de Soad,
de Hind, de Leila, del oro, de la plata, del honor, de todo lo
que en este mundo es amable; y los poctas dedican a las eria-

10 MigueEL ASIN PaAnAcios, El Islam Cristianizado, Madrid, 1931, pp.
246-7.
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taras las elegancias de sus versos, sin saber esto, mientras
que los misticos iluminados entienden que en toda composicién
poética, sea un epitalamio, sea una pocsia erdtica, se habla
siempre de Dios, oculto bajo el velo de las formas corpéreas.
(op. cit., p. 463).

En la p. 451, Abenarabi cita a un poeta:
Con pusién lo deseo; mas cuando aparece, quédome inmévil ¥
con la vista baja. .

Abrumado por el respeto que me inspira, no por temor, sino
por la veneracién y modestia ante su hermosura.

Abenarabi aclara que lo que siente ¢l amante es el respeto
¥y miedo que inspira Dios y asi explica el estado de ‘pesadez’,
que corresponde al langors de los provenzales y los languiments
de Ramén Liall.

Ya es hora de sefialar una coincideneia curiosa: las regiones
donde esta combinacién de la religién con el amor sexual se
desarrolla mis son precisamente las regiones de la Romania ocu-
padas por més tiempo por los arabes: Sicilia, Al-Andalus y las
Islas Baleares. I.a corte del emperador Federico de Sicilia en
la primera mitad del siglo XIII era foeco dc ecultura, contacto
direeto entre las eivilizaciones islamica y eristiana; Ramén Lilull
funda en Miramar, Mallorca, su escuela de Arvabe, en una isla
pocos aflos antes ocupads por los drabes; y finalmente, Espaifia,
la regién donde més duré la presencia del Islam.

Bs por lo tanto evidente que los drabes y los cristianos usa-
ban imigenes erdticas en su poesia religiosa, y vieeversa, pero
todavia estamos lejos de una solucién. Aln hace falta explicar
por qué los poetas erdticos usan tanto las imégenes religiosas,
aunque eu Ja cultura musulmana no es muy dificil encontrar el
nexo: el paraiso musulmén se concibe como un paraiso sexual.
El més humilde, en Paraiso, tendrid ochenta mil siervos, setenta
¥ dos mujeres de las ojimorenas (las huries), ademis de cual-
quier otra mujer que hava conocido en la tierra y que todavia
le apetezea. Segin la ortodoxia musulmana, estas palabras han
de ser entendidas en su sentido literal., Por lo tanto era muy
facil para los poetas musulmanes hablar de un amor en el mundo
como de un goce anticipado del paraiso musulmén, y partiendo
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de este concepto combinar imégenes religiosas y erdticas. Muchos
misticos musulmanes intentaron desensualizar este concepto del
paraiso explicando que Dios habia presentado el paraiso en tér-
minos de los placeres mis intensos de la vida carnal para que
los hombres pudiesen tener una idea, por pilida que fuese, del
goee que alli les esperaba. Sin embargo, estas ideas no son del
todo ortodoxas; de hecho, derivan de la influencia del eristia-
nismo sobre los musulmanes, el ‘‘Tslam ecristianizado’’ de Asin
Palacios. Pero, puesto que DNios habia usado esas imégencs para
hablar del paraiso musulmin, era licito que hablasen en esos
términos los misticos sufies para deseribir el éxtasis espiritunal,
No se puede negar que esta idea arraigd en la mente cristiana:
tenemos un ejemplo clarisimo en Ramén Tilull

Otro ejemplo interesante es, en la poesia provenzal, la ex-
presién gazel, como algo que se debe rechazar para dedicarse a
las alabanzas de Nuestra Sefiora 1%,

Mei amic e mei fiel

laiset estar lo gazel,

aprendet u so noel

de virgine Maria.
La palabra gazel en &4rabe, con su derivado fagezzwl significa
‘poesia amorosa’, en sus dos variantes de hubd ‘udri o amor
purus ¥ hubd ibahi o amor mirtus. La coincidencia parece de-
masiado grande para ser pnramente aceidental.

Puesto que no es posible encontrar un nexo tan estrecho
entre la poesia sexual ¥ la poesia religiosa como el que consta
en la poesia arabe, me parece ya hora de investigar claramente
las imédgenes de la poesia erédtica ¥ Ja poesia mistica. Sor Miriam
Thérése Olabarrieta, en un estudio Importantisimo pero desgra-
ciadamente poco consultado por los historiadores de la literatura *2
traza claramente las influencias sufies en el misticismo eristiano

11 P, MEYER, Anciennes poésics réligicuscs en langus d’oc, Bibliothdque
de VEcole des Chartes, XXT, 1860, p. 493. Me seiialé este trozo eurioso mi
buen amigo y colega el prof, R. W. Linker,

12 The Influence of Ramon Llull on the Style of the Early Spanish Mys-
ties and Sania Teress, Washington, Catholic University of America Press,
1963.
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de Occidente {op. cit., pp. 6-11). De especial interés es el capi-
tulo VI ““The Puradoxical Prison’’ donde sc encontrari toda
clase de refercncias a la cdreel de amor en las obras de Ramén
Llull, Francisco de Osuna, Santa Teresa, Orozeo y San Juan
de la Cruz. Todo viene a confirmar que la tradicién mistica de
Occidente deriva de Tlull.

No pretendo afirmar que todo el sistema del amor cortés sca
de origen arabe, pero dado que no se puede negar ni Ja influenecia
irabe en el misticismo de Llull ni la influencia cristiana en los
misticos musulmanes, insisto si en la influencia Arabe-musulmana
en las imégenes v la ideologia del amor cortés. Recordemos los
versos castcllanos del rey Alfomso XI quien, hablando de una
amiga que lo habia abandonado, dice:

En un tiempo cogi flores

en un muy noble paraiso...
Si el desarrollo cultural ha de tener méas bases que la mera
coincideneia fortuita, me parece muy probable que solo podamos
explicar cl fendmeno ecurioso del amor cortés, en su mezela de
lo humano y lo divino, como resultado de la actitud ‘‘huri-izante’
de la poesia isldmica que, por varias.vias, logré cruzar las fron-
teras lingiiisticas, sin evitarse toda clase de tirantcces neuréticas
en la tradicién occidental del amor cortés.

La hipétesis presentada cn este trabajillo es més bien una
sugerencia para més investigaciones que ura solucién al problema
de la hipérbole religiosa en la poesia erética. C'rco mas que pro-
bable la interpretacién propuesta aqui, como una especie de nota,
a pie de pigina, a Poesie drabe del gran filélogo ¥ maestro cuya
ausencia lamentamos ¥ cuya labor recordamos en este volumen.

Briax Durron
University of Georgia



DATOS PARA LA BIOGRAFfA DE DON JUAN COLOMA *

Entre los poetas del siglo XVI que esperan un estudio dete-
nido estd4 don Juan Coloma, conde de Elda. Sus contemporaneos
parecen haber estimado su obra. En 1549, Jerénimo Jiménez de
Urrea lo elogié al traducir el Orlando furioso:

Debazo desta vio bien entallado

a don Inan de Coloma y don Fernando

de Acufia, euyo ingenio delicado

la Europa cn mucho grado yra lustrando;
por estos el de Tracia cclebrado

de nimphas, yran nimphas oluidando:

y si ¢l Egipto aleanca su alto estylo

el eurso enfrenara mejor al Nilo.

(canto XLI, octava 106, Anvers, Maxtin Nuecio,
1549, fo. 215 v.)

En 1554, en el prélogo a su traduecién de I trionfi, Hernan-
de de Hoces lo citaba como autoridad, junto a poetas ilustres,
para justificar su decisién de apartarse del texto original antes
tue emplear rimas agudas:

“Pero en fin me parecio que era mejor auenturarme a
este inconucniente, que no a contradezir la opinion de tantos,
como los que el dia de oy son de voto, que al pie de la letra
s¢ imite también en esto la manera del verso Italiano, como
en todas las otras cosas: puesto easo que no es justo que min-
guuo condene por malo aquello que don Diego de Mendoga,
y el secretario Gonealo Perez, y don Ioan de Coloma, y Garei
Lasso de la Vega, y Ioan Boscan, y otras muchas personas
doctas ticnen aprouado por bueno.”

* El presente trabajo forma parte de los estudios que se realizan en
el Instituto de Filologia y Literaturas Hispénicas ‘*Dr, Amado Alonso’’
con subsidio del Fondo Espeeial para la Investigacion Cientifiea (Uni-
versidad de Buenos Aires).
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(Los Triumphos de Francisco Petrarcha, ahora nueua-
mente traduzidos en lengua Castellana, en la medida, y numero
de versos, que tiene en el Toscano, y con nueua glosz, Medina
del Campo, 1554, fo. [8] de las hojas preliminares).

Mas tarde, Zapata lo nombra junto a ofros poetas:

nos dio también ¢l cielo a don Fernando
de Acufia que asaz honra aqueste vando.

Le honra don Juan de Borja, y juntamente
Juan Fernindez de Heredia el de Valencis,
le honra don Juan Coloma, ¥ de una fuente
van todos a beber en competencia.

(Carlo famoso, canto XXXVIII, Valencia, 1566,
fo. 204 1. b)
No olvidemos la mencién de Gregorio Hernindez de Velas-
co, en el Parergon de su traduccibn de De partu Virginis:

don Juan Coloma que al grande Ebro admira
¥ por le oir enfrena su corriente.

(en Parnaso espafiol, Madrid, 1771, tomo Y, p. 166)

ni el conocido elogio de Cervantes:

iO tu don Iuan Coloma, en cuyo seno
tanta gracia del cielo se ha encerrado,
que a la embidia pusiste en duro freno
¥ en la fama mi] lenguas has criado,
con que del gentil Tajo al fertil Reno
{u nombre y tu valor va leuantado!

Tu, Conde de Elda, en todo tan dichoso,
hazes el Turia mas qu’cl Po famoso.

(La Galatea, libro VI, canto de Caliope, octava 98; ed.
de Rodolfo Schevill y Adolfo Bonilla, Madrid, 1914, tomo 1T,
p. 233).

Después Coloma fue olvidado, y hoy apenas lo menecionan
las obras especializadas,

Conservamos una cantidad apreciable de sus poesias. Las
méas antiguas de que tengamos noticia se imprimieron en el
Cancionero gemeral de obras nueunds nunca hasta aora impressas.
[...], Zaragoza, Bsteban (. de Najera, 15541; son treinta v

1 En este cancionero sc lo llama ‘‘don Juan de Coloma®’. No conozco
ningin documento que autorice el empleo de la preposieifn.
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¢ineo composiciones, ¢n metros cspafioles e italianos 2. En 1576,
Coloma publicd en Cagliari un volumen3 que contenia dos poe-
mas religiosos: la Déceda de la pasion de Nuestro Sefior Jesu-
eristo* y el Cdntice de la resurreccion de Nuestro Sefior Jesucristo.
Kl primero, en tercetos, abarca 3292 versos, y se divide en diez
libros. El segundo, en octavas, tiene 456 versos.

La revision de los cancioneros que se han conservado en
bibliotecas espafiolas y extranjeras quizi permita agregar ofras
ecomposiciones a esta ya considerable lista. ¥l ms. 1578 de la
Biblioteca del Palacio Real de Madrid (fos. 126 v.— 129 1.) le
atribuye una Carte marinera (‘‘Carta triste marinera’’ —120
versos—) ; ¥ el ms. 531 de la misma biblioteca (fo. 84 r. a) una
copla contra Antonio de Soria (‘‘Caistes por lebantaros’ —10
versos—) 5.

2 Son: una traduccién, en duintillas dobles, del Triunfo de la muerte
de Petrarca; tres glosas (a ‘‘Las tristes ligrimas mias’’, ‘‘La bella mal
maridada’’ y ‘‘El mal dc veros partir’’), otras tres composiciones en octo-
silabog (‘‘Las cosas menos tratadas’’ —70 vs.—; ‘‘Si oyeses mi mal, sefio-
ra’’ —32 vs.— ¥ ‘‘Qué pera se da en infierno’’ —99 vs.—), tres canciones
(¢ Amor que destruirme?’ —81 ve.—, ‘‘Viendo el amor el golpe hecho em
vano’’ —137 ve— ¥ ‘‘Ondas que eaminando’’ —68 vs.—, el poema mitol6-
gico en octavas La historia de Orfeo (‘‘Levanta, musa, el flaco entendimien-
to’? —488 vs.—), uny égloga (‘‘Clara ¥y fresea ribera®’ ~—785 vs—), un
capitulo (‘‘Cuando en mis reposo comGnmente’’ — 136 vs.—) y veintidés
sonetos.

3 .Decada de la passion de nuestro redemplor Jesu Christo; con oira obra
intitulada Cantico de su gloriosa resurreccion; compuesta por el illustrissimo
Sefior Don Juan Coloma, Sefior de la Baronix de Elda, Aleayde del Castillo
de Alicante, Visorrey y Capitan General por su Magestad en este Reyno de
Cerdefia. En Caller, MDLXXVI. Por Vincencio Sembenino, Impressor del
Reuerendo Doctor Nicolas Caunyellas, Canonigo y Vieario General de Ja
Yglesia de Caller.

+ Creo que este Litulo, y no el que se imprimié en la portada, es el que
el antor dio primero a su obra. Aparece cn el encabezamiento de cada libro,
en la licencia que Coloma (en su cardeter de virrey) otorgd para la impre-
sién, 7 en la aprobacién del arzobispo. En la autorizacién de Nicolis Can-
vellas al impresor, se la nombra eomo Decada de la Passion de nuestro Sefior
y Redemptor Jesu Christo; cn la aprobacién del Santo Oficio, como ‘‘vna
obra de la Passion de nuestro Redemptor Tesu Christo’’.

5 MENEXDEZ Pivarl. la publicé en su articulo ‘‘Cartapacios literarios
salmantinos del siglo XVI’’, BRAFE, T (1914), 48 .

En ¢l ms, 3994 de 1a Blbhoteca Nacional de Madrid (fo. 69 r.) ha.y un
Soneto del conde Delda a la muerte de su hijo (*‘ Alma dichosa, quen la luz
del eiclo’’). S8abemos que don Juan perdié muchos hijos; esta composicién
puedc estar dirigida a alguno de ellos. El manuserito estid fechado en 1382,
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En el aspecto biogréfico, el estudio de don Juan Coloma no
presenta las dificultades casi insolubles que se dan en otros casos.
No hay dudas sobre su identidad; ademis, ocupé una posicién
de suficiente importaneia como para que sea posible esperar que
investigaciones en archivos espafioles e italianos proporcionen
datos de interés.

En la seceién Ordenes militares del Arehivo Histérico Na-
cional de Madrid estin los expedientes formados euando dos hijos
del poeta, don Antonio® y don Carlos?, iban a ingresar en la
orden de Santiago. De la marajfia de minucias genealégicas y de
declaraciones econtradictorias o vagas de muchos testigos pude
extraer algunos datos sobre don Juan. Son incompletos, ¥y a
veeces Poco precisos, pero estimo que su publicacién puede ser 1til
ecomo guia para investigaciones posteriores.

Para completar la exposicién, a los datos extraidos de los
expedientes citados agrego unos pocos tomados de otras fuentes;
en esos casos indico especialmente la procedencia. Las informa-
ciones cuyo origen no se indica estdn tomadas de los documentos
citados antes. El hecho de que un mismo dato pueda aparecer
en los dos expedientes, y en las declaraciones de méis de un tes-
tigo, asi como la falta de foliacién en las actunaciones, me han
llevado a no dar indicaciones méis preeisas (salvo en casos espe-
ciales), para evitar notas excesivamente farragosas.

Don Juan Coloma nacié en Elda (en la provincia de Ali-
cante), en fecha que afn no conocemos. Su padre era don Juan
Francisco Coloma, natural de Zaragoza (hijo de mosén Juan Co-
loma, secretario de Juan IT de Aragén y de Fernando el Catélico,

y ecntonces era afin muestro poeta quien llevaba cl titulo; pero mo podemos
asegurar que esa fecha corresponda a todo el contenido del volumen. En
fo. 132 v. del mismo manuserito hay un romance, que comienza ‘‘Ciegos de
poluo los ojos’’, junto a euyo encabezamiento: Romance de don Antonio, se
ha agregado: Coloma, conde de Elda.

6 Archivo Histérico Nacional, Madrid. Ordenes militares. Santiago.
Expediente 2014: Antonio Coloma Jusarte de Melo, Zaragoza, 1588,

7 Ibidem. Expediente 2015: Carlos Coloma Jusarte de Melo, Valencia,
1597.
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y de dofia Maria Péres Calvillo) ®; su madre, dofia Maria de
Cardona, hija y hermana de almirantes de Aragén.

Al nacer él murié su madre. El padre volvié a casarse; su
segunda mujer fuc dofia Catalina de Cardona, hermana de la
primera. En este nuevo matrimonio tuvo cuatro hijos: don Pe-
dro, don Carlos, dofia Blanca y dofia Isabel.

Aflos mis tarde, una caida del caballo eausé la muerte de
don Juan Francisco. No hahia hecho testamento, y esto provocé
une larga serie de pleitos: ‘‘Porque don Juan Colema conde que
fue de Elda [...] decia ser toda la hacienda mayorazgo y que
le pertenecia por ser hijo mayor, los demas decian ser bienes
partibles”’ ?. Finalmente, don Juan recibié los bienes situados
en Valencia, y su hermano don Pedro (primer hijo del segundo
matrimonio del padre), ya por herencia, ya por compra de las
partes de sus hermanos, reunié los situados en Aragén.

Se habia concertado el matrimonio de dofia Blaneca Coloms
eon Ferrer de Lanuza, justicia de Aragén; pero ¢l hermano de
este, Juan de Lanuza, impidié la boda, basindose en la ascen-
denecia judia que algunos atribufan a la familia de la novia. Esta
mgresd en el convento toledano de Santa Fe 19,

8 Diec uno de los testigos, refiriéndosc a esta dama: ‘A la qual muger
vio en tiempo de las comunidades que guardaba ¢l castillo desta villa [de
Elda] en defensa del contra los comuneros’’ (expediente 2014, declaraeién
de Juan Crespo).

% Expediente 2015, informe final de los encargados de la investigacién
en Zaragoza.

10 Ese convento pertenecia a la orden de Santiago, de modo que solo
podian ingresar en ¢l quiencs probaran limpicza de sangre.

E1 problema de los supuestos antecedentes judios de los Coloma es muy
complejo; no nos detendremos enm &1, porque no corresponde exactumente a
nuestro tema. Varios miembros de la familia lograron probar su condicién
de cristiauos viejos. Ademds de la ya citada doia Blanea, podemos recordar,
entro otros, a algunos de los hijos de nuestro poeta: don Amtonio y dom
Carlos, caballeros de Santiago; don Francisco, caballero de San Juan; dofia
Blanea, comendadora do Santiago en el convento de Santa Fe, de Toledo, ete.
Sin embargo, habia quienes negaban la ‘‘limpleza’’ de la fumilia. Se basa-
ban en que dofia Blanea de Paternoy (al parecer, bisabucla de dofia Maria
Pérez Calvillo, la abuela paterna de don Juan), era nieta de Gonzalo y
Beatriz de la Cavalleria, judios conversos, pertenecientes a una de las mis
poderosas y nobles familias hebreas de Zaragoza. Por esta razénm, cn un
primer momento se negé el hibito de Santiago a don Antonio Coloma, aunque
Inego se le concedid, por medio de un trimito que no resutta claro (expediente
2014). Cuando, cn 1597, se hizo 12 informacién para conceder el héibito de
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Don Juan Coloma se casé con dofia Aldonza de Aragdn, hija
del conde de Ribagorza!'. Con ella tuvo siete hijos, que murieron
pequefios 12; después murié también su mujer.

Don Juan se casé otra vez. Su segunda csposa fue una joven
portuguesa, dofia Isabel de Saa. Esta dama habia nacido y se
habia criado en la isla de San Miguel. Sus padres eran don
Antonio Jusarte de Melo (natural de Evora) y dofia Guiomar
de Saa (de San Miguel). Habia ido a Castilla llamada por una
hermana de su madre (cuyo nombre era también Isabel de Saa)
para ser dama de la princesa Maria, hermana de Felipe 11 ¥
futura emperatriz. Tenia dos hermanas, que también se casaron
en Ispafia: una con Francisco de Cismeros; la otra (llamada
(Guiomar), econ Luis Vanegas, caballerizo mayor de la reina
dofla Ana.

Vemos que, hasta este momento, no disponemos de una sola
fecha, y casi de ninguna indicacién de lugar. Puesto que la prin-
cesa Maria sc casé en Valladolid en 1548, y vivié hasta 1551 en
esg ciudad o en las cercanias, podemos suponer que don Juan
kabrd conocido alli a su segunda esposa. No sabemos dénde vivid
antes, ni qué funciones desempefid, ni en qué fechas ocurrieron
los acontecimientos que hemos resefiado. En 1552 estaba en Va-
ladolid: en ese afio se produjo alli un incidente entre Antonio

Santiago a don Carlos Coloma (cxpediente 20135). los investigadores legaron
a la conclusién de que no habia fundamento para tal ¢*acusacién’’, porque
el entronque con los Paternoy se Labia producide antes de que estos empa-
rentaran eon linaje de conversos. La genealogia rcsulta bastante confusa.

11 Segtin esto, don Juan fue cuiindo de doila Marina de Aragém, la
joven cauntada por don Diego Hurtado de Mendoza. Por csos ufios era conde
de Ribagorza don Alonso de Aragén y Gurrea (1487-1330), que tenia varias
hijas, entre ellas la supuesta Marfira. Cfr. A. Mormm-FaTio, *‘Dofia Marina
de Aragén. 1528-134977, en su Rludes sur U’Espagne, troisidme séri¢, Paris,
Bouillon, 1904, pp. 75-105.

12 Tomo este dato de las deelaraciones de Andren Bernabeu y Jerdnimo
Artes (expedicnte 2014). El primcro era veeino de Rida desde haeia treimta
F tres afios; el segundo, alcaide del castillo de Elda, Ilevaba cincuenta y
¢uatro aflos residiendo cn la casa del conde. Otros testigos, cn cambio, declu-
raron que don Juan no tuvo lhijos en su primer matrimonio. 8i todos murie-
ron pequefios, es posible admitir que quienes no estuvieran estrechamente 1i-
wados a la familia, al no conocerle hijos, pensaran que no los habia temido.
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de Soria y un grupo de poetas j6venes, uno de los cuales era
Coloma ¥, '

Es posible que su segundo matrimonio se haya celebrado
por agnellos afios, Su hijo Antonio, que en 1586 tenia unos trein-
ta afos 1, nacié en Valladolid y era, que sepamos, el segundo 3.
Poco después del nacimiento de Antonio la familia marché a
Elda. Parece que vivieron varios afios en aquella ciudad; alli
recibieron Ja visita de la madre de dofia Isabel.

En 1566 don Juan era alcaide del castillo de Alicante, y
alli vivia con su familia. Ese afio nacié ¢l duodécimo de sus hi-
jos: don Carlos. Los testigos que mencionan el tema (expediente
2015) deelaran que este fue el menor de doce hijos. Viecente Xi-
meno dice que el conde tuvo catorce X%, No se sabe que haya
tenido hijos fuera del matrimonio 17,

Después del nacimiento de su hijo Clarles, don Juan ‘‘trujo
{...] cierio dinero empleado cn sedas y otras cosas [...] por
terceras personas”, en la ciudad de Valencia®, Puede resultar
sorprendente que en aguella época un caballero de su aleurnia
ze dedicase u tal actividad. Asi pareeié a quienes hacian la
informacién ; pero no lo era en Valeneia, segn explicaron varios
testigos:

13 Los otros eran Juan Pacheeo, Beruardino de Ayala, Pedro de Avila,
{rarcilaso de la Vega, Alonso de Villarroel, Luis Zapata y Rodrigo Girén.
El episodio s¢ cuenta en ¢l cartapacio de Mordn de la Bstrella (ms. 531 de
1a Bibliotcca del Palacio Real de Madrid), fos. 83 v. b - 84 v. b, Cfr, Me-
XExNDEZ PIDAL, op. eit., pp. 47-49.

14 Asi declaran casi todos los testigos; pero ofros dan las edades mis
variadas: de veinticuatro a treinta y dos afios. Fista imprecisién en cuanto al
tiempo es constante en los testigos; muchos ni siquicra dicen con exactitud
su propia edad.

13 FEl testigo Jorge de Castilvi (expediente 2015) dcelara que el mayo-
razgo se llamaba Juam, Parece haber mucrto antes que su padre.

168 Escritores del reyno de Valencia, Chronologicamenie ordenados desde
«l afto MCCXXXVIII de la Christiana Conguista de lo misme ciudad, hasta
<l de MDCCXLVII, Valencia, 1747, tomo I, p. 175,

17 Jorge de Castilvi (expediente 2013) declara ‘‘no auer jamas oydo
<pel dicho econde tenga ni aya tenido hijo bastardo ni nafural’’.

18 Expediente 2015, declaracién de Gaspar Mcrcarder, Lo confirman
niros testigos.
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“Preguntado que como siendo tan cauallero y conde come
lo era ya de Elda trataba o trato en esto, Dijo que por gocar
de wvn privilegio que ay en esta ciudad y Reyno de que qual-
quiera que tubiere doge hijos Pueda tratar en gualquier mer-
cancia sin que de cossa Alguna Pague derechos Antes que en
todo y por todo sea muy libre y exempto [...] Preguntadc
que esta manera de trato o empleo, Por este Respeto, que en
que opinion esta tenido y Reputado e¢n este Reyno de Valencia
Dijo que por muy noble y honrrado, Por que goza de lo que le
da la ley ¥ costumbre del dicho Reyno, Por lo qual saue este
testigo, que no perdio ni pudo perder el dicho conde, porque
quando, desta manera de empleo y trato se perdiera algo saue
este testigo que no tratara dello el dicho Conde por guanto
se pudicra interesar y ganar.” 19

En 1573 don Juan Coloma era ya Virrey y Capitdn genecral

de Cerdefia®?. Su familia, sin embargo, estaba en Génova en
"1574, ““a causa que aquel afio estauan con temor abaxzase El ar-
mada de el tureo™ 2,

En 1576 publie6 en Cagliari los dos poemads religiosos que
citamos al comienzo. En la dedicatoria a la Emperatriz decia
que los habia escrito en Espafia algunos afios antes. No llevaba
afin el titulo de conde; en la portada y las piaginas preliminares
se lo nombraba ‘‘Sefior de la Baronia de Elda’. Solo mis tarde
obtuvo el privilegio correspondiente. El titulo se habia otorgadec
antes. En su época se dudaba si lo habia concedido Fernando
el Catblico a mosén Juan Coloma, o Carlos V a su hijo don
Juan Francisco 22. De cualquier manera, fue nuestro poeta el
primero en llevarlo 23,

En ese mismo afio de 1576, Coloma obtuvo de Felipe II per-
miso para volver a Espafia®. En 1586 vivia en Elda, al parecer

19 Tbidem. Otros testigos declaran lo miswo.

20 Asi se lo llama cn la aprobacién inquisitorial de la Década. . ., fecha-
da el 26 de novicmbre de 1573 (ed. eit.,, fo. [IV] r.-v. de las hojas preli-
minares).

21 Expediente 2014, dcelaracién de Juan Gémez de Silva.

22 Expediente 2014, declaracién andénima y espontimea colocada al co-
mienzo del expediente.

23 Ximeno, ibidem.

24 JoAQUIN ARCE, Espaiia en Cerderia. Aportacion cultural y testimonios
de su influjo, Madrid, C. 8. I. C., 1960, p. 152. Arce lo considera un tipieo
virrey de la contrarreforma. Cree que tuvo intervencién en dos ediciones
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desde hacia afios. Ya habian muerto su segunda mujer ¥ su hijo
Juan, el mayorazgo. -

Debia de ser muy anciano. Ximeno dice: ‘‘Llegd don Juan
a edad tan avanzada, que de puro viejo perdié la vista, y aun-
que 1o se sabe el afio de su mucrte, es cierto que aun vivia por
los de 1580°725, Como vemos, es posible retrasar aln més esa
fecha.

En 1586 Felipe II concedié a don Antonio Coloma (ya el
heredero) el habito de Santiago. Al hacerse la informacién don
Juan de Lanuza y un grupo de amigos movidos por él presen-
taron sus acusaciones de judaismo, y el habito se negé. En abril
de 1587 intervino el rey, y finalmente, en 1588, don Antonio
ingresé en la orden.

Don Juan habia muerto ya. No conocemos la fecha exacta,
pero si la época. El 15 de octubre de 1586 los testigos se referian
a ¢l como vivo; en documentos de abril de 1587 don Antonio
aparece ya como conde de Elda.

BeAaTriz WLENA ENTENZA DE SOLARE

de Juvenco y Prudencio, publicadas en Cagliari en 1573 y 1574 (op. eit.,
p. 325). Piensa que ‘‘cre6 seguramente en Cerdefia un ambiente literario
hasta entonces descomoeido®’ (op. cit, p. 152).

25 Ximeno, tbidem,



PROBLEMAS DE LA ANTIGUA LIRICA POPULAR

Junto al centenario del nacimiento de Menéndez Pidal po-
driamos celebrar cste afio el cincuentenario de su famoso Discurso
acerca de la primitiva lirica espafiola, que realmente inauguréd
un nuevo capitulo de la Iiteratura castellana. Ahi don Rarén
planteé por primera vez en forma global un tema que estaba en
el aire ¥ que por esos afios ocupd también la ateneitn de Hen-
riguez Urefia y de Cejador .

;Qué ha habido después? Ademés de varias antologias, al-
gunos —poeos—estudios ', Pocos, porque atn falta lo basico: nna
edicién completa y sisteméitica, que reGna todos los textos, en

todas sus versiones. T.a gran dificultad ha radicado en la disper-
siébn de los materiales: estdn esparecidos en su mavoria a todo
lo ancho y lo largo de la literatura espafiola de los siglos XV
a XVII. La rceoleceién parece no terminar nunca. Para la edi-
cién que preparo desde hace afios he utilizado (y consultado
muchos més) unos 125 cancioneros poéticos mannseritos ¥ 35

1 Casi nada se habia hecho en este torreno desde que, un siglo antes, se
publicaron las auntologias de Bomn. pE FaBer (1821) y de Drrix (1829).
Ahora, cntre 1918 y 1921, hay una concentrada actividad: HrExriQUEz Ukk-
A publica su Antologia de la versificacion ritmica, San José de Costa Riea,
1918; AMéxieo, 1919, con bastantes cantarcs antiguos de tipo popular, ¥ su
famosa Versificacion irregular en la poesia castellana (1920), que es mucho
mis que un estudio métrico; MeNEXDEZ PIDAL pronuncia (1919) y publica
(1920) su Discurso; JUtLIo CEJADOR comienza a publicar (1921) La verdade-
ra pocsia castellana. Floresta de la antigua lirica popular, antologia cn diez
tomos, discutible en sus eriterios, pero muy valiosa por la grun cantidad
de materiales que redne.

1’ Después de terminado estc trabajo se han publicado dos extensos ¢
interesantes cstudios sobre el tema: la Introdmceién a la antologia de José
Maria Alin, El cancionero espafiol de tipo tradicional, Madrid, Taurus, 1968,
y ¢l libro de ‘Antonio Sénchez Romerulo, El villancico, (Estudios sobre la
lirica popular en los siglos XV y XVI), Madrid, Gredos, 1969, Comienza.
una BUeEva era.
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impresos, mas 75 pliegos sueltos y cuadernillos; las obras de
50 poetas liricos; 20 libros de mtsica impresos y 12 manuseritos;
las obras de 15 dramaturgos y mds de 100 comedias, autos, far-
sas, entremeses, bailes y» mojigangas anénimos y de varios auto-
res; 20 tratados sobre diferentes materias, 6 colecciones de
refranes, 20 novelas y relatos...? Y cvidentemente no he ago-
tado el campo, porque hay todavia muchos cancioneros no desen-
terrados vy, sin duda alguna, docenas de textos ocultos en piezas
teatrales, novelas, tratados.

Poeo u poco ird completindose el panorama. Ahora lo grave
no es tanto la ausencia de ciertos textos y versiones, sino los
serios problemas que suscita esta edicién en varios niveles. Son
problemas que, aun si se resuelven de determinada manera, no
dejan de existir en cuanto tales. Vale la pena plantearlos abier-
tamente.

I. El problema bésico, con el que se topan cuantos trabajan
sobre esta poesia, es el signiente: jqué textos pueden considerarse
“de tipo popular’? Sabemos que buena parte de
la lirica medicval de caracter folklérico se puso por eserito a
partir de la segunda mitad del siglo XV y hasta mediados
del XVII, gracias a una valoracién de lo rfstico, primitive y
simple. Pero sabemos también que los escritores que acudieron
a los cantares del pueblo en aguella época mo lo hicieron con
espiritu de folkloristas, sino para utilizarlos como material poé-
tico, para mancjarlos a su aniojo: no tenian por qué ser ficles
a los textos. Esto por una parte. Por otra, cabe decir que lo
que utilizaron y manejaron los escritores no solo fueron los textos
coneretos que circulaban entre el pueblo, sino toda la tradieién

2 Esta edicién ecritica y anotada de la antigua lirica de tipo popular,
que no tardard en publicarse, comprendera los textos castellanos, portugueses,
gallegos y catalancs documentados emtre 1450 y 1650 (pocos rebasan esas
fechas) y registrari todas las versiones que ho encontrado de eada uno. El
aparato critico comprenderd, ademéis de las foentes y las variantes, los pri-
meros versos de las glosas cultas, antologias que publican el texto, una apre-
ciacién del mismo, notas textuales, versiones a lo divino y ofras contrahechu-
ras, testimonios contemporéineos, paralelos ¢n otras literaturas rominicas y
superviveneias,
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o escuela poética a que esos textos pertenecian: su estilo pecu-
Liar, su versificacion, temética y vocabulario. Desde los comienzos
de esa moda, y sobre todo desde 1580, la imitacién se practicd
profusamenic. Componer un estribillo que sonara a ‘‘cantar vie-
jo’’ era juego de nifios para aquellos poetas. A veces descubri-
mos la trampa; pero otras muchas o no la vemos o nos quedamos
con la duda.

Existen para ciertos cantares pruebas méas o menos seguras
de autenticidad folklérica®. Pero una gran parte de las poesias
escapa a toda posibilidad de comprobacién. La f{inica solucién
parece ser hablar de ‘‘poesia de tipo tradicional (o popular)’’
y cnglobar dentro de ella los textos que se ajusten a una técnica
¥y una teméitica que vercsimilmente sean las de la lirica folklo-
rica medieval, es decir, lag poesias que pueden haber sido anti-
guas y folkléricas y aquellas que, quizd compuestas en los si-
glos XV-XVII, por autores cultos o no, continfien esa tradicién
en sus lineamientos generales.

Pero jcufles son los lineamientos gencrales de esa tradiein?
Aqui andamos a tientas. Algo nos dicen las jarchas, algo las can-
tigas d’amigo, algo también esos cantares para los que tenemos
pruebas de autenticidad. Lo demfs no hay sino deducirlo del
conjunto de las poesias que, de entre las transmitidas por fuentes
renacentistas y posrenacentistas, tienen visos de haber sido an-
tiguas y populares. Y va sabemos que entre ellas hay muchas
imitaciones. jImitaciones perfectas? Era imevitable que se cola-
ran, deliberadamente o no, temas y procedimientos nuevos y que
la tradicién folklorica original gquedara ensanchada por un lado
y por oiro con elementos procedentes de la lirica cortesana y
de la inventiva personal de los poetas. No podemos detectar con
seguridad esos cnsanchamicntos,” puesto que no conocemos 10s
limites originales de aquella tradicién, De ahi el problema de
cuéles textos debemos aceptar y cuéles no.

Todo depende, por supuesto, del eriterio que adoptemos.
Podemos despreocuparnos y abrir las puertas a cuanta poesia

v

8 Sobre esto presentaré un trabajo en el Homenaje a Menéndez Pidal
que prepara la Universidad Naelonal Auténoma de México,
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‘‘suene’’ de algin modo a popular. Quedarin entonces lado a
lado canciones como ’

Soliades venir, amor,
agora non venides, non,

y otras del tipo de

Si con tanto olvido
pagais tanta fo,
jay, ay, ay, que me moriré!

Y aun otras de caridcter mas decididamente culto, si el reco-
lIcetor tiene lg manga ancha de un Cejador. O bien puede pare-
cernos que de estc modo se borrarian del todo las fronteras de
la tradicién poética que nos interesa, que los textos representa-
tivos de ella se nos perderian entre otros muchos que no lo son.
Y entoneesg trataremos de encontrar poesias que nos revelen esa
tradicién en forma més o menos ‘‘pura’’. De hecho, en buena
medida seguiremos basindonos en lo que ‘‘nos suena’’ a popular,
solo que nos preocuparemos mais, seremos méis rigurosos y elimi-
naremos por lo pronto cuanto texto tenga claros resabios de la
poesia cortesana, o sea, los pastiches evidentes.

Ahora bien, para quienes adoptamos esta dltima posicién la
tarea de seleccifn se hace dificilisima. Perque entre un cantar-
cillo al estilo antiguo y un pastiche evidente hay urn sinntmero
de posibilidades intermedias. De ahi nuestras dudas continuas.
De ahi también las divergencias entre los cspeecialistas: junto a
las poesfas que todos de comiin acuerdo consideran de tipo tra-
dicional, hay las gque unos aceptan y otros rechazan. Citaré un
ejemplo. En su Discurso Menéndez Pidal considera ‘‘villancico
popular’’ este, incluido en una serranilla del Cancionere musical
de Palacio*:

1Ay, triste de mi ventura,
que ¢l vaquero
me huye porque le guicro.

4 N° 154 de la ed. de ANGLES-ROMED FIGUERAS (también Romeun lo
considera tradicional). Cfr, MENENDEZ Pipat, Estudios lferarios, Magdrid,
1920, p. 204,
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Yo tengo dudas: ese tema y ese encabalgamiento no me pare-
een tipicos y me hacen pensar mas bien en la poesia pastoril a
lo Juan del Encina.

Las discrepancias no se limitan w casos individuales: hay
cucstiones de indole general. Asi, en la ‘“poesia de tipo tradicio-
nal’’ ;entran las eanciones que Lope, Tirso, Vélez y otros drama-
turgos eseribieron, g imitacién de las populares, para determinadas
situaciones de sus obras teatrales, adecuindolas a ellas? Cast
todus las antologias incluyen algunaes de este tipo. Por mi parte,
como mi bisqueda iba enfocada hacia los cantares que, efectiva-
mente, pueder haberse cantado en las calles y en el campo, no
las he tenido en cuenta 5.

Tales diferencias de criterio pareeen irremediables. Y afin
mas: entre los mismos textos que han recibido hasta ahora el
visto bueno de los estudiosos no todos estdn a salvo de posibles
discrepancias. Pensemos en dos eancioneillas que siempre se citan:

El mi eorazén, madre,
que robado me le hane.

iBien haya quien hizo eadenicas, cadenas,

bien hays quien hizo cadenas de amor!
Un espiritu escéptico podria decir que el motivo del corazén
robado y el de las eadenas de amor son tipicos de 1a lirica trova-
doresca y que por lo tanto los dos textos son pastiches. UUn espi-
ritn méis deseoso de encontrar lo folklérico podria contradecir
ese juicio, por una parte, alegando con razén que la temética
trovadoresca entré al folklore desde la Edad Media y por otra,
arguyendo que tanto la abundancia de testimonios como las va-
riantes que presentan ambos fextos son prueba de su ecaricter
folklérico. Este argumento ya es menos seguro ®

5 Contra lo que hace la mayoria de los antélogos, tampoco incluyo en
mi edicién las glosas ‘‘cultas’’, o sea, lus que no emplean los procedimicntos
de las de tipo popular (efr. mi estudio en NRFII, XII [1958], 801-334):
ahi si ya no se trata de casos intermedios. Son intercsantes para nuestro co-
nocimicnto de la poesia de la époeca y a veces poéticamente valiosos, ‘pero
pertenecen a una tradicién distinta de la que andumos buscando,

8 Ciertos estribillos dec tipo popular gozaron de gram favor cntre los
poetas del Renacimiento; pero si log glosaban, no necesariamente era por
su difusién folklériea: a menudo lo harfan por la mismy boga literaria del
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Navegamos, pues, en un mar de incertidumbres. Hay que
admitir, por honradez, no solo qué ung gran parte de las pcesias
que consideramos ‘‘de tipo popular’’ y editamos como tales son
pastiches, sino aun maés, que muchas andan ya muy lejos de la
tradicién folklérica.

II. No es este el inico problema —aunque si el mas grave—
que se nos plantea en cuanto a la seleceién de los textos. Ahi estd,
por ejemplo, el de los refranes y frases proverbiales qus
eran o pueden haber sido a la vez cantares. La ambivalencia
de buen nimero de textos esti bien documentada?, y estos casos
no ofrecen dificultad. Si la hay, en cambio, en ofros muchog
textos contenidos en las antiguas colecciones de refranes —no-
tablemente en el Vocabulario de Correas— que en cierto modo
nos suenan a cantares, pcro que no estin atestiguados como
tales. Digamos, por cjemplo, este que solo he encontrado en
Correas:

“; Ay, que me acuesto! [Ay, que sola ducrmo!”

3Simple frase (burlesca, quizés) o cantarcillo? Imposible sa-
berlo por ahora, y nuestra decisién a favor o en contra scrd
forzosamente arbitraria.

En su métriea y en ciertos modos expresivos hay muchos
puntos de contacto entre la antigua lirica y el refranero, y es
una de las razoncs del frecuente trasvase; pero ;tenemos derecho
a incluir en una coleccién de poesias liricas textos refranescos
solo porque se parecen a ellas de algin modo? Cejador, por
cjemplo, incorporé un sinniimero de refranes y giros proverbia-
les en su Verdadera poesia. Abriendo al acaso el tomo I, en la
pigina 123 leemos los siguientes, todos sacados de Correas: ‘“Voz
tiene el 4guila, nifia; / voz tiene el aguililla’” — ‘‘Vuestra mer-
ced y Paredes / son dos vuesas mercedes’’ — ‘“Ya vienen los dos

estribillo, asi como glosaban otros de corte culto, como ‘‘De piedra pumeden
decir / que son nucsiros corazones...’’. En cuanto a las variautes, cfr,
infra, ITL.

7 Cfr. ““Refrancs cantados y cantarcs proverbializadoes’’, NEFII, XV
(1961), 155-168.
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hermanos: / moquita y soplamanos’ — ‘Yo sacudiré los ra-
mos, / tl tomards los padjarcs’’ — ‘‘Mi marido tiene una potra, /
v esa es otra’” — ‘‘—Que se nos va la pascua, mozas. / —Ya
viene otra’”’. El primero tiene hechura de cantar y también por
su tema puede haberlo sido; ereo justificado el incluirlo. El
Gltimo podria ser réplica parédica (ju otra versién?) del cantar
““Que se nos va la Pascua, mozas, / que se nos va la Pascua’’:
aqui dudo més. Los cuatro textos intermedios no tienen nada de
lirico ni parentesco alguno (salvo el formal) con las cancionecs
antignas; aceptarlos al lado de estas implicaria la aceptacion de
muchos miles de refranes anilogos, cosa absurda.

Si ¢l eardcter lirico y cl parentesco tcmético-estilistico con
las canciones van a ser un criterio que rija nuestra inclusién o
exclusién de textos, nos topamos con otros dos problemas. El pri-
mero nos lo plantean disticos como el que sigue en Cejador a
los citados: ‘“Méis mal hay en el aldehuecla / del que se suena’’,
o sea, refranes gue no llenan ninguno de los dos requisitos y
que sc usaron como estribillos de composiciones cultas: jseria
este uso motivo para incorporarlos a la edicién? Creo gue mno.
El otro problema se reficre a una serie de proverbios mis ex-
tensos, con forma decididamente estréfica:

Al matar de los puercos,

placeres y juegos;

al comer de las morcillas,

placeres y risas;

al pagar de los dineros,

pesarcs y duelos.
Es evidente gque muchos de ellos nunea se cantaron. No tie-
nen tampoco caricter lirico. Sin embargo, en estos casos —que
no son muchos— seria quizi licito ensanchar nuestro criterio;
admitirfamos entonces ciertos textos no cantados (también, por
ejemplo, las formulillas infantiles),

III. La valoracibén de las versiones
—cuando tenemos mis de una— y la seleccion del texto base
es otro problema inquietante, que se vincula estrechamente con
nuestra inseguridad respecto del origen y caricter de las poe-
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sias que nos ocupan y respecto de su forma de difusién cn el
Siglo de Oro. Si partiéramos de la idea de que todos los cantares
recogidos cran folkléricos y de que todas las versiones que de
ellos encontramos en las fuentes proceden independientemente de
la tradicién oral, podriamos elegir para imprimirla la que apa-
rece con més frecuencia o la que tiene méis rasgos en comin con
las demés, sin atender a la fecha en que se documenta. Ya sabe-
mos que este no es el caso. Por una parte, muchas poesias —igno-
ramos cuéles— no tienen origen folklérico, sino que son obra de
un escritor contemporineo: para la valoracién de sus versiones
habria que usar los métodos de la critica textual. Por otra parte,
aun cuando un cantar era folklgrico, su difusién dentro de la
literatura puede haberse debido a la moda litcrario-musieal (efr.
nota 6); es deeir, que cntre la versién que encontramos en una
fuente v la que aparece en otra pueden existir —y de hecho exis-
ten a menudo ®— relaciones de dependencia direeta: aqui el eri-
terio para la seleccién del texto base y la ordenacién de las
demés versiones deberia ser cronolégieo.

Dada la diversidad de posibilidades y nuestro irremediable
desconocimiento de los hechos, no existe un criterio de edieién
adecuado a los materiales, y lo finico que podemos esperar del
método que adoptemos es que de alguna mancra resulte fitil. Por
eso he optado por un criterio bésicamentc cromolégico, el cual
al menos permite establecer relaciones de dependencia. Claro que
por ahora ese criterio solo puede aplicarse dé manera muy im-
perlecta, puesto que para muchisimas fuentes (eancioneros ma-
nuscritos y piezas teatrales sobre todo) Unicamente contamos
con fechas aproximadas.

8 ¢¢Por ¢l montecillo sola / jeémo ire} / |Ay Dios! isi me perderé?’’
aparcce dentro de un mismo romancillo sucesivamente en la Sexta parie del
Ramillete de Flores (1593), en la Sexta parte de la Flor de romances nuceos
(1594), én el Romancero general (1600) y en dos eancioncros manuseritos
que han sido vagamente fechados en el siglo XVII, Pero cuando Lope, entre
‘1611 y 1615, incorpord el mismo cantarcillo en [l willano em su rincoén y
cuando Valdivielso lo ¢ité en su auto La serrana de Plasencie (publicado en .
1622) zienian presente ¢l susodicho romancillo} to la tradicién oral? o
ambos?
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Sea cual sea cl método elegido, hay que usarlo con flexibi-
lidad. Existe, por ejemplo, una considcracién por la ecual no
siempre es deseable dar preferencia a la versién documentada
en fecha més temprana: la posibilidad de quc esta haya sido re-
tocada, En cfecto, debe preocuparnos la libertad con la que adi-
vinamos que procedian los escritores con esos textos. In nuestros
dias se va viendo cada vez més que en los siglos XVI y XVII
todo género de poesia se consideraba bien mostrenco; cualquiera
se sentia con derecho a meter mano en los textos poéticos, asi
llevaran la firma de un Garcilaso, de un Figueroa, un Lope o
un Quevedo ?, para no hablar de los poemas que circulaban ané-
nimos. Las intervenciones van desde un leve retoque hasta una
total remodelacién. Fn la poesia cortesana parece haber sido més
frecuenie la alteracién de las coplas (se cambiaba su orden y su
niimecro, ademis del texto mismo) que la de los estribillos; esto
hace pensar que los cantares de tipo popular gque fungian como
estribillos quizd no se retocaran tan sistemiticamente; pero sa-
bemos que se retoeaban 19,

9 Cfr. sobre todo ALBERTO BLECUA, ‘‘Algunas notas curiosas acerca de
la transmisién poética espafiola en el siglo XVI’?!, BRABL, XXXII (1967-
63), 113-138,

10 Puedo citarse un ejemplo curioso. En un auto de mediados del siglo
XVT se canta una cancién de bodas con €l siguiente estribillo:

iQué bonito y qué donoso,
qué salado cs el amor!

En una cnsalada recogida en Toledo hacia 1360-70 aparece del siguiente
modo: ‘¢ {Qué bomico ¥ qué gracioso / cudn salado c¢s ¢l amor’’, Un manus-
crito antdgrafo de Pedro de Padilla nos muecstra al poeta, por esos mismos
afios, experimentando con el estribillo, tachando, corrigicndo, en bilsqueda
palpable de una forma mis atracliva para él, Habia eserito primero la ver-
sién del auto; encima garabates esta segunda version: ‘‘Qué discrefo y qué
domnoso, / qué bonilo es el amor’’ y después esta: ‘‘Qué bonito ¥ qué dono-
80, / qué discreto, qué salado y [glué grlacijoso (1) es el amor’’. Indepen-
dientemente de la valoracién del estribillo (zcantar antigno? ;pastiche?), hay
que valorar las versiones y sus variantes. La versién mis generalizada puede
haber sido la decl auto. La de Toledo gprocedia de la tradieién oral o estd
retocadd por el autor de la ensalada? Quizé sea lo primero, pero la expe-
riencia del antégrafo de Padilla debe ponernos en guardia. También ocurren
casos como este: una misma ensalada contienc cantares que de una fuente
a otra van cambiando de configuracién, ‘¢ jCuénde saliréis, alba galanal /
iCuéndo saliréis, el alba!’’ pasa a ‘‘;Cufindo saldréis, el alba galanal /
¥ a ‘“Cuando salieros, alba galana, / cuando salieres, alba’’: posiblemente
preferencias lingiiisticas y estilisticas de los que copiaban el texto, ¥y no
variantes orales,
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Las variantes que encontramos en los cancioneros poéticos
y en las obras litcrarias en general deben sernos sospechosas en
este sentido. Siempre hay que contar con la posibilidad de un
retoque, Mis dignas de crédito son las versiones incluidas en
algunos cancioneros musicales (el de Palacio, por ejemplo) o en
ciertos tratados (eomo el De musica de Salinas o el Arte de la
lengua espafiola de Correas), las que figuran como incipif de una
versién a lo divino, las de las colecciones de refranes o del Tesoro
de Covarrubias. Asi la versién que cste Gltimo da del siguiente
‘‘cantarcillo viejo’’ en 1611:

TFeridas tenéis, amigo,
y duelen-6s:
tuviéralas yo, y no vos

parece preferible, porque puede ser mis autintica, a la que once
afios antes habia ofrecido Ledesma. Y sin duda son también au-
ténticas las versiones que registra Correas hacia 1627, con las
variantes ‘‘Heridas tenéis’’, ‘‘Lanzadas tenéis, amor’’. En cam-
bio, la variante ‘‘tenéis, mi vida’’ con que el cantarcillo aparece
en una composicién religiosa de Ledesma (y més tarde en otra de
Valdivielso) podria no ser sino retoque suyo.

Esto nos lleva al problema de las versiones adaptadas &
determinado contexto o propésito, principalmente el religioso. En
la edicién que preparo csas adaptaciones se consignan en mnota.
Hay casos clarisimos; digamos, el famoso ‘‘Quita alld, gue no
quiero, / mundo enemigo...”’ de Alvarez Gato; pero cuando
Tedesma y Valdivielso ponen ‘‘Si queréis que os enrame la puer-
ta, / alme mia de mi corazin...”’, por el vida mia de las demés
versiones, ;es porque querian que se viera desde el principio que
en sus poemas esas palabras estin puestas en boca de Cristo ¥
dirigidas al alma? Es muy posible, pero no tenemos plena segu-
ridad de que esa variante no existiera en la tradicién oral; por
lo tanto, no puede relegarse a nota.

IV. Pasamos a otro tipo de problemas. Es evidente la im-
portauncia del sistema de clasificacién y ordenacién de

-
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los textos. Una seleccién de poesias, presentadas por lo que valen
cada una individualmente, puede adoptar cualquier agrupacién;
para una edicién destinada entre otras ccsas a erear una impre-
sién global del género habria que busear una elasificacién cohe-
rente v sistemética, que se base en un conocimiento a fondo del
conjunto 1. Este seria el ideal. Per desgracia, al faltar ese cono-
cimiento, cualquiera de los criterios posibles entrafia un sinnt-
mero de problemas. Para adoptar, por ejemplo, un eriterio
métrico afin nos falta, en mi opinién, un enfoque adecuado de
la versificaeidn de esta poesia (efr. infra), pese al estudio de Hen-
riquez Urefia. Para una clasificacién estilistica o por modalidades
expresivas las dificultades serian todavia mayores.

La ordenacién por temas y subtemas escogida em prineipio
para la edicién erftica es quizi més realizable dado el estado
actual de nuestros econocimientos, y creo que resulta interesante.
Pero aun ahi hay dificultades que no he logrado resolver. Ante
todo, me ha resultado imposible (o quiza indeseable) aplicar en
todos los casos una clasificacién temética pura, independiente
de la funcién y del cardcter de los cantares. Este (ltimo decide
scceiones como las de los cantares humoristicos y los sentenciosos,
mientras que en las canciones asociadas con fiestas y cercmonias
y en las rimas infantiles interviene ante todo la funcién. He
empleado, pues, una clasificacién mixta, 1o que va en contra decl
ideal apuntado.

Otro problema. El principio de la economia, que se opone
a la multiplicacién de secciones y subsccciones no es totalmente
realizable, a menos que se fuercen ciertos grupitos de textos, bas-
tante aislados de log demis por su tema, dentro de secciones que
no les corresponden, Ademés hay poesias que parecen rebeldes
a toda clasificacién 2, Esto para no hablar de las poesias de

11 Parto del hecho de que una clasificacién con criterio folklérico es
imposible para los materinles que nos ocupan: salvo pocos casos, jguoramos
los usos y costumbros a los que ¢ asociubun esos cantares. Ademés, ya sabe-
mos que muchos no eran esirictamoente folkldricos.

12 Y hay aquellas en que confluyen dos o méis temas, problema menos
grave, que se resuelve con referencias cruzadas.
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" dudosa interpretacién, que corren el riesgo de quedar alojadas
en sccciones con las que peco ¢ nada tiemen que ver...

V. Hay que enfrentarsc también a algunos problemas re-
lacionados con el texto mismo de las poesias y con su presentacion.
¥l més importante esel dela distribueidén de los
versos. Para esta poesia cantada, que no se atiene, en ge-
neral, al euento de silabas, la divisién en versos siempre cs hasta
cierto punto arbitraria. En prineipio dirfamos que hay un solo
asidero firme: la rima; dos frases que riman cntre si deben eseri-
birse en dos versos: - V

Que me muero, madre,

con soledade.
I8s un distico evidente, como tantos otros. Cuando el texto
es més largo comienzan las divergencias de criterio: ;dos versest,
itres?, zcuatro? Cada una de cstas posibilidades se ha empleado
en la transcripeién de ‘‘—Quien amores tiene jedémo duerme?
~Ducrme cada cual como pucde’: gcon qué eriterios?

En general, creo que todos nos hemos regido para esto de
la divisién en versos por una intuicién un tanto caprichosa y
desde luego asistemitica, y mé&s que nada por una convenecién
grafica que nos viene desde el siglo XV y que ha asimilado la
lirica de tipo popular a los cinones méiricos (y por tanto gri-
ficos) de la lirica cortesana. Ante todo, los versos de las canciones
compuestas de estribillo y glosa nunea son muy largos; el verso

Cémo lo tucrce ¥ lava la monjita ¢l su cabello

nos parecers molestamente extenso, y podemos tender a dividirlo
para que s¢c vea Imejor.

Se estard de acuerdo cn que este prineipio puramente gra-
fico al que nos hemos sometido sin darnos cuenta es bien delez-
nable y que habria que dar con un prineipio auténtico, con una
ley o unsas leyes de versificacion que surjan desde dentro de las
poesias de tipo popular'®, No hemos dado aflin con esas leyes.

13 Una observacién. Paraddjicamente, en esta poesia cantada, a pesar
de la indisoluble fusifn de texto y mdfsica, el ritmo de aquel es en general
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Pero pienso que como primer paso deberiamos preseindir de las
convenciones graficas, buscar sistemiticamente, en cada caso,
las unidades sinticticas y ritmicas y regirnos por ellas —y por
las rimus, naturalmente— para la distribucién de los versos. Es-
cribiremos entonces en dos versos ‘‘Quien amores tiene...”’ y
en dos estos otros, quc suelen dividirse en tres y cuatro:

Ya florecen los &rboles, Juan,
mala seré de guardar.

Agora que soy nifia quiero alegria,
que no se sirve Dios de mi monjia 1%,

Creo gue una vez superads la resistencia visual a los versos
largos, se verd la conveniencia de un sisterna de transeripeidén
que aspira a adecuarse a las leyes parliculares de esta ldrica. Por
supuesto, como no podia menos de ser, junto a casos muy seguros
hay otros muchos dudosos. Y es que atn no sabemos bien qué es
dentro de esta poesia una unidad sintictica o ritmica: ‘‘corrian
los cafios, daban en un toronjil’”’ o *‘jqué tomillejo! jqué tomi-
Har!”, ;son una o dos?% En #ltima instaneia, a menudo in-
tervendri aqui también la interpretacién personal, y podrd haber

independiente del de esta, como el ritmo del corazén lo es del de la respira-
cifn, Para encontrar las leyes de la versificacisn no habri que atender, nor-
malmente, & las formas musieales, Lo mismo ka observado Spanke a propé-
gito de la poesia musical roméniea de la Edad Media (efr. L. GENTH, La
poésie lyrique espagnole et portugaise,..., tomo 2, p. 12, n. 2).

14 Hay rima en nifia-alegria, como la hay en nuestro primer ejemplo
(tiene-duerme). Pero cxisten las rimas dobles en esta poesia (efr. ‘Yo qué
le debo al eaballero’’, ‘‘si no yo dart’he combate’?, ¢‘En aquella pefia, en
aquelle’’), relacionadas, por cierto, con alteraciones como las que encon-
tramos en ‘‘Que miraba la mar Ia mal casada, / que miraba lu mar eémo
es ancha y larga’’, La rima no tiene, pues, por qué actuar automiticamente
como divisora de versos, ni debe hacernos romper unidades sinticticas si mo
es necesario,

15 Y zqué dcbemos hacer con las imitaciones, posibles o evidentes, que
sg concibieron dc acuerdo con la métriea de la poesia eulta (digamos, tercctos
de 8-1-8)% Si reconocemos que son pasiiches, habria que respetar esa mé-
trien ¥ su correspondiente eseritura. Pero, gqué si no cstamos seguros?
‘“Estas noches atdn largas para mi / po solian ser ansi’’ parece scr canciéa
antigua, y podenos dividir los versos como lo he hecho; si dudiramos de su
autenticidad, sno deberiamos seguir la eseritura de las fuentes quinientistas
(en tres versos)? Me inclino 2 usar en los casos dudosos la distribueién por
unidadcs sintictieas o ritmieas.
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"divergencias de opinién. Lo importante es que procedamos a un
analisis desapasionado. ’

VI. El establecimiento del texto nos
confronta con otros problemas de fndole gemeral (ademis de los
particulares, que no abordaré aqui). Al cantar las poesias era
frecucnte la repeticién de palabras y de versos. Ni los poetas
y editores antiguos ni los editores modernos han sabido sicmpre
cuiles de esas repeticiones forman parte del texto poético y cuiles
son externas a él. Ni nosotros lo sabemos en todos los casos.

Un poco te quierc Inés:

yo te lo diré después
aparece dos veces ecn un manuserifo con ‘‘yo te lo diré, diré des-
pués’’, reflejando quizd una repeticién musical. Los autores an-
tiguos que reprodujeron el texto con un solo diré, o partieron
de una versién cantada que no lo repetia o quisieron extender
al segundo verso el metro octosilibico del primerc. jPodemos
saber hoy si el segundo diré forma parte del texto mismo o nof
4 Y cémo destacar de entre el eonjunto de repeticiones humoris-
ticas el texto de este cantar que Gil Vicente incorporé a su
Farsa dos fisicos?

Estal quedo co’a mio,
frei Joao, frei Jodo,
estal quedo eo’a mio.

Padre, pois sois men amigo,

quando falardes comigo,
frei Joio,

estareis-vos quedo,

mas eslai-vos quedo,

mas cstai-vos quedo co’a mao,
frei Joao,

estai quedo co’a mio.

Otros casos son més féciles. Conoeiendo la estructura poético-
musical de las canciones de tipo popular, sabemos, por ejemplo,

que tras ‘‘ Alta estaba la pefia / riberas del rio, / nace la malva
en ella / y el trébol florido’’ deben repetirse los versos (omitidos
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en la edicién del Cancionero de Upsala) ‘Y el trébol florido. /
Nace la malva en ella’’, que se¢ cantan después de los otros 6,

Actualmente podemos saber ¢6mo se cantaban muchas de esas
poesias desde fines del siglo XV. Por supuesto, solo sabemos cémo
se cantaban en las altas csferas, con los sabios arreglos polifé-
nicos y vihuelisticos de los musicos cortesanos, Parece que nunca
llegaremos a conocer los modos de ejecucién folkléricos de esa
época, ni los de la Edad Media. Es esc otro problema insoluble.
En el terreno de la estructura de los textos con estribillo y glosa
estamos irremediablemente atados a las modas musicales renacen-
tistas, del mismo modo que, en el terreno del texto mismo, depen-
demos de las modas literarias. Es importante no perder de vista
esta situacidn,

VIL Y un Gltimo quebradero de cabeza: la ortografia.
Las fuentes utilizadas comprenden, como vimos, manusecritcs e
impresos de dos siglos: los dos siglos en que se realiza la gran
transformacién fonolégica del castellano. En ese periodo la or-
tografia pasa por una serie de cambios y oscila continuamente
entre el intento de adaptarse a las nuevas realidades lingiiisticas,
la conservacién de vicjos habitos y ciertas modas gréificas inde-
pendientes de unas y otros, Y eso no es todo: para algunas fuen-
tes (el Cancionero de Horozeo o el Manojuelo de Lasso de la Ve.
ga, digamos) ha habido que utilizar edicioncs tardias que moder-
nizan la ortografia. Como se ve, la situacién es compleja: mucho
més que para la edicidn de una sola obra o de un solo autor de
la época, y ya es deeir.

Habia tres soluciones posibles: o la modernizacién total (por
ella habia optado yo al prineipio), o la fidelidad plena a la
ortografia de cada fuente, o nna normalizacién. Esta Gltima po-
dia ser una bucna solueién. Pero jeon qué criterio se aplicaria?
§ Atenerse a los habitos ortogrificos mas comunes? 3Pero, més
comunes cuando? ;En la segunda mitad del siglo XV, en la
primera o segunda del XVI, en la primera del XVII (suponien-

16 Cfr. NEFH, XIT (1958), 301-334, en especial § 6 y notas 10, 18, 21,
27, y NRFH, XIIT (1959), 362, n. 4.
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‘do que pudiéramos hacer esos cortes)? En cualquier easo come-
teriamos una arbitrariedad, y por lo demés no dariamos una idea
cabal de la pronunciacién. Mas valor podia haber tenido, en este
sentido, una adecuacién de la ortografia a la realidad fonolégica
del lugar y del momento en que por primera Vez Se PuUsSO por
escrito cada texto, reflejando asi la forma en que sc pronuncid,
siquiera ¢n una fase de su transmision o —en el caso de las
imitaciones tardias— la pronunciacién que le daba su autor o
su copista. Pero fuera de que, como vimos, desconocemos la fecha
exacta de muchas fuentes, ignoramos también el Ingar de prove-
niencia de la mayoria de ellas y, por si fuera poco, andamos to-
davia atrasados en la cronologia de varias mutaciones fonéticas
v fonolégicas. De modo que ningtin tipo de normalizacién era
realmente deseable o practicable para esta clase de materiales.

La solucién cscogida al final en vista de la indole de la edi-
cién, fue la conservacién en el textc base de las grafias enecon-
tradas en las fuentes, pero sin indicar en el aparato de variantes
las puramente ortogrificas®?. El resultado es, por supuesto, un
mosaico de ortografias. Aun asi, y con todos los problemas de
fondo y forma que supone esta edici6én, confio en que ella per-
mitird- llegar a una mejor comprensién de la antigua lirica de
tipo popular, tan admirada y tan poco conocida.

MarciT FRENK ALATORRE
El Colegio de México

17 Ni siqujera las que pueden haber correspondido a difercneias fono-
légicas, puesto que rara vez tenemos la seguridad de que realmente exist era,
en ese momento y en ese lugar, tal correspondencia. Lag tinicas gralias al-
teradas en el texto son las que no corrcsponden a ning(in uso corriente en
Espafia durante ese periodo: la ¥ de Correas § su empleo de ge, gi por gue,
gut, o las grafias italianizantes de eiertos manuseritos copiados en Italia.



IIACIA LA POLITICA DE DIOS
I

Politica de Dios, No es imposible que, como vagamente se
ha afirmado, Ta frase eirculara en los memoriales que exhortaban
a Felipe ITI1 (tal vez ya a Felipe II) a la santa obra de deste-
rrar a los moriseos 2. No menos viva se nos muestra, en tiempos
de! Prudente, la férmula complerentaria: tiranfa de Satands.
Falsa religién, herejia, idolatria, todos son medios de que Sata-

1 Cfr. CrISTOBAL DE CASTRO, Felipe ITI, Madrid, 1944, p. 117: ‘‘Perseve-
rando en esa que ¢l sefior Juan de Ribera, Patrnarca de Antioquia, calificara
de politica de Dios, dio orden el Rey eristiano de constiluir... una Junta de
doctores que emitiese dietamen sobre el dchatido asunto de los eristianos
nuevos...’’ (véase también p. 115). Al comicnzo del mismo libro, p. 9, se
caracteriza sin mis ni mis el gobierno de I'clipe IIT con estas palabras:
‘‘Principe eristiano, dirige el mas grande Imperio dc la Ticrra con la poli-
tiea de Dios’’, Con muy oira precisién y aleance, es justamonte don Ramén
Menéndez Pidal quien contrasta ciertos aspectos del pensamiento politico de
Cervantes con los desaforados planes y profecias de Tommaso Campanella
(reléase el prologo de don Ramén a JosE ANTONTO MarAVALL, El humanismo
de las armas en don Quijote, Madrid, 1948; la referencia a los ¢‘sueiios’’ de
Campanella, en la p. XI). Acerea de la adulatoria exaltacién con que el
fraile ealabrés hace de Espaiia la cvidente cabeza de la Monarquia universal,
eompérese ‘‘Sobre Quevedo y su voluntad de leyenda’’, en Filologia, VIII
(1962), Homenaje a Maria Rosa Lida de Malkiel, 277-279. Campanella
habla de la politia como trasmitida al hombre por Dios mismo, ‘‘Deus ipse
Politiae author’” (De Monarchia Hispanica, XIX; cito por la ‘‘cditie
mouissima aueta et emendata..., Amstcrodami, apud Ludonicum Elzeui-
rium’’, 1653, p, 158).

2 ¥Ya Bc sabe cudn anteriores a la efeetiva expulsién de 1609 son los
debates y decisiones en esta materia. ‘‘En 1581 —preeisa Boronat— Fa
tenia resuelto la Junta de Lisboa, ¥ por medios cminentemente cocreitivos,
lo quc aconsejé €l Beato a Felipe IIT en 1602°° (PASCUAL BORONAT Y Ba-
RRACTIINA, El B. Judn de Riberg..., Valencia, 1904, p. 123; cfr., del mismo
auntor, Los moriscos espafioles y su expulsién, Valencia, 1901, tomo 2, p. 34).
Politica, divina, para Ribera, en el amplio sentido que es de esperar. Los
moriscos mcreeen la expulsién por ser no solo ‘‘herejes pertinaces, dogmatis-
tas’’, sino ademas ‘‘traidores a la Corona Real’’ (apud BORONAT, Los mo-
riscos..., tomo 2, p. 39).



192 RAIMUNDO LIDA

nis se vale en su guerra personal eontra Espafia, Cuenta Baltasar
de Porrefio que, habiendo Felipe II enviado religiosos espafioles
a predicar la fe en los reinos de Congo y Angola,

y embarcindose en el afio de 1582 einco religiosos, carmelitas
descalzos, para los reinos de Etiopia, su nave, llamada San
Antonio, encontré con la nao Chagos, y della fue anegada
(cosa que Taras veces 0 nunca acaece), y sabiendo su Majestad,
dixo ser esto scial de que se habia de hacer gran frufo en
aquellos reinos, pues tanto le pesaba al demonio, que procu-
raba impedir esta jornada, en que perecieron los religiosos y
otros, y fue asi que despuéds se alistaron otros religiosos para
esta jornade; ¥, entre ellos, fray Franeisco y fray Diego del
Sacramento, carmelitas desealzos, hicieron tanto fruto, gue
glumbraron con la luz del Santo Evangelio las dnimag de los
moradores de aquellas tierras que estaban caativas debajo de
la tiranis de Satanis S,

Los Discursos del ‘‘ilustre toledano’’ Gbémez Davila habrén
de denunciar la nefasta tolerancia de los ‘‘buenos y catélicos
cristianos’’, capaces de consentir que por tantos afios viviesen
en Espafia gentes ‘‘que entregaran sus almas al demonio cada
dia”’. Y no hay por qué temer la despoblacién de esas tierras,
insiste Gémez Davila, ‘“‘aduciendo los ejemplos de Dios contra
Satan y sus sectarios en el cielo y contra los prevaricadores gue
mereeieron el diluvio universal en tiempo de Noé’’ ¢. Is natural,
por otra parte, que el lemguaje litcrario méis cercmonioso siga
combinando eiclo y tierra para esaltar la inigualable politica de
la Iglesin. Cuando en 1626 versifique Géngora sus felicitaciones
al flamante cardenal don Enrique de Guzméin, le anunciari:

Td en tanto eselarecido...
dignamentc serds hoy agregado

3 Dichos ¥ hechos del Rey D, Felipe II [Cuence, 1628], ed. A. GoNzALEz
Pavencia, Madrid, 1942, pp. 98-99,

4 Cfr. BoRONAT, Los moriscos..., tomo 2, pp. 61-62 y 64. Si en los dos
libros de Boronat hay prejuicio, o acaso involumtaria distorsién, en lo que
toca a su modo de cscoger y preseniar los datos d'sponibles, es sicmpre en
favor de la cxpulsién de los moriseos. El punegirista de Juan de Ribera llega
a exclamar, contra log que hoy censuran cl papel del Beato en la patridtica
medida: ‘‘{Pocos dedos de enjundia de cristianos viejos tendrin sobre su
corazén los que osen ealumniar las acciones de aquel varén ilustre...!’’ (B?
B, Juan de Ribera..., pp. 111-112).
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al Colegio sagrado...
iOh cudnta béberds en tanta cscuela
religién pura, dogmas verdadcros,
goblerno prudencial, profundo estado,
politica divinal®

En todo caso, los titulos y subtitulos que pone Quevedo a
su doble tratado, asi como sus dedicatorias y prélogos y sus mu-
chas referencias a lo que el escritor piensa de si y de su obra, de
su autoridad y de sus propdsilos, sithan la Polilice de Dios en
una familia literaria bien conocida, Solo que, dentro de ella, la
exaltan al méximo.

Sin llevar las cosas a tal extremo, los panegiristas de Que-
vedo apuntan hacia el mismo blanco. Don Lorenzo Vanderhamen
v Leb6n sabe escoger bien sus clogios cuando scfiala, de entre las
perfecciones de la obra, aquellas que mejor subrayan la piedad
catblica de su autor. Don Lorenzo felicita a su amigo por ese
pisar sobre seguro. Si hay mala y buena razén de estado, la de
don Francisco, extraida del Nuevo Testamento, es la mejor de to-
das. Que los lectores curiosos de ““cieneia real o politica’’ confien
pucs cabalmente en Quevedo, muy distinto de aquellos tratadis-
tas que, teniendo al alcance de la mano ¢l perenne y vivifico
manantial del Evangelio, prefieren ‘‘acudir a los charcos y arro-
vuelos, a un Platén, a un Aristételes y otros semejantes’’ 6. Pero
lo cierto es que en la Politica de Dios no faltarin las ocasionales
referencias a ‘‘charcos y arroyuelos’’ como Homero, Ovidio, Ju-
venal o Séneca”, y que entrardn asimismo en buen nfunero, con
las citas de los Evangelios, las del Antiguo Testamento 8, y que
de él (Proverbios, Felesiastés y Sabiduria) tomard Quevedo
los cuatro poderosos epigrafes iniciales®. Y poderosamente —no
con pura cntonacifn evangélica— engola Quevedo su propia voz

5 Obras completas, ed, J, e 1. Millé y Giménez, Madrid, 1956, p. €06.

6 ¢‘A don Francisco de Quevedo Villegas.,.’’, en Politica de Dies...,
ed. J. O. Crosby, Madrid, 1966 (abreviaré Politica; es ¢l lexio que aqui sigo,
eon uno que otro retoque de grafia y puntuaeién), p. 83,

7 Véanse las elocucntes tublas ¥ aelaraciones de Crosby, ¢‘Citas eru-
ditas’’, en Politica, pp. 515-540.

8 Crosby, ‘“Citas biblicas’’, en Politica, pp, 473-512.

9 Politica, pp. 37-38,
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cuando sc dirige a los reyes, unas veces en sentido estricto, otras
en el mis amplio de ‘supremos gobernantes’, inecluidos los de
la Iglesia:

A los hombres que, por el gran Dios de los ejéreitos, tiencn
con titulo dec reyes la tutcla de las gentes:

PONTIFICE,
EMPERADOR,
REYES,
PRINCIPES,

A vuestro eunidado, no a vuestro albedrio, encomendd las gentes
Dios nuestro Sefior, y en los estados, reinos y monarquias os
dio trabajo y afin honroso, no vanidad ni deseanso. Si el que
os cncomendd los pueblos os ha de tomar cuenta dellos, si os
hacéis duefios con resabios de lobos, si os puso por padres y os
introducis en sefiores, lo que pudo ser oficio y mérilo hacéis
culpa, v vuestra dignidad es vuestro crimen; con las almas de
Cristo os levantdis 19, a su sangre y a su ¢jemplo y a su dotrina
hacéis despreeio; procesaros han por amotinados contra Dios,
y seréis castigados por rebeldes... 12

Pocos afios antes, el agustino Juan Marquez, el del Gober-
nador cristiano, recordaba en su prélogo ‘“Al leetor’’: “Siempre
ha parecido la mayor dificultad del gobicrno eristiano el en-
cucntro de los medios humanos con la ley de Dios...”’ 22 Y evo-
caba la figura de un gobernante cristiano de carne y hueso, el
duque de Feria, que lo habia incitado a escribir su libro. Libro
atento a lo prictico y terreno del menester politico; no un ale-
gato méis eontra Maquiavelo?® ni un tratado de ‘‘sola especula-

10 Creo que el sentido pide més bien esta puntnacién, como la que halla-
mos ya en Ferndndez-Guerra, ed. de Madrid, 1867, tomo 1, p. 23, y en la
de 1a Bib. Aut. Esp., tomo 1, pp. 43-44.

11 “¢Prefacién’’ de la primera parte, en Politica, p. 38.

12 E1 gobernador cristiano deducido de las vidas de Moisén y Josué,
principes del pueblo de Dios, por el maestro Fr. Juan Mirques, de 1a Orden
de San Augustin, catedritico de visperas de Teologia de la Universidad de
Salamanea. Dirigido a don Gémez Suirez de Figueroa y Cérdoba, duque de
Feria... En Salamanca, por Francisco de Cea Tesa, aiio 1612, fo. 4.

13 Bien pudieran algunos de esos refutadores —se nos dice Juego
(ibidem)— haberse guardado para si sus desghogos. Porque, con tanta ba-
lamba de refutacioncs, no se logra otra cosa que favorecer la difusién y nom-
bradia del florentino,
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¢ién’’, sino un cuerpo de doctrina que, bien sumergido en el
ambiente de los recursos priecticos, ‘‘tocasse las cosas con la ma-
no... y advirtiesse hasta dénde se podrin usar sin ofensa de la
Religion”’ (ibidem). Y Fr. Juan Mérquez se pone a la obra: a
buscar en las Escrituras, y principalmente en tan ‘‘vivos exem-
plos de prudencia cristiana’’ como Josué y Moisés %, esos casos
palpables que pucdan aleccionar a los principes del actual pue-
blo de Dios —Espafia— y a sus servidores. Y a buscarlos en
forma que convenga a las necesidades humanas, demasiado hu-
manas, de los espafioles de hoy. Por lo pronto ;cdmo no cristianar
cuidadosamente a Moisés, explica fray Juan, cuando hay en Es-
pafia quienes siguen adorandolo? El religioso quiere oponer al
principe de Maquiavelo y a su ateistica razén de estado los prin-
cipes de Israel, por mucho que le cueste volverlos a lo catélico.

Pero no es fieil que Moisés, aun eristianado, pueda entrar
libremente en la grave obra doctrinal de un don Francisco de
Quevedo y Villegas, que en su lista alfabética de las ‘‘Cosas més
corrientes en Madrid y que més se usan’’ incluye una sarcéstica
referencia a los ‘‘judios de crucifijo y sin Moisés’’ 3%, Y para el
extremismo de un Quevedo, y para su prisa y su retérica, ;no
es demasiado especulativo, timido y lento el escudrifiar laborio-
samente la Biblia, aducir con respeto y precisién tanto padre
de la Iglesia, tanto moderno comentarista, espafiol o forastero,
¥y —peor ain— tanta divergencia de opiniones respetables, tanta
duda no resuelta? La impaciente Polética de Dios afirmari su
valentia dando un paso decisivo més alli, o més arriba. Que la
envidia rebaje cuanto quiera —nos explica el autor-— las inten-
ciones de su libro, Nunca podri hacer mella en su soberana

14 Fo. 4v. Moisés y Josué en primer término, pero no faltan otros per-
sonajes. Y tampoco fray Juan se contenta con el manantial biblico; tam-
poco él evita los ¢‘charcos y arroyumelos’’ de Vanderhamen. El gobernador
eristiano abunda en citas de Aristételes, Plutarco, Aulo Gelio y Dion Crisés-
tomo; de Cicerén, Virgilio, Horaeio, Lueano, Columela, Séneca, Tito Livie y
Técito; de Quinto Curcio, Valerio Miximo y Diégenes Laercio; de San
Pablo, Josefo, Tertuliano y San Jerénimo; de Sun Gregorio Nacianceno,
Teodoreto y San Agustin; de San Isidoro, Beda y Santo Tomsés, sin eontar
el erudito (‘‘autor curioso’’, p. 8la) fray Antonio do Guevara, y Soto,
Suérez, Bafiez, Luis de¢ Molina, ¢l cardenal Baronio...

15 Obras satiricas y festivas, ed. J. M. Salaverria, Madrid, 1924, p. 125.
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.
validez, porque en esas paginas Idios mismo aconseja y predica
a través de don Francisco de Quevedo y Villegas. Dosde la por-
tada de la primera partel®, dos imponentes epigrafes latinos
subrayan la base inquebrantable de la obra, con palabras de San
Pablo y del propio JesGs. En primer lugar, la Epistola a los
coriniios, 111, 10-11: ‘‘Que cada cual mire bien sobre qué edifica;
purque nadic puede poner otro fundamento que el ya puesto:
Jesueristo’; luego, el Evangelio segin San Juan, XIII, 15:
““Porquec os he dado ejemplo para que, tal como yo he hecho
con vosotros, asi hagéis vosotros también’’. Gobierno de Cristo.
Una cosa es, desde luego, proponer genéricamente la piadosa
imitacién que debe guiar al prineipe cristiano, y otra bien di-
versa €l entrar en pormenores de- observacin, critica y eonsejo.
Si ya no es fécil para el tedlogo Quevedo situar con preeision a
Cristo Rey en el cuadro general de una eristologia coherente,
lo es aun menos combinar los rasgos del rey con los del Rey, los
de Su Majestad Catolica con los de Cristo. Lia composicién mis-
ma de la Politica de Dios ofrece como una imagen de csta diffeil
dualidad. Quevedo sc esfuerza, con buscada solemnidad eclesids-
tica, en afirmar el paralelo, y en disimular los saltos y costurones
de su discurso, a lo Jargo de un irregular comentario en que la
historia y la experiencia pugnan por entrelazarse tanto con la sa-
biduria biblica como con la profana y pagana. Espinosa tarea.
Por lo pronto, toda explicita imitacién de Cristo impuesta al
monarca terreno (v en la Espafia de los Austrias j;en qué otro
monarea pensar si no en el comsagrado al ‘‘aumento de la honra
v fe dc Jesuecristo Nuestro Scefor’’?1?) acerca peligrosamente el
Modelo al pobre mortal que debe imitarlo, y para Quevedo no

16 Véasc Politica, frente a p. 26.

17 Juan Pablo Martir Rizo, en su Norte de principes, Madrid, 1626, cap.
IV. Cito por la ed. de JosE Awronio Maravarr, Madrid, 1945, p. 27, Alld
lejos, la imagen del perfecto monarea (3el Emperador?) de Alfomso do
Valdés, comentada por BaTAnron: ‘‘El buen prineipe ¢s imagen de Dios,
como dice Plutarco, y el malo, figura y ministro del diablo. 8i quicres ser
tenido por buen principe, procura de ser muy semejante a Dios, no haciendo
cosa que Ji1 no haria?’ (Erasmo y Espaie, trad. A. Alatorre, México, 1066,
p. 402). Comparese OTis II, GREEX, ‘‘T.a dignidad real en la literatura del
Siglo de Oro’’, RFE, Muadrid, XLVIIT (1963), 240: ‘‘Un siglo después
haria Quevedo la misma recomendacién en su Politira de Dios...”?
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hay ‘modo de llevar a eabo la aproximacién sin cacr en sutilezas
y malabarismos.

1I

Eg natural que abunden en esirategias tales los eseritores
que se acercan interesadamente a los poderosos para ofrecerles
sus tratados de regimine principum. En Quevedo, la adulacién
se combina con la habitual arrogancia y con el impulso agresivo
que tan a menudo y con tanta intensidad se manifiesta en sus

o

prélogos v dedieatorias. Hasta alli donde se retracta de cuanta

afirmacién suya disuene de las de la Iglesia, alli donde protesta
que todo lo ha eserito ‘‘con pureza de dnimo, para gue aproveche
v no escandalice’’, no puede reprimir su impetu de desafio y
acometimiento: ‘‘...si alguno lo entendiere de otra manera,
tenga la culpa su malieis, ¥y no mi intencién’’ %, En el texto
mismo de la Politica, la soberbia aparece tamizada a menudo por
la necesidad de dirigirse al rey con palabras algo més humildes
¥ lisonjeras, pero €l tono ¥ ademédn generales son de osadia, de
ralentia, v el lenguaje todo, un reiterado alarde de franqueza:
una variaeién més sobre el tema de ““No he de callar’’ y de
“¢3No ha de haber un espiritu valiente?”’, tan habituales en Que-
vedo 1°, En su Epistola satirica podia el censor de las costumbres
presentes de los castellanos lisonjear a Olivares, inminente res-
taurador de la virtud antigua, invocando su propio derecho de
proclamar la ‘“verdad desnuda’ (pecado y escindalo en otros

tiempos), como que el Conde ¥ Quevedo saben muy bien que la

18 Politica, p. 131,

19 Y tan priximos a sus modelos latinos. ‘¢ ;Siempre se ha de sentir
lo que se dice? / ;Nunea se ha de decir lo que se siente?’’ E's Jo que repe-
tird a su manera don Diego de Saavedra Fajardo: ¢¢Feliz aquclla [reptiblica]
donde sc puede sentir lo que sc quiere ¥ decir lo que se siente?’ (fdea de
un principe politice cristiano representade ¢n cien empresas, en Obras com-
pletas, ed, A, GoxNzinEz PALENCIA, AMadrid, 1946, p. 233a). Como que Saa-
vedra y Quevedo se limitan —medido el uno, gesticulante ¢l otro— a evoear
una frase de las Historiee (I, 1) de Téeito, la misma que la Junta revolu-
cionaria d¢ Buenos Aires (7o su scerctario Mariano Moreno?) adoptard
como epigrafe para su Gaceta, desde el primer niimero, 7 do junio de 1810:
f‘Rara temporum felicilate ubi sentire quae uelis et quae sentias dlecre
liect”’,
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Verdad es Dios. Cabia asi que la recia doetrina se trasmifiese
al auditorio sin que cl censor de la moral ambiente se arriesgara
demasiado. En la Politica de Dios llega Quevedo a instruir y
sermoncar nada menos que a Felipe IV, como arrogindose de-
rechos de infalible tedlogo y predicador, ya que no de profeta
biblico. ‘“Nos parece escuchar —ha dicho Frnest Mérimée— la
voz del orador sagrado que desde lo alto del phlpito deja cacr
estas palabras...’’20

Ya se dirija al rey, ya al valido, ya al hombre de armas,
todos en lucha contra la tirania del demonio, el escritor conse-
jero debe incitarlos a la aceién méas eficaz, aunque en ella haya
que recurrir a indispensables astucias y violencias. Cuando
Vanderhamen alaba la Politica de Dios como libro que completa
y corona los de su ginero, tiene muy a la vista El gobernador
cristiano; del prélogo de fray Juan MArquez ‘“Al letor’’ toma
literalmente la frase introductoria, la del dificil ‘‘encuentro de
los medios humanos con Ia ley de Dios’’, y de la carta, fechada
en 1604, del duque de Feria a su pariente ¢l P. Mirquez, la
noticia de que ya el dugne de Sessa habis pedido al maestro Lnis
de Leén (agustino, como Mirquez) un ‘‘libro de los estados’’,
semejante a ese que el duque de Feria propone a fray Juan.
Hombre tan eminente como fray Luis lo hubilera hecho bien, qué
duda cabe; pero no le alecanzd la vida para realizar la empresa 21,
Si hemos de juzgar a fray Luis de Leén por las piginas de po-

20 Essai sur la vie ¢t les ocuvres de Francisco de Quevedo, Paris, 1886,
p- 221. Mucho antes de Mérimée, un critico cspafiol observaba, acerca de la
Politica de Dios, y con imagen no muy distinta: ‘‘Sabia [Quevedo] que
en su tiempo la voz de la religién cjercia tan fuerte como saludable imperio
en cl entendimiento y coruzén de los cspafioles... y por esto juzgd que era
lo mfs a propéGsito dar a su lengua la dignidad del sacerdocio, y revestirse,
por decirlo asi, del hibito de predicador, para que las verdades politicas
penetrasen en los oidos del indolente monarca como dedueceién legitima de
las verdades del Evangelio’’ (ToxM&s AGUnd, ‘‘Quevedo como eseritor politi-
¢0’’, La Fe. Revista religiosa, politica y literoria, Palma [1844], 216).

21 Politica, p. 33; El gobernador..., fo. 6. En la versién que de lo
ocurrido da Vanderhamen, a los nombres de fray Luis y fray Juan se agre-
ga el de fray Mareo Antonio Camos, Y tante acerca de Mirquez como de
Camos se dice, con retintin desdefioso, que crraron el camino: ‘‘se divir-
ticron d¢ manera que no consiguieron lo que se pretendia, aunque eseribie-
ron con e¢legancia y gran noticia de todo género de letras’’. Quien ha
llegado cabalmente a la meta es Quevedo,
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litica divina y humana que sf nos ha dejado, ¥y aun suponiendo
que le tentara proyecto de algin modo comparable con los leva-
dos a cabo por fray Juan y don Francisco, de lo que no cabe
duda es de que el resultado habria sido bien diverso, dificil de
encuadrar entre estas politicas de encargo, o entre aquellas —no
‘esencialmente distintas— que tal o cual autor, sin encargo
expreso, fragua por propia iniciativa para hacer méritos en
la corte,

E1 gobernante practico y el clerc que escribe a su servicio
se prestan mutuo estimulo y apovo. Al adulador le toca subra-
yar que el gobernante cristiano no debe perderse en nimios
escriipulos de conciencia, ni tampoeo, desde luego, en generosi-
dades imprudentes. Si Dios —habia razonado fray Juan de
Santa Maria— se comunica, se da, se entrega en sacrificio a
los hombres para que estos puedan luego ascender a sm altura,
ino debe el buen rey imitarlo?2? Quevedo tiene graves reservas
que oponer. Cuidado con remedar rastreramente, ajustindola a
la medida del mundo, tan absoluta e inefable Liberalidad. En este
valle de lagrimas, la caridad real debe empezar por el rey mismo,
que es no solo el més sacrificado servidor de su reino, sino ade-
més el primer pobre, el que imita a Cristo hasta en no tener
‘‘donde inclinar la cabeca’’ 2. Ya Juan de Mariana, hombre de
muy otro temple y propdsitos que don Francisco, advierte que
el principe no se ganari la voluntad de las gentes prodigando
dadivas, pues los seres humanos —afiade el sagaz, desengafiado
jesuita, con palabras no indignas de Ticito o de Maguiavelo—
se mueven antes por esperanza que por gratitud. Quienes pros-
peran por merced del monarca no suelen permanecer ficlmente
junto a él. Y el P. Mariana explica, sin arrequives retdricos:
““‘cuando han engrosado mucho, luego tratan de refirarse a sus
casas’’ 2%, Quevedo combina con el comentario mis agudo y rets-

22 Cfr. Monror Z, HAFTER, Gracidn and Perfection, Spanish Moralists of
the Sevenicenth Century, Cambridge, Mass., 1966, p. 26.

23 Lucas, IX, 58, Politica, p. 81, '

24 Tralado y discurso solre la moneda de vellén que al presente se
labra en Castilla, y de algunos desérdencs v abusos, e¢serito por ¢l padre
Juan de Mariana en idioma latinoe y traducido en casteliano por él mismo,
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rico de las Dscrituras sus avisos de prudente economia. ‘‘Ni
para los pobres se ha de quitar al rey’’: asi se titula el capi-
tulo V de la primera parte?’, y Judas —en particular el del
Evangelio segGn San Juan—, Judas que pasa de ‘‘despeusero’’
a ‘“‘consejero de hacienda’ 2%, es en estas paginas ejemplo ma-
ximo de quien, bajo pretexto de dar a los pobres, quita al Rey:
del ministro a quien mueve, no la earidad, sino la codicia
(Juan, X1I, 6). ¢*...No hay necessidad mds legitima que la del
buen rey...; ¥ quien pone al rcy en mayor necessidad, destruye
el reino’’ 27,

Muy ingenuno, pues, seria ver en la Politica de Quevedo
la obra de un espafiol que ha puesto toda su esperanza en que
baje del cielo a la tierra la justicia de Jes(s para remediar las
graves fallas de los gobiernos humanos. Si este esquema conviene
en alguna medida a otros escritores espafioles (y no espafioles)
quizd mis religiosos que Quevedo, en el caso de la Politica de
Dios serd, mejor, en cambio, evitar toda caracterizacién que la
acerque demasiado al pensamiento de un fray Luis y sus Nom-
bres de Cristo, Hay mucho que distinguir, rechazar y escoger
en el ambito de la politica puramente humana —sea esto 1o que
fuere— y hay muchas maneras de ver la justicia divina y, en
especial, su descenso a la tierra, sn aplicacién en la dura cir-
cunstancia de entonces. Guardémonos de generalizar a base de
tal o eual cita aislada, y comprobaremos que ni siquiera en Que-
vedo es uno solo ¢l modo de concebir el fracaso de los gobiernos
terrenales, y que lo que a ellos opone no es ninguna elara espe-
ranza personal en la justicia de Cristo.

en Obras del padre Juan de Mariana, 11, Bib. Aun!. Esp., Madrid, 1872, pp.
591b-592a,

26 Politica, p. 59. Quevedo pone ambiguamente, a continuacién de ese
titulo, ““Toan., XII’’ ¥ cl lector puede pensar que esus son en efceto pala-
bras del Evangelista. No hay tal cosa, sino que es en Juan, XIT, 1-8 donde
se parra la historia de JesGs y Maria de Betania, del ungiiento derrcehado
y las protesias de Judas. Pasaje que cita Quevedo en latin al comienzo de
su capitulo V y que glosa luego con su aeostumbrada libertad.

26 Politica, p. 60 Cfr. “‘Dos Suefios de Quevedo y un prélogo’ g
dctas del chundo Congreso Internacioral de Hispanistas, Nimega, 1967
pp. 96-100, '

27 Politica, p. 60.
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Desde lo alto de su palpito, el predicador reitera sus méritos
v sus privilegios excepcionales: ““Yo, ...que empecé el primero
a diseurrir para los reyes y prineipes por la vida de Cristo...”’,
“Yo (como el camino que sigo es nuevo) no puedo valerme de
otro intérprete que de la consideracién de la vida de Cristo’” 28,
Y el sermén de Quevedo asciende al cielo y desciende a lo peor
de la tierra con un inigualable desenfado. ;Cuénta libertad le
da el discurrir por la vida de Cristo! No hay mejor ocasidn
para lucir sus miltiples habilidades. El parrafo de lenta peda-
gogia contrasta con los alardes de condensacién (si en los Suefios
el tirano es ‘‘peste real’” y ‘‘grandeza coronada de vielos’’ 29,
en la Polilica, el primer rey, Satl, resulta para sus sibditos un
‘‘agote coronado’’) 3% ¢l laconismo y conceptismo insistentes al-
ternan con arquitecturas complejas y con espectaculares reta-
hilas 3%, el aforismo certero con un afin pueril de lucir dificiles

28 Pp. 141 y 241.

29 ¢‘E] alguacil endemoniado’’, en Obras completas, ed. F. BUENDia,
tomo 1: Obras en prosa, Madrid, 1961, p. 137h.

30 Politica, p. 153,

31 Baste recordar el frenesi econ que se comentan las palabras de Jesfs
al Bautista, ‘“Assi conviene que cumplamos nosotros toda justicia’’ (Mateo,
IIT, 15): ‘‘Santissimo Padre, ;e6mo? ;Que ni en el cnearnar, ni en el nacer,
ni en el morir, ni en ¢l resucitar dixesse gue eumplin toda justicia, y aqui
lo dizesse, cuando él es bautizado de Juan, ¥ Juan dél? 3Qué hay aqui de
justicia? ;Cémo se cumple toda justicia donde el hecho es szeramento, donde
no hay puchlo? Rio ers, y no tribumal, en cl que cstaban, Esta vez el agua
del Jord4n vidriera es de toda la justicia de Divs, de toda, ¥ cumplida en
todo. Dexar ¢l rey su casa ¥ su eiudad por el bien de sus reinos, justicia es;
busear ¢l eriado que no se halla digno de desatar la correa de su zapato,
Juslicia es; humillarse por salvar los que tieme a cargo, justicia es; desnu-
darse por los que han menester su desnudez, justicia es; rehusar
Juan levantar la mano sobre la cabega de su Seiior, aun para bendeeirle,
Justicia es; estorbar gue aun en el desierto el silencio de las peflas y la
fuga del agua y el ruido le vean més alto que su Sedor, justicia ¢s; morti-
ficarse ¢l criado eon la obediencia en tan altos favores, justicia es; autorizar
el rey los despachos de tan grande ministro con tan prodigiosa demonstra-
eién, justicia es; que el rey passe por lo que ordena que passen todos, justicia
¢%; que cl prineipe, para introduecir el remedio de los suyes, no repare en
desnudarse do la majestad ni en humillarse, justicia e¢s; quc empiece por si
mismo la ley que quiere dar a todos, justicia es; que use del remedio que da,
Juslicic es, pues aunque no lo ha menester para la disculpa, le ha mcnester
para el exemplo’’ (Politica, pp. 252-253). Para cstos y otros rasgos de la
Politica, véase el citado Gracidn and Perfection, Qe IIAFTER, § en espeeial
su nota, anterior &l libro, ‘‘Sobre la singularidad de la Politica de Divs’’,
NRFH, XIIT (1959), 101-104,
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*lecturas. En el capitulo III de la primera parte, ensefia Quevedo
qué es la justieia, la icualdad en la distribucién de premios y
castigos: ‘‘una constante y perpetua voluntad —concluye— de
dar a cada uno lo que le toca’; pero tan modestas y resabidas
explicaciones no pueden bastarle, y ‘‘para mayor claridad’’ debe
agregar al punto: “‘Llamase idiopragie, porque sin mezeclarse en
cosas ajenas, ordena las propias; eprosopolepsia, cuando no haze
excepeidn de personas’’ 32,

““Bl arbol se despoja de sus flores’”, decia en alabanza de
don Francisco la aprobacién del P. Pedro de Urteaga?®s, Para
el lector amigo, las bromas juveniles de Quevedo, sus juguetes
de la nifiez —como habrin de llamarse los que &l reiina en 1629—,
ceden ahora cl paso a una sobria gravedad. Las flores de los
Suefios, las de ese Buscdn leido y celebrado aun antes de impri-
mirse, las de tantas travesuras en verso, dan por fin su fruto
de sabiduria madurada en breves afios y aplicada por fortuna a
las més altas cuestiones de moral y politiea.

Pero, cn otro sentido, el arbol permanecia idéntico, tan fron-
doso como antes. Mal podia el leetor hallar despojamiento alguno
en las declumaciones, sorpresas y serpenteos de esta prosa doc-
trinal. Si eomparamos, por lo que toca a la marcha de temas ¢
ideas, la Politica de Dios con la Politica espaitola de fray Juan
de Salazar, publicada unos afios autes3?, lo que en primer tér-
mino resalta es la ordenada, parcja, fluida exposicién del bene-
dietino. Y no porque, para él, la politica de Dios difiera mucho
de la de Espafia. Todo su libro pretende trazar minuciosamente,
en un estilo que susna con frecuencia a mitico-geométrico, las
vidas paralelas de los dos pueblos sacerdotales, y demostrar asi

B

32 Politica, p. 53. Véase, acerca de esas dos palabras gricgas y su uti-
lizacién por Quevcdo, la extensa y eruditisima nota de Crosby, pp. 522-523.
Sobre el griego de Quevedo, comp. Marfs Rosa Lipa, ““Para lag fuentes de
Quevedo’’, EFH, T (1939), 369-375; EMILI0 CARILLA, Quevedo (Enire dos
centenarios), Tueumin, 1949, pp, 69-70, y principalmente SyL.via BENiCHOT-
RouBaup, ‘‘Quevedo helenista (El Anacredn castellano)’’, NRFH, XIV
(1960), 51-72.

33 En Politica, p. 29.

34 Madrid, 1619,
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que' Espafia es, para Dios mismo, el ‘‘pueblo escogido en la ley
de gracia, como lo fue el electo en tiempo de la cserita’ 3. No
hay férmula breve con que pueda apresarse en cambio ¢l diseu-
rrir de Quevedo, tan enféitico y, al mismo tiempo, tan fluctuante
e imprevisible. Dentro de la relativa unidad del asunto, su tra-
tado- se multiplica en una selva o silva de varia leccién, Y de
varia elocuencia. ‘*Silva de discursos sagradamente politicos’’:
tal es, en efecto, la imagen escogida por Esteban de Peralta,
calificador del Santo Oficio, en elogio de la Politica de Dios 3C.
A través de los siglos, obras de esta naturaleza se muestran par-
ticularmente frigiles. Dien podemos comprender que el joven y
extremoso Jorge Luis Borges de 1924, el del agudo ‘‘Menoscabo
y grandeza de Quevedo’’, invierta, achique, caricaturice la me-
taférica sentencia de Peralta: que vea en la Politica de Dios, no
una selva sagrada, sino solo ‘‘un largo y enzarzado sofisma’’ 37,

RamnuNpo Lipa
Harvard University

35 Enunciado de la ‘‘Proposicién cuarta’’; cito por la ed. de M, He-
RRERO Garcfa, Madrid, 1945, p. 73.

36 En Politica, p. 351. Silva donde el orador, de puro ingenioso y ver-
boso, aeaba a veces por parccerse a su propio don Pablos de Segovia, Re-
cuérdensc los juegos del buseén a basc de la palabra terciopelo, que con tants
justeza ha destacado WLLIsM L. FICHTER, poniéndolos en documentadisimg
relacién con parceidos retrudeanos de la Premdtica del tiempo y de Lope
(‘“Lope de Vega an Imitator of Quevedo?’’, MPh, XXX, [1932-1933], 141-
146, y su edicién de El sembrar en buens tierra, de Lope, New York-London,
1944, p, 205). Pablos rclata eémo respondié a las dos tapadas que, junto a
la ticnda en que el picaro fingis trabajar, le preguntaron si habia en ella
buen terciopelo: ‘Yo empecé luego, para trabar conversacion, a jugar del
voeablo, de iereio y pelado, y pelo v apelo y pospelo, ¥ no dejé gileso sano a
la razén’’ (cito por La vida del buscon llamado don Pablos, ed. F. Lizaro
CAREETER, Salamanca, 1965, p. 182).

37 ROce, VI, 250, BORGES incluys luego ¢l ariiculo en sus Imquisiciones,
Buenos Aires, pp. 89-45, Nuestra cita, en p. 40, ‘



“EL LIBRO INFINIDO’’ DE MARIA ROSA LIDA DE
MALKIEL:

JOSEFO Y SU INFLUENCIA EN LA LITERATURA
ESPANOLA

A excepeidn de unos pocos lectores de gusto muy refinado
y de horizontes excepcionalmente amplios, que saben apreciar un
trabajo de filigrana como La defensa de Dido en la lLiteralura
espafiola, la mayoria de los hispanistas opina que las tres contri-
buciones més sélidas y presumiblemente duraderas que dejé Ma-
ria Rosa Lida de Malkiel son su tesis de doctorado sobre Juan
de Mena; el conjunto de sus pesquisas —que ansiamos ver re-
unidas pronto en un solo tomo— sobre su poeta predileeto, Juan
Ruiz; y el monumental libro péstumo, La originalided artistica
de ‘““La Celesting’’. Por extrafio que parezca, ninguno de estos
trabajos tan acicalados y tan merccidamente admirados corres-
ponde al proyecto de investigacién que més entusiasmaba a Maria
Rosa. De haherse realizado hubicra constituido su aportacién mds
personal, el que reflejaba todos sus intereses de historiadora
objetiva y a la vez correspondia de modo muy intimo al subsuelo
emotivo de sus indagaciones. Tste libro condenado a quedar iné-
dito tanto tiempo, en el que ella trabajé —casi ininterrumpida-
mente— a lo largo de varios afios, quizds entre 1937 y 1943, ¥
cuyos borradores aproveché luego para unos exquisitos articulos
que ¢f salieron (casi todos cllos en miseelineas de homenaje):?,

1 ¢“‘La métrica de la Biblia: Tn motivo de Josefo y San Jerénimo
en la literatura espafiola’’. Estudios Hispdnicos;: Homenaje a Archer M,
Huntington (Wellesley, Mass.: Wellesley College, 1952), pp. 335-359.

‘¢Jogsefo en la General Esloria’’. Hispanic Studies in Honour of I.
Gonzdlez Llubera, ed, F. Pierce (Oxford, 1959), pp. 163-181.
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habia de titularse —asi lo decreté ella misma en 1942— Josefo
y su influencia en la literatura espaiiole. En sus alusiones orales
lo Namaba, casi carifiosamente, ‘‘mi libro sebre Josefo’’. Quizds
no sea demasiado frivolo referirse a él como el ‘‘Libro infinido?’’
de Maria Rosa, tomando en cuenta su conocida veneracién por
don Juan Manuel.

El interés de la autora por esta materia marea la lenta tran-
sicién entre su periodo —principalmente juvenil— de estudios
grecorromanos (en particular, la época homérica y la pindirica,
luego Herédoto y Séfocles) y su periodo de magisterio, como
autorizada especialista en la literatura espafiola medieval y rena-
centista. Por cierto, no es el tinico puente que ella logré construir
para efectuar el transito; pero es ¢l dnico pluridimensional, ya
que a los elementos de hispanismo y de clasicismo grecorromano
se agrega —por primera vez en tal dosis— un fuerte ingrediente
judaico. Solo en la persona y en la obra de fray Luis de Leén
vuelven a reunirse, y casi a amalgamarse, en fecha muy tardia,
aquellos clementos tan dispares; y no es de extrafiar que Maria
Rosa, poco antes de enfermarse, pensara muy en serio dedicar
a fray Luis una nutrida monografia —quizis un libro entero.

Bs licito preguntarse por qué una erudita de su categorfa
y sentido de responsabilidad, que debia darse cuents de sus apti-
tudes para tal tarea, dejé de llevar a cabo y revisar investigacién
de tan alto valor intrinseco y ya tan avanzada. La razén que
ella misma alegaba al conversar sobre este tema delicado era que
en Buenos Aires le habian faltado los indispensables recursos
bibliogréaficos, ante todo del lado clésico y especialmente del
oriental, y que para llenar las lagunas y luego hacer todos los
reajustes imprescindibles después de su traslado a Cambridge
(1947) y, més tarde, a Berkeley (1948) se necesitarian varios
afios de labor muy intensa. Por convincente que sea este alegato,
no agota el problema. Cabe advertir que Maria Rosa, tan escru-
pulosa en su documentacién y tan rigurosa en su raciocinio, no
tenfa mentalidad muy metédica o estratégica en los planes y la
cconomia de su produccién cientifica (no falté mucho para que
abandonase a medio eamino, entre dos revisiones, el espléndido
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libro sobre La Celestina). Asi es posible que se dejara arrastrar
por el irresistible atractivo de otros problemas o que llegara un
momento en que ansié cambiar de temas y aun de orientacidn.

Sospecho que hubo una tercera razbn: alejada de su tierra,
de su ciudad, de su facultad —en suma, de su ambicente de len-
gua espaiiols al que tenia tan fuerte apego—, Maria Rosa pre-
feria —inconscientemente— materias en que, por compensacion,
predominaba Ja nota hispénica. {(No serd mera coincidencia que,
mientras estaba vinenlada a Buenos Aires, eseribia ensayos sobre
Shakespeare y Chaucer; cuando se radicé en un pais de lengua
inglesa, ya no volvié a tales temas en su trabajo profesional,
aunque desde luego siguié cultivando las literaturas inglesa y
americana en el nivel de lectora lega.) Si se acepta cste criterio,
es admisible suponer que la revisién total del manuscrito sobre
Josefo hubiera exigido demasiados afios de concentracién muy
austera en materiales grecorromanos como para seducir a Maria
Rosa después de 1947 —mientras lo que més le pedia el corazdn
era un retorno a las fuentes medievales y, en menor escala, re-
nacentistas y modernas de la cultura espafiola.

Todavia no ha llegado el momento de historiar con mayor
precisién el proyecto, de analizar sus sucesivas capas y revisiones,
de catalogar pormenorizadamente las fuentes que tenfa a su dis-
posicién Maria Rosa durante cl periodo portefio de su actividad
de investigadora. Si podemos ofrecer, a titulo de primera apro-
ximaecién, un anilisis de la versidn ecasi definitiva gue encierran
unos cuadernos que actualmente se guardan en Berkeley. En ri-
gor, se trata de unos tomos (a partir del afio 1940) del Calen-
darie histérico médico de Warner —regalo sin duda de su her-
mano mayor Emilio, conocido hematdlogo portefio— con abun-
dantes blancos, asi como de un cuaderno que dejé medio vacio
una compafiera de liceo, alli por 1922

Fxaminé cstos tomos a mi ruego la Srta. Consuelo Lépez-
Morillas, de modo preliminar pero con notable escrupulosidad,
identificando los temas tratados a medida que avanzaba en su
lectura y rotulando con gran cuidado toda clase de recortes, fi-
¢has bibliograficas, papeletas con pasajes sugestivos sacados de
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textos afines y otras notas sueltas que encontrd al hojear cada
tomo, El desciframiento e inventario de estos materiales para
agregados aclarari un dia ¢l modus operandi de la autora. Hoy
nos cefiiremos a lo que queda registrado, de su pufio ¥ letra, en
los propios volimenes anuales del Calendario médico v en el alu-
dido cuaderno.

He aqui un escueto resumen del material cxaminado, El pri-
mer tomo en cucstién (1940) se divide en dos partes, desiguales.
La primera, més breve, corresponde a las fechas 1? de enero - 22
de mayo del calendario (en la primera hoja sc lee la fecha ver-
dadera del comienzo: 7 de cnero de 1942) y enfoca la vida y la
obra del historiador judio situadas dentro del marco de la Anti-
giedad, todavia sin alusion a la literatura espaiiola. Distingue
la informaeién autobiogrifica de las tentativas —en general,
poco felices— de biografia que han hecho varios historidgrafos
posteriores; enumera las obras de J. (las conservadas y las per-
didas); se detiene en la ‘‘critica de fuentes y critica literaria’,
insistiendo en que J. debié de dominar bien la lengua hebrea
(ademés de la aramea); pondera la importancia de la obra de
J., scparando netamente el valor literario del valor histérico. A
propdsito de cste subraya su ‘‘afin de racionalizar lo maravilloso
de la Biblia”’, atribuyéndolo al deseo de actualizar un libro viejo
y respcetado. En el terreno literario aquilata sus similes; nota su
sensibilidad para lo pinloreseo y lo trigico y haee hineapié en
su observacién de la naturaleza, encontrando cierto parecido con
Herédoto (deseripeiones igualmente habiles de paisajes y de pa-
lacios suntuosos). Descubre huellas de elementos populares o tra-
dicionales, vestigios de iopicos folkloricos, chispas de humorismo.
Pasa en revista los puntos siguientes: gesto, anéedota, dramatis-
mo, caracteres, objetividad, masas, movimiento, ruina. Examina
el cenlace con la novela helenistica, reconoce su interés sentimen-
tal, caracteriza su estilo (frase fecliz, discurso retérico, notas
polémicas). Preparando la transicién a la Segunda Parte, pasa
a discutir la influencia que ejereié J., usando como criterios (a)
la difusion de ejemplares, (Ab) las traducciones y (c) las edicio-
nes de sus escritos. Traza una divisoria entre la influencia del
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" autor en la Iglesia y el papel que desempefié su obra en la lite-
ratura amena.

La Segunda Parte del tomo, toda ella consagrada a la in-
fluencia de J. en la literatura espafiola, se extiende desde el 4
de junio hasta fines del afio (¥ més alld); pero quedan tachadas
las paAginas que correspondcen a las fechas 4-11, 13-15, 17-18, 22-23
¥ 26 de junio, presumiblemente por haberse aprovechado (y, para
decirlo asi, agotado) su contenido en algin articulo posterior.
De aqui en adelante, falta toda subdivision formal, aunque si
aparecen epigrafes y nfimeros de capitulos csporadicos y se di-
bujan con toda nitidez ciertos temas principales, a los cuales
quedan subordinados otros, de mevor 4mbito y de cardecter peri-
férico. La primera hoja lleva la fecha verdadcra: 18 de noviem-
bre de 1942,

El andlisis comienza con la valoracién explicita de J. La
General estoria alfonsina lo nombra entre los ‘‘sanctos padres’’;
su obra es la fuente predlilecta de los compiladores de la G. E.,
seguramente por haber amplificado en tantos respectos el sobrio
relato de la Biblia. Figura la biografia de J. entre las vidas
ilustres en torno de las cuales eseribié su Mar de istorias (h.
1450) Hernan Pérez de Guzman. Citan a J., en son de elogio
¥ de admiracion, A. de Nebrija, en su Muestra de la istoria de
las antigiedades de Espofia (h, 1499) ; Pedro Mejia, en su Silve
de varia leccién; Cristébal de Villalén; Lope, en El villano en
su rincén, I, 12; y Juan de Matos Fragoso, en El yerro del enten-
dido. La cireunstancia que més ensalza el valor de la obra de J.
para cstos escritores es el haber sido él testigo ocular de varios
sucesos narrados; esto cuadra bien, ante todo, con la “‘tradicién
verista del teatro del Siglo de Oro”’ —declara la autora, ala-
diendo a Los desagravios de Cristo (h. 1637) de Alvaro Cubillo
de Aragdn, obra de teatro que en efecto pone en escena a J. En
su Introduccion al simbole de la fe, fray Luis de Granada colma
de elogios a J. como testigo providencial de la destruccién de
Jerusalén (considerada como la venganza de Cristo contra los
Judios; véasc més abajo). Entre las obras teatrales inspiradas,
de un modo u otro, ora en la figura, ora en la narrativa y las
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ideas de J., descucllan: La gitana melancdlics de Gaspar Agui-
lar; La mujer que manda en casa de Tirso de Molina; y Judas
Macabeo de Calderdn.

La popularidad de J. en la Edad Media espafiola tuvo varios
efectos curiosos. A veces el ilustre historiador presté rasgos de
su propia biografia a las de otros personajes. Muy divertida es
la actitud de Clemente Sinchez de Vercial quien, en su Libro
de los enzemplos (s. XIV), hizo a J. médico —reflejo del apre-
cio de que gozaban los médicos y cirujanos judios a lo largo de
la Edad Media espafiola. Bn Catalufia, Francesec Eiximenis, en
su Regiment de la cosa publica (1383), representé a J. conver-
tido al eristianismo. Otros lo eonfundian sea con Josefo de Hege-
sipo (escritor celesigstico del siglo II), sea eon José de Arimatea.

Las siguientes paginas del libro tienen por denominador co-
mun el tema ‘‘Precursores e inventores’’. Hsta seccin, que llena
el espacio entre mediados de julio y mediados de sctiembre, abar-
ca tres capitulitos: (a) Planteo de simple informacién; (b) Plan-
teo de apologética judia y ecristiana; (e¢) Planteo renaccntista.
Bajo (a) identifica la autora como rasgo caracteristico de la
Antigiicdad y de la Edad Media el gusto de nombrar a los inven-
tores de las cosas. Bajo (b) observa e¢émo J., ‘“Gltimo represen-
tante del pensamicnto judeo-alejandrino’’, menciona a inventores
e innovadores de la Antigiiedad judia para defender la cultura
judaica contra la griega, y eémo la apologia cristiana si’gue a la
judia en afirmar su propia antigiiedad (Tertuliano). Hay alu-
sién a Quevedo, La cuna y la sepultura. Después de una digre-
sién sobre el evemerismo la autora reanuda su examen de textos
espafioles, deteniéndose en la General estoria (frecuentes mencio-
nes de inventores; debate sobre la invencién de las siete artes
liberales). El Renacimiento sigue otro rumbo: a pesar de su afin
de apoyar todo fenémeno obsecrvado en ejemplos tomados de la
‘‘sabiduria leida’’ —es decir, de la lectura de ‘‘clisicos’’— el
hombre de aquella época a veces deja que las experiencias nuevas
superen el marco antiguo (Gonzalo Ilernindez de Oviedo). En
la Silve de varia leccién de Pedro Mejia y en los Apuntamien-
tos... (1589) de Pedro Simén Abril se perfila una nueva acti-
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tud: la tentativa de reconciliar log ‘‘inventores’’ nombrados por
autores paganos y los identificados por la Biblia y J. Bajo (¢)
sefiala Maria Rosa edmo el nusvo impulso hacia el individualismo
resucita la cuestién de los inventores. Llama la atencién sobre el
tratado de Vergilio Polidoro (7 1555), De inventoribus, que ejer-
cif cierto influjo en cl Siglo de Oro espafiol. ‘‘Cuando pasa el
momento de critica v vacilacién que es para Espafia cl reinado
de Carlos V, y el pais se cncastilla en su posicion de retroceso,
desaparecen del tema dec los ‘inventores’ los nexos de pensamien-
to —individualismo, gloria, racionalismo religioso— que le daban
sentido, para reducirse Ginicamente a pura curiosidad pintoresea
mis la vieja concepcién evemerista de la mitologia pagana’. La
produce’én liferaria de la Contrarreforma solo presenta ‘‘abiga-
rrados catilogos, pintoreseos por su misma incoherencia’’. Ejem-
plos: Jvan de la Cueva, Los cuatro libros de los inventores de
las cosas (1604) ; Lope, El peregrino en su patria y La Arcadia,
V; Don Quijote, 11, 22,

En las hojas que se extienden desde el 14 de septiembre
hasta principios del mes siguiente se ocupn la autora de un ‘‘to-
pos’’: los pilares de la sabiduria. El punto de partida es el
hecho de que J., en sus Ant'giiedades, menciona la leyenda de
los pilares inscritos por los hijos de Set, a la cual no alude la
Biblia. Dejé huellas una anéedota paralela de los pilares inseritos
por Zoroasfres con las siete artes libesrales. La General estoria
recogi6 ambos relatos: de ahi Heva el eamino a la Arie cisoria
de Fnrique de Villena: 2l tratado de Vives, De initiis, scctis et
laudibus philosophiae (1518); a la Tragedia Josefina (1535) de.
Micael de Carvajal: a La eleccidn por la virtud de Tirso; a Los
pastores de Belén, La vega del Parnaso y La creacién del mundo
de Lope; asi como a la Resurreccion de las artes y apologia de
los antiguos de Feijfo.

1 capitulito signiente, que también forma el nidecleo de una
monografia auténoma, se prolonga hasts mediados de noviembre.
Se trata de Tbal, nieto de Noé, en su legendario papel de primer
poblador de Ispafia — y homénimo de Tubal, hijo de lamee,
considerado el ‘‘inventor’’ del uso de los metales (cuya leyenda
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.también tenia cierto enlace con Iispafia— segin wuna tradieidn
viejisima, pais rico de metales casi por antonomasia). El punto
de arranque es otro pasaje de las Anligiiedades de J. La dis-
cusién de este tema (que gira cn torno de los celtiberos) abarca
un largo periodo, desde la Estoria de los godes de Rodrigo, ar-
zobispo de Toledo, hasta la Muestra de la istoria de las aniigiie-
dades... de Nebrija; una curiosa ramificacién es la tentativa
de Esteban de Garibay, Compendio historial de las crénicas. ..
(Amberes, 1571), de descubrir arquetipos hebreos para varios
topénimos espafioles —afin a tales preocupaciones fue la tcoria
de las ciudades fundadas por aquellos judios que fueron a Espa-
fia con Nabueodonosor; ¢l punto de partida vuelve a ser J. En
la Historia general de Espaiia de Mariana dejaron vestigios las
dos leyendas —la de Tabal y la de Nabucodonosor; criticé a
Mariana el filGlogo B. Aldrete, Del origen y principio... (1606).
‘“Colén ase aAvidamente la mencién de la India, hallada en uno
de los pasajes de las Antigiiedades, para identificar el viejo Ofir
con la novisima Veragua” (Carta a los Reyes Catélicos fechada
en 7 de julio de 1503); de ahi, en dltima instancia, la leyenda
del origen judio de los indios americanos.

La repeticién del dato de J. sobre Thbal como verdad incon-
cusa viene a constituir asi un lugar comiin muy frecuente del
pensamiento del Siglo de Oro. Maria Rosa enhebra alusiones —a
veces respaldadas por citas de pasajes caracteristicos— a P, Me-
jia, G. H. de Oviedo, Balbuena, Lope (B[ conde Ferndn Gon-
2dlez, Los pastores de Belén, Comedia de San Segundo), Moreto
(El marqués del Cigarral). Empalma con esta cuestién la de la
fundacién de Tudela, en Navarra, por TGbal —de ahi el doble
problema, planteado en términos tradiciomales, del origen del
pueblo vasco y del idioma vascucnce; véanse las curiosas opinio-
nes del cronista Iisteban de Garibay asi como de Saavedra Fa-
jardo, Corona gética, castellana y austriaca (1645).

Otro ‘“topos’ que apasiond a generaciones enteras de eseri-
tores cspafioles ¥ que tiene su Gltima raiz en las Antigiedades
de J. es el de las infancias de Moisés [cl examen de esta materia
corresponde a las hojas 17 de noviembre-8 de diciembre del Ca-
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lendario]. El camino lleva desde la General estoria —cuyos
redactores aprovecharon fuentes drabes, entre otras— a Los pas-
tores de Belén, de Lope, ¥y a la eomedia La corona derribade y
vare de¢ Moisés, atribuida a Lope. Quien ofrecié la primera eri-
tica de la versién de J. fue ¢l agudisimo Feijéo: en aquella altura
se produjo el ‘“‘divorcio de la historia y de la fibula’’. Un pe-
quefio problema aparte es la eleecién de Moisés entre la brasa
y la fruta. Conviene tener presentes algunos versos del pocia
catalin Guillém de Cervera (1165-1245) y sendos pasajes de dos
comedias: El guanie de dofia Blance de Lope y La culpa busca
lo pena, y el agravio le venganza de Ruiz de Alarcén. s manzana
es ¢l simbolo de una pueril eleecién.

T.as fltimas péginas del tomo, a partir del 10 de diciembre,
estin dedicadas a la métrica de la Biblia; sirven de pretexto tres
afirmaciones de J. sobre tal asunto (aplicd nomenclatura gricga
a los versos hebreos). Hsta seecién lleva un encabezamiento re-
velador: ‘‘Historia de un motive de J. y su influjo en las ideas
polticas espafiolas’’. Omito el resumen por haber entresacado la
propia auntora un hermoso articulo de estas anotaciones prelimi-
nares: ‘‘La métrica de la Biblia: un motivo de Josefo y San
Jerénimo en la literatura espafiola”, Estudios hispdnicos: Ho-
menaje o Archer 3. Huntington, Wellesley, Mass., 1952, pp.
335-359.

El scgundo tomo de la versibn manusecrita corresponde al
afio 1941 del Calendario, pero —como advirtié muy bien Consuelo
Lépez-Morillas— lleva oportunamente una fecha en lo alto de
la primera hoja: 1T de enero de 1943. Las siete primeras hojas
enlazan con ¢l tomo anterior, concluyendo la discusién de la mé-
trica con un anilisis de las opiniones de Feijdo. A partir de
aquella hojm v hasta {ines del mes, desarrolla la autora cl tema
de “Alejandro en Jerusalén”, que tampoco me detengo en resu-
mir, por haber trasvasado Maria Rosa sus observaciones —am-
plisandolas— cn una jugosa nota, muy concentrada, ‘‘Alejandro
en Jerusalén’’, Edward C. Armstrong Memorial, Romance Phi-
lology, tomo X, 1956-57, pp. 185-196.
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Corresponde a las fechas 8-21 de febrero la discusién del
tema ‘Ll ave y el arquero”’. Sec trata de la anéedota del histo-
riador griego Hecates de Abdera, recogida por J. en su tratado
Contre Apién (I, 22) : narra J. que un arquero judio en el ejér-
cito de Alejandro mat6 un ave agorera (sigue disputada la au-
tenticidad del relato). ‘“En si el ejemplo del ave agorera que
no sabc de su propia mucrte presenta evidenic conexién con el
tema del destino inecluectable gue en tantas formas aparcee en
el folklore universal: p. ej., en el mito de Edipo, que resuelve el
enigms de la esfinge y salva a la ciudad, para enredarse elega-
mente en su propio erimen y precipitarse a si mismo en la des-
gracia’’. ¥l tema rcaparece en varios autores espafioles; Maria
Rosa examina la Silve de varia leccién de Pero Mejia, la General
historia de Oviedo, el Didlogo gue trata de las transformaciones
de Pitigoras... (Menéndez y Pelayo, Origenes de la wnouvela,
tomo II) y termina -su investigacién, como en otras tantas oca-
siones, con una ojeada a Feijoo, nno de log escritores que mas
estimaba (Artes divinatorias). En la hoja que corresponde al
21 de febrero anotd, ‘‘Piae memoriae Henriei Bergsoni®’.

El tema siguiente, para el que reservé la autora las hojas 22
de febrero-5 de marzo, es la dinastia de los Macahcos. ‘“Varias
razones explican el atractivo que han ejereido los capitulos de la
Guerre v de las Antigiiededes que trazan la historia de los reyes
Macabeos v de la dinastia de Herodes que los suplantd. Ante todo,
su papel de doecumento inico... Ticne ademés esta historia el in-
terés, particularmente en su segunda parte (decadencia de los
Macabeos, advenimiente, reinado y sucesién de Herodes) de enla-
zar dos antigiiedades, igualmente caras, 1a de Judea y la de Roma,
y el interds, también en su segunda parte, de proporcionar el
mareo histérico para los hechos narrados en el Nuevo Testamento,
o sea, una de Jas causas principales de la popularidad de Josefo.
Esta vez, la ristra de autoridades citadas, para varios aspectos
del problema, es muy larga e impresionante. Después de Mejia
(Silva) y Feijoo (Senectud moral del género humano) apareecn,
primero, fray Bartolomé de las Casas (Apologétice historia de
las Indias) y Covarrubias (Tesoro); luego, el equipo de Alfonso
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el Sabio, que sigue a Orosio, IIistoriarum adversum paganos. . .,
Aldrete (Del origen y principio...) y Lope (Los pastores de
Belén, Jerusalén conguistada). A los saqueos de Pompeyo y de
Craso a Jerusalén, relatados por J., aludieron Fernin Iérez
de Guzman (Loores de los claros varones de Cestilla), Lope (Los
pastores de Belén, Jerusalén conquisteda) y Iray Pedro de Ri-
badeneira {Tratedo del principe cristiano), asi como, mucho an-
tes, el poets cataldn Guillém de Cervera (Proverbis). ‘‘La histo-
ria de los Macabeos, a medida que se aleja de la Guerra Santa
en que sali6 de la oscuridad, pilerde en aureola mistica lo que
gana en violeneia melodramética, y su interés se sublima cuando
el linaje que compartié con la casa de David el trono de Jeru-
salén sucumbe bajo el erimen y la intriga del usurpador Herodes,
con el eunal, por lo demés, queda indisolublemente unida, no tanto
en la realidad ecomo cn la poesia, merced a la tragedia de amor
y celos de Herodes y Mariamna’’.

Ocupa casi la mitad del segundo tomo, o sea ¢l espacio que
media entre la hoja que corresponde al 6 de marzo y la que co-
rresponde al 3 de septiembre, un examen muy circunstanciado
de las peripecias de ‘“ITerodes y su dinastia’ (descritas tan
pormenorizadamente por J. en la Guerra y en las Antigiiedades).
Reparando primero en el propio fundador de la nueva dinastia,
estudia Maria Rosa uno tras otro los temas siguientes: (a) adve-
nimiento, (b) crimenes, (¢) edificacién, (d) muerte, rastreando
para cada tema, por separado, todas las fuentes literarias espa-
fiolas premodernas que en aguel entonees le eran asequibles. Asi,
para el ‘‘Advenimiento’’ reine y comenta los testimonios de
autores medievales (Alfonso el Sabio y sus colaboradores, F. Pé-
rez de Guzman, fray Iiigo de Mendoza) ¥ de portavoces del Siglo
de Oro (fray Alonso de Cabrera, Lope, Tirso ¥ otros), colocando
entre los dos grupos a fray Antonio de Guevara como autor de
la fantastica Letra del emperador Marco Aurelio para Papilion,
capitdn de los partos (‘‘Las circunstancias bastante familiares
de la biografia de Herodes explican alguna ripida alusién aun
por parte de autores no solo poco eruditos, sino que hicieron gala
de llevar con #nimo ligero la erudicién’’). Luego, dentro del
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"mareo del mismo capitulo, pasa a discutir los retratos que se
pintaron de los sucesores del tirano: (a) Arquelao, Filipo, Anti-
pas; (b) Agripa; (¢) Agripa el mozo. La divisoria prineipal
se encuentra cn lo bajo de la hoja que corresponde al 14 de
julio. (Toda esta parte del manuserito es difieil de descifrar,
por la letra muy chica y no siempre perfectamente legible, por
la abundancia de correceiones, tachaduras e insertos y por reba-
sar las notas con frecuencia los blancos de cada hoja —ocupando,
muy apretadas, los pocos claros entre las lineas de texto impreso).

El tema siguiente son las observaciones de J. sobre las tres
corrientes o tendencias del judafsmo contemporaneo —los fari-
seos, los saduceos y los esenios: ‘‘Aparte de su papel de testigo
providencial, J. presenta para el cristianismo el interés de pro-
porcionar el marco histdrico necesario para la comprensién del
Nuevo Testamento, sobre todo porque, a diferencia de ]a mayoria
de los historiadores antiguos, J. no se conienta con narrar los
hechos politicos y militares sino gue, dada la importancia fnica
del pensamiento religioso en la evolueién de su pueblo, analiza
en varias oportunidades las tendencias marcadas en el judaismo
y su parlicipacién en la marcha del pais desde la época en que
comienza a historiar, o sea desde el advenimiento de los maca-
beos’”. Se perfila ¢l influjo de J. en varios textos espafioles, a
Jo largo de tres siglos: el andnimo Caballero Zifar; la Exclama-
cion y querella de la gobernacién de (Gémez Manrique; la Silva
de Pero Mejia; y La Cristiade de Hojeda. A este tema se agregan
los comentarios de J, sobre la nueva secta de Ios zelotes, a quie-
nes achaca el haber provoecado, por su conducta fanitica, la des-
truceién de Jerusalén. Otra vez enristra la autora los testimonios
de la reverberacién espafiola de tal opinién, afiadiendo a los an-
tiguos testigos (Zifar, Los doce triunfos de J. de Padilla, Lo
Cristiada) un eseritor moderno, Mird (Figuras de¢ la pasion del
Sefior), que ya figuraba de pasada cn su retrato de Herodes.
[4-22 de septiembre],

Muy afin a los temas anteriores es el de los ‘‘procuradores”,
quienes desempefiaron determinado papel en la guerra de €3-70.
El detallado relato de J. encerraba gran interés para el mundo
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eristiano por tratar de Poncio Pilato. ‘‘Méis dircetamente afn
que el tcma anterior, representa este uno de los que explican la
acogida de J. en el mundo cristiano, ya que es el dnico texto de
la Antigiicdad —aparte el Nuevo Testamento— que da idea tan
cabal del cargo de la administracién imperial de que estaba in-
vestido Pilato, y el tnico en presentar hechos histéricos de la
carrera del ‘procurador’ por exceleneia’. Los dos ecos principa-
les que descubre la autora son el Libro dureo de Marco Aurelio
de Fray Antonio de Guevara y, en el polo opuesto del eje crono-
16gico, las Figures de Mird. Sabido es que Maria Rosa juzgaba
con gran severidad a Guevara —como intérprete poco critico y
esencialmente prerrenacentisia de la Antigiledad— alejandose
en este particular del juicio méas favorable de don Ramén
(efr. RFI, tomo VII [1945], 346-383 —modelo de polémica cor-
tés). Por esto, las catoree péginas que dedica la autora a la
dilucidacién del pensamiento del predicador cortesano asumen
importancia capital para la cristalizacién de su propio gusto e
ideario (*‘...se transforma en un tema literario que, con su acti-
tud peculiarisima para con la historia antigua, G. rTeelabora a
eapricho a fin de crear un marco draméitico para recitar sus
trilladas moralidades’’. [23 de septiembre-11 de octubrel).

EL kscArRNIO DE PAULTNA: se trata ‘‘del enamorado que se-
duce a2 su dama [en un templo] tomando la apariencia de un
dios”” —tema bastante difundido en Oriente y tratado por J. y
por Hegesipo. ‘‘Pocas piginas de J. han apasionado més a la
eritica y han inspirado méis felizmente la creacién literaria que
las que contienen la perfecta novells de Mundo y Paulina”. A
lo largo de una tradicién multisecular, los espafioles recordaron
este tema con cierta freeuencia (Alfonso el Sabio, Primera crd-
nica general, a buse de Hegssipo; Clemente Sanchez de Vercial,
Libro de los enzemplos, coccxxix; fray Bartolomé de las Casas;
Feijéo, Uso de la mdgiea), pero sin reelaborarlo literariamente.
Es notable ¢l contraste entre la reaccién espafiola a este tema
—marcadamente diddetica— y la italiana (en la que perdura la
griega), esencialmente cstétiea. Exceptuando a Alfonso el Sabio,
los demés espafioles cuentan este escindalo ‘‘con subordinacién
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‘a un propoésito: combatir pricticas condenables del clero... [8S.
de V.], catalogar las flaquezas de las religiones paganas... [B.
de las C.]. desvanecer una antigua supersticién de auge medie-
val... [F.]. Siempre un fin docente ha presidido la repeticién
de la historieta y contribuido quizd a reproducirla inalterada,
mientras en las otras dos peninsulas la fantasia literaria se apo-
derd de ella, para recrearla con gozo incansable”. A titulo de
apéndice, va cl examen de la novela de Bandello (111, 19). [12-30
de octubre].

El ltimo capitulo —y quizés el mis desarrollado y, a la vez,
el mis personal del libro entero— lleva el titulo ‘‘La destruceién
de Jerusalén’. Que, en efecto, fue el dltimo que plancaba la
autora, queda aclarado por un Indice fragmentario en el reverso
de la Gltima hoja (‘‘Memorandum’’) del Calendario que corres-
ponde al afio 1941. (El Indice sefiala los capitulos 6-14, a partir
de “‘La métrica de la Biblia”; parece que Maria Rosa arrancd
la pigina precedente). Este capitulo, que por si solo easi tiene
las proporeiones de un libro, se divide cn dos partes: ‘‘lLa ven-
ganza’’ y ‘‘Las muestras y visiones espantables’’. La primera
parte encaja en el susodiche Calendario, comenzando en la hoja
que corresponde al 31 de octubre y llenando el resto del tomo.
Para la segunda parte tencmos unas 75 péginas escondidas en
un cuaderno de cjercicios elementales de francés que pertenecia,
al pareeer, a una compafiera de estudios de Maria Rosa en el
liceo, @Qioconda Margarita Albertolli (lleva la fecha de 1922),
Ademis, conviene tomar en cuenta el Calendario para ¢l afio
1943 (1° de enero-23 de febrero), el cual contiene la conclusion
de la scgunda parte y también del Gltimo capitulo, seguida de
un brevisimo resumen.

Es imposible recapitular en unos pocos parrafos el conte-
nido de piginas tan densas. Hasta cierto punto se puede afirmar
que el capitulo brinda no solo un comentario critico de opinio-
nes que atafien al aludido suceso histérico, sino una sistemética
investigacién de la actitud de numerosos escritores espafioles
—entre ellos varios de primera fila— hacia el judaismo; actitud
general manifestada con motivo de sus observaciones acerca de
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un conereto y tmico acontecimiento histérico, un suceso-clave. El
punto de partida es la opinién, formulada tantas veces en la
literatura patristica, de que de la caida de Jerusalén se infiere
la grandeza de su pecado. Seglin la autora, la ironia consiste
en que eran unas falsas interpretaciones de J. las que méis con-
tribuyeron a propagar la idea de wun castigo divino: Jerusalén
fue destruida por haber matado los judios a Cristo (tcma de la
““Vindicta Salvatoris’’).

Forma un preludio al capitulo la resefia de varias autorida-
des eclesiasticas (Buschbio, San Jerénimo, Prudencio, San Agus-
tin, Santo Tomds). Pasando a la fase roménica, presenta Maria
Rosa un cuadro peninsular mis bien que estrictamente espafiol,
quedando incluidos Jaume Roig, del lado valenciano, y Camoens,
del lado portugués. Frente a importantss autores, como fray Luis
de Granada (Introduccion..., Guie de pecadores) y Francisco
de Rojas (Hierusalén castigada), figuran varios escritores de
categoria mucho més modesta (como Vasco Diaz Tanco de Fre-
genal, quien compuso Lo capiura de Jerusalén por Vespasiano y
Tito, y Alvaro Cubillo de Aragbn, a quien se debe Los desagra-
vios de Cristo, h. 1637), asi como toda clase de obras anénimas
y de opiaseulos medio folkléricos (p. ej. una Ystoria del noble
Vespasiano, 1490, reimpresa hasta el siglo XIX; el Auto de la
destruicion de Jerusalén; el romance ‘‘La presa de Jerusalén
por Tito’’).

El eseritor clésico que mayor atencién granje6 en este con-
texto fue Lope, en gran parte por haber compartido la actitud
equivoca de su siglo frente a los judios, Con gran detenimiento
examing Maria Rosa (en las hojas del Calendario que correspon-
den al final del afio, a partir del 14 de diciembre) las obras
siguientes: Jerusalén conquistade; Senlimientos a los agravios
de Cristo nuestro bien por la nacién hebrea; La siega; Las paces
de los reyes y judin de Tolede (echando de paso una ojeada a
La judia de Toledo de Juan Bautista Diamante) y El nifio ino-
cente de Lo Guardia —examiné esta (ltima obra, que la apasio-
naba ecomo tema del supucsto crimen ritual de los judios, cote-
jandela com un eserito anterior, De rapiu innocentis mariyris
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guardiensis libri VI de Jerénimo Ramirez (1592)-— ambas obras
basadas en el libro del P. Yepes.

La parte mas dificil de descifrar —letra més chica y menos
legible que de ordinario, piginas partieularmentc apretadas, gran
nimero de fichus sueltas intercaladas y alguno que otro recorte,
ninguna subdivisién que ayude a orientar al lector excepto los
nfimeros de piginas— es la gue corresponde al cuaderno de Gio-
conda Margarita Albertolli. Presentan ur problema aparte estas
setenta y cinco péginas, que forman un eslabén entre dos tomos
del Calendario: descubri el cuaderno después de acabado el des-
broee preliminar de Consuclo Lopez-Morillas, de manera que nos
falta todavia el hilo de Ariadna para orientarnos. Al margen
de la p. 65 encuentro una fecha: 9 de octubrz de 1943, con
alusiin al solemne dia de fiesta del ealendario judio: Yom Kipur
(‘Dia de Expiacién’). Es este un recuerdo conmovedor de que
Maria Rosa escribfn el més importante capitulo de su libro mis
personal preecisamentie en aquel horroroso afio en que se exter-
minaba con implacable cficacia el judaismo en gran parte de
Europa. (Sabido es que en aquel holocausto perecicron mumero-
sos parientes lejanos de Ja autora.) Aunqgue ella no se daba cuen-
ta en 1943 de las proporeiones de la catistrofe, las noticias que
comenzaban a cundir por el Nuevo Mundo no podian menos de
agudizar la angustia que forma la base cmotiva de un estudio
de sesgo rigurosamente eientifico.

Las tltimas piginas del capitulo, que caben en el Calendario
para el afio 1943, correspondiendo a los meses de encro y febrern
(aunque la auténtica fecha, en el reverso de la portada, debalo
de una cita cn gricgo, es cl 12 de octubre de 1943), estdn dedi-
cadas al tema —sacado de J.— de la madre (¥aria) quien, de
tanta hambre sufrida durante el sitio de Jerusalén, maté y se
comid a su propio hijo. A tal episcdio ya alude Mejia en la
Cuarta Parte (que contienc una breve historia de Jerusalén)
de su Sivae de veria leccidn; volvieron a este tema fray Luis
de Granada, en su Iniroduccién; Lope, en FEl niflo inocente de
La Guardio; Hojeda, en su poema épico; ¥y Feijéo, en una nota
al margen de las Hislorie del mondo de Giovanni Tarcagnota.
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“La difusién de aquella pigina de horrores y la eficacia de la
pintura explican que el erimen antinatural de Maria quede
erigido, entre burlas y veras, en monstruoso rasgo’’,

El supuesto incidente no tard6é en convertirse en un ‘‘to-
pos” fijo de las deseripeiones de cindades asediadas. ““Ya lo
enconframos adaptado al sitio de Roma por Alarico —asi en las
péiginas de San Jerénimo a quien, por el examen de otros temas
de J., conocemos ya como uno de sus mis activos difusores y
uno de los qus méis se asimilaron su eontenido’’.

Siguiendo esta pauta, se deticne Maria Rosa en algunas
evocaciones del hambre sufrida en las cindades del Nuevo Mun-
do durante el periodo colonial, cerrando asi el circulo de sus
intereses y de sus lealtades. Después de cchar una ojeada a La
Araucona, examina con todo eunidado los versos (sc trata de dos
romances) de Luis de Miranda —la poesia mis antigua escrita
en ¢l Plata— que narran el hambre que sufrieron los portefios
en 1569 durante el cerco de log indios; enumera entre sus ante-
cedentes la Biblia, el Poema de¢ Alfonso Onceno y Le hora de
todos de Quevedo; se inelina a atribuir al propio Miranda la
Comedia pridiga; y rastrea otras alusiones al tema en la Carta
de Da. Isabel de Guevara desde Buenos Aires (1556), en la des-
cripeiéon del hambre de Buenos Aircs que presenta Barco Cente-
nera (otro poela local), en la historia del Rio de la Plata (1612)
que se dcbe a Ruy Diaz de Guzmén, y cn los escritos de los je-
suitas Lozano y Guevara.

‘‘Facilmente sc explica que haya encontrado eco abundante
en la literatura espafiola el episodio mis doloroso de la ruina
de Jerusalén: fus consccuencia del csmero con que lo habia ela-
borado su autor y de que, en la coneepcién teolégica de la Des-
truceién como Venganza, su horror sumo materializaba el rigor
de la expiacién., Y como los conquistadores, con su espiritu més
bien medieval que moderno, miden respetuosamente toda gran-
deza con el cartabén antiguo —la hermosura de Helena, la libe-
ralidad de Alejandro, el poderio de Roma, la caida de Jerusa-
1é6n— hallan en el caso de la madre matadora ¢l antecedente que
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les permite incluir en su red de eonceptos conocidos las miserias
del hambre de Buenos Aires’’.

Es muy verosimil que para una monografia de las dimen-
siones de su Josefo Maria Rosa proyeciara una conclusién de
tamafio proporcional. El manuserito que nos legd no tiene nin-
gln capitulo aparte que resuma y reinterprete, desde un mnivel
de abstraecién més elevado, €l contenido de las mil paginas que
preceden. Pero el Gltimo parrafo, muy eleganiec y a la vez muy
conmovedor cn su admirable brevedad escucta, da la clave del
libro emniero y ul mismo tiempo aclara el ahinco con que Maria
Rose emprendié su trabajo. La Gltima pégina, incompleta, co-
rresponde a la hoja 24 de febrero del Calendario y lleva la fecha
12 de noviembre de 1943, que es cuando Maria Rosa, por motivos
inexplicados (aunque si es licito formular eonjcturas), se des-
pidid de su proyecto. Este pérrafo final, por preliminar que
sen, merece ser citado sin abreviar:

“Los que se han ocupado de J. no han prestado sufi-
ciente ateneién a su influencia péstuma, investigacién que
abre una perspectiva. nueva en la apreciacién histérica del
autor, pues destaca qué es lo que en sus escritos mira al
pasado (aquello que solo cobra sentido con relacién a la
herenecia cultural recibida), y qué es lo que ha creado cara
al porvenir (aquello que serd descubierto y recreado por las
sucesivas generaciones literarias). Si generaciones y gene-
raciones han adoptado y reexpresado las palabras de J.,
es porque vieron en ellas cierto elemento que escapaba a
les que han creido decir algo ecuando, con grosero criterio
positivista, explicaban su aceién sobre la Europa cristiana
como efecto del puro azar que interpolé en uno de sus L-
bros el discutido Testtmonium. El examen detenido que
muestra la escasez de aparicién de¢ este tema de J. frente
a la frecuencia de los restantes, prueba que esa explicacién
simplista cs falsd. Lo efectivo e¢s la presentacién helenizante
del pasado judeo-cristiano, (También csto es el mejor men-
tis al reproche de ‘traider’: J. esti, en conjunto y en
detalle, dentro de¢ la tradicion historicista judia.) Fray
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Luis de Granada expresa claramente el proceso no mani-
fiesto en los demas: toda su obra es testimonio. Y por ahi
podemos apreciar por qué —no por azar, sino por muy
razonable ecleccibn—, las Antigiiedades judaicas, no las
Historias de Técito ni las Vidas de Suetonio, recibieron el
interpolado Testimonium. Lo esencial de J. ¢s el propésito
de presentar a la civilizacién grecolatina una versién hele-
rizada del Pueblo y del Libro; en eso, y ante todo en con-
cebir como escncialments comunicable, a los cinones de la
civilizacién creada en Greela, sus propias normas morales
¥ sociales. J. representa en espiritu el Gltimo esfuerzo sin-
cretista d=l judaismo alejandrino, aunque muestra rasgos
més practicos y terrenos quz el juego alegdrico de las con-
ciliaciones de Filén. Si alguna pigina se puede sefialar
como especialmente caracteristica, es el comentario eon que
desprende el sentido econ que compila los edictos de tole-
rancia de los gobernadores romanos dentro del marco de
regularidad civil asegurado por la adminisiraeién romana.
J. aprehende, con el arte de pensamiento abstracto que
descubrieron los hombres de Grecia, la base universal y
objetiva de la tolerancia religiosa que le permite exigir en
principio franquicia para su religién. Asi, pues, la persis-
tencia e influjo de J. en el mundo occidental no resultan
del azar arbitrario de la interpolacién; se debe sencillamen-
te a que en &l convergen los tres Jegados de la Antigiiedad
—como d'ria fray Luis de Granada: 1a silla del Imperio
en Roma, en Atenas las escuclas de sabiduria, y en el rin-
concillo de Judea el econoecimiento del Dios verdadero”.

Es evidente que la redaceién de su Josefo que nos legé Ma-
ria Rosa se rcmonta a Jos afios 1942 y 1943; que la eseribié de
un tirén, lo que presupon:z por lo menos una versién anterior,
y presumiblemente varios borradores sucesivos (ignoro si se han
conservado y, de ser asi, donde se ha'lan); que el texto de que
disponemos ya est4d muy pulide easi listo para ir a la imprenta
—sobre todo la introduecin y la conclusion de cada capitulo,

B

estribando la mayor dificultad para el futuro editor en la inter-
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“calacién de los agregados dispersos y no asimilados que figuran
en el sinnfimero de fichas sueltas. Cronolégicamente esta version
de 1942-43 se coloca entre el hermosisimo estudio virgiliano, La
defensa de Dido en la lileralura espaiiola (que, para salir en
1942, tuvo que estar concluido en 1941 a més tardar), y la ex-
tensa monografia sobre Juan de Mena, que la autora defendid
como tesis de doctorado ante la Facultad de Filosofia y Letras
de Buenos Aires, pero que, en su forma cmbribénica, fue una
larga resefia de la edicién de las Trescientas que acababa de pre-
parar J. M. Blecua para los ‘‘Clésicos castellanos’ —resefia que
le habia pedido su masstro Amado Alonso para la Reviste de
Filologie Hispdnica, en pleno auge por aquellos afios. Cabe pre-
guntarse por qué Maria Rosa no presenté a la Facultad, a me-
diados de los afios cuarenta, un trabajo tan valioso y tan avan-
zado como su monografisz sobre J. Illa no me explicé nunca la
razén de su deeisidn; pero sospecho que tenia motivos para pre-
ferir, dentro del marco de sus aectividades universitarias, un tema
esencialmente espafiol, aunque ceon antecedentes grecorromanos,
a un tema fundamentalmente clisico, aunque con reverberacio-
nes prerrenacentistas. Ademsds, el estudio sobre J. era demasiado
personal, casi intimo, como para figurar en un ejercicio acadé-
mico. T.o probable es que la presién que le imponia la concen-
tradisima labor recién emprendida —es decir, la radical amplia-
cion del examen de las Trescientas— en las condiciones andmea-
las de aquel momento fue la causa principal de la tragica inte-
rrupcién de su proyeeto predilecto, que por ecierto hubiera
eclipsado su Mene —eruditisimo, si, pero, por su tema, menos
atrayente para cl lector moderno no muy especializado.
Cerniendo un dia las mil piginas manuscritas con mayor
detenimiento del que disponemos en la actualidad, seguramente
averiguaremos si en los apretadisimos agregados al margen y al
pic de las hojas asi como en las papeletas sueltas se ocultan alu-
siones a lecturas y rastrcos de fuentes posteriores a 1943. No
proyccta ninguna luz sobre la cronologia un tomo 1941 bis del
Calendario, en el que la autora recopilé gran niimero de resi-
menes, citas y observaciones al hilo de sus leeturas (Lope, Fei-
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joo, ete.), subrayando ecnérgicamente, con lapiz rojo, lo que
atafifa a J. De los otros tomos del Calendario que quedan en el
archivo de la aufora el que corresponde al afio 1937 tiene exclu-
sivamente materiales griegos o relativos a la cultura helénica;
otro, muy incompleto, que abarea tan solo los tres primeros me-
ses del afio siguienie, comprende toda clase de observaciones
sobre Filén; mientras el tomo publicado para prestar servieios
en 1939 esta repleio de notas de lectura (Guevara, Lope, Tirso,
ete.)— mno fechadas.

Parece que alrededor de 1950 Maria Rosa tomé la decisién
definitiva de no publicar su Josefo como libro. Para el tomo 11
(1951) del segundo homenaje (Estudios) en honor de Ramén
Menéndez Pidal —a quien tanto admiraba y por quien guar-
daba un afecto muy espeeial a lo largo de un cuarto de siglo de
cordialisimas relaciones epistolares— eligié como tema un estudio
situado a medio ecamino entre etimologia e historia literaria
(““ Arpadas lenguas’’), poniendo asi de relieve la extraordinaria
amplitud de los intereses del venerado maestro madrilefio, Pero
al afio siguiente, reflexionando en la contribueién que le habian
pedido parz los aludidos Estudios hispdnicos lanzados por Wel-
lesley College en honor de Archer M. Huntington, se decidié
en favor de un capitulo de su libro joscfino: ‘‘La métrica de la
Biblia: un motivo de Josefo y San Jerénimo en la literatura
espafiola’’ 8,

En la carta que dirigi6 Maria Rosa a don Ramén una se-
mana antes de su muerte —y que ¢l maestro de sus macstros
tuvo la delicadeza de prestar luego al autor de estas lineas, para
que figurase en facsimil en el tomo XVII, econmemorativo, de
Romance Philology— no figura Josefo entre los esbozos que ella
lamentaba dejar sin acabar. Me atrevo a opinar que no se tra-
taba de mera omisién por descuido, sino que, con pocas excep-
ciones, los capitulos del libro estaban demasiado pulidos como

3 Ya redactado este articulo, me alegro de poder anunciar que estdn
en prucha de piigina cinco capitulos del manuserito: ¢‘Tidbal, primer po-
blador de Espafia’’, dbaco, n® 3 (1970), 9-48; ¥ ‘‘«Las infancias de Moisésy
y otros tres estudios’’, BPhr, XXIII (1969-70), 412-448,
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parae caber en la categoria de meros esbozos. De ahi la necesidad,
para los albaceas del legado intelectual de Maria Rosa T.ida de
Malkiel, de Hevar a cabo, sin apresuramiento pero también sin
excesivas demoras, ¢l programa de claboraeién y publicacitn
poéstuma que trazé en su elocuente semblanza de 1963, sin titu-
bear un momento, nuestro lejano preceptor, amigo y consejero,
Raméu Menéndez Pidal, de inolvidable recuerdo.

YArRov MALRIEL

University of California, Berkcley
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*  Esta nota recoge la experiencia del trabajo de campo realizado desde

julio 1966 hasta fekrero 1967 en Bolivia, adonde pudc trasladarme sub-
vencionada por el CONICT (Conscjo Nacional de Investigaciones Cienti-
ficas y Técnicas) de la Repfiblica Argentina, All, bajo el ceontrol de la
doctora Martha J. Hardman de¢ Bautista, directora de INEL (Instituto
Naecional de Estudios Lingilisticos) recogi y analieé el material de estudio
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1 Morfologia de la lengua. Generalidades.

En aymara hay dos grupos de formas lingiifsticas: el grupo
de las raices y ¢l de los sufijos. El grupo de las raices se subdi-
vide en tres categorias: raices sustantivas, raices verbales y rai-
ces particulas. Cada una de estas categorias tieme earacteristicas
especiales que la definen y diferencian,

Ejemplos: RS: warmi ‘mujer’; RV : Curafia ‘dar’; RP: hisa ‘si’.

1.1 Raices. Generalidades,

Las RV se diferencian de RS y de RP porque nunca ocurren
como formas libres.

Tias RS se diferencian de RV porque pueden ocurrir como
formas libres, y de RP> porque admiten sufijos de diversa ca-
tegoria,

Las RP se diferencian de RV porque pueden ocurrir como
formas libres, y de RS porque admiten fnicamente una cate-
goria de sufijos.

1.11 DRajces sustantivas.

Constiluyen una categoria de palabras que pueden ocurrir
a solas o bien con sufijos sustantivales, que se agregan tnica-
mente a rafz sustantiva, o con sufijos verbales, previa verbali-
zacién de la raiz,

Lios verbalizadores transforman a la raiz sustantiva en
un tema verbal! que se comporta como cualquier otro tema ver-
bal, es decir que admite los mismos sufijos que estos.

durante cuatro meses de permanencia en la comunidad de Irpa Chico, pro-
vincia Ingavi, departamento de La Paz. )

Posteriormente, ¥ por espacio de dos meses, trabajé cn equipo en la
recoleccién dc material para el estudio del aymara hablado c¢n las pro-
vincias Pacajes y Poopd.

Las observaciones personalecs que habia hecho en 1963-64 en Buenos
Aijres, con un informante aymara, mejoradas con la confrontacién del
trabajo de campo, me permiten presentar este csquema de la estructura
morfolégica de la lengua. Un trabajo més amplio, que incluye Fonologia

~ ¥y Morfologia, ser4d publicado por el Instituto de Filologia y Literaturas
Iispdnicas ‘‘Dr. Amado Alonso’’, en Ia ‘‘Coleccién de Xstudios Indi-
genistas?’.

1 Llamameos fema a toda forma que incluya una ralz, verbal o sustantiva,
¥ que cstd constituida por mds de un morfema. Toda raiz, verbal o sustan-
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Ejemplos: RS: wirmi ‘mujer’; RS4SSust.: warmindke ‘mu-
jeres’; RS4-Verb.4-SVerb.: warmi sfwa ‘soy mujer’.

1.12 Rafces verbales.

Son una categoria de palabras que no pueden ocurrir a solas
v que llevan por lo menos un sufijo. Los sufijos que se agregan
a rafz verbal pueden ser: derivacionales, modificadores o in-
flectivos.
Ejemplos: RV-LSVDer.: alasifia ‘comprarse’; RV4+SVMod.: ala-
pxdta ‘van a eomprar’; RV - SVInflee.: mintwa ‘yo quiero’.

1.13 Ralices particulas,

Las rafces particulas, que pueden ocurrir como formas li-
bres, se caracterizan porque admiten finicamente sufijos inde-
pendientes.

Ejemplos: RP: héni ‘no’; RP-+S8Ind.: hanirekiwe ‘tampoco’.

1.2 Sufijos. Generalidades.

Los sufijos se dividen en: sufijos sustantivales, sufijos ver-
bales y sufijos independientes. Lios primeros se agregan solo a
raiz sustantiva; los segundos a raiz sustantiva y a rafz verbal;
los independicntes, en forma directa, a raiz sustantiva y a raiz
particula; en forma indirccta, después de sufijo verbal deriva-
cional, modificador ¢ inflectivo, a raiz verbal.

Ejemplos: SSust.: warmindke ‘mujeres’; SV: mintwa ‘yo gquie-
ro’; RS4-SInd.: warmize ‘mujer’; RV4SInd. : miintwa ‘yo quie-
ro’; RP+SInd.: haniwe ‘no’.

1.21 Sufijos sustantivales,
Pueden ser: pluralizadores, posesivos, relacionantes, locati-

vos, direccionales, limitativos, de similitud, de espacio.

tiva, puedc ser tema, pero no viceversa. Por ejemplo, en aldfia ‘comprar’,
€l morfema { ala - } es raiz verbal; en alayifia ‘hacer eomprar’, el agre-
gado del morfema { -va- } origina ¢l tema verbal { -alaya- }.
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"1.211 Pluralizadores.

Agregados a raiz sustantiva indican la existencia de mas
de una unidad.
Ejemplos: wirmi ‘mujer’; warmindka ‘mujeres’; kati ‘pulga’;
kutirdrae ‘pulguiento’.

1.212 Posesivos,

Indican cosa poseida; son precedidos por un relacionante gque
ocurre en el contexto y que quizis pudiera interpretarse como
marca de posesor.

Bjemplo: ¢ikdn ahanupdxa ¢afiwa
chico en cara, sueia
‘el chico tiene la cara sucia’.

1.213 Relacionantes,

Indican compafiia o finalidad.
Ejemplos: wawanakdmpi ‘con sus wawas’; mang’afiatéks ‘para
comer’.

1.214 Loeativos.

Indican situacién o permancneia en un Iugar,
Ejemplo: naya hawirankéskiwa ‘cstoy en el rio’.
1.215 Direceionales.

Indican movimiento desde o haeia un lugar.
Ejemplos: hupd apaniwa markifa ‘él trae del pueblo’; nayi mar-
kary sarxfiwa ‘voy al pueblo’.

1.216 Limitativo.

Ocurre en férmulas de saludo y tieme limitacién de oceu-
rrencia,
Ejemplos: kKrarurkdma ‘hasta mafiana’; arumantkdma ‘hasta ma-
fiana’,
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1.217 Similitud.

Indica semejanza.
Ejemplos: warmhdme ‘como mujer’; calhdma ‘como hombre’.

1.218 Espacio.

Indica desplazamiento en un lugar, sin especificacién de di-
reecién o procedencia.

Ejewplo: ika warmixa saraskiwa montendma ‘la mujer camina
‘por el monte’.

1.22 Sufijos verbales,

Como se sefiala en 1.12 los sufijos verbales pueden. ser: de-
rivacionales, modificadores o inflectivos,

1.221 Derivacionales.

Son formas con limitacién de ocurrencia que modifican el
significado de la forma radical.
Ejemplo: Curdfia ‘dar’; curaydiia ‘hacer dar’; {.ya-} tiene un
valor causativo; indiea aceién realizada por otro.

1.222 Modificadores.

Son formas que cambian el significado de la raiz sin limi-
tacién de ocurrencia; en la estructura de la palabra ocurren des-
pués de los derivacionales.

Ejemplo: alifia ‘comprar’; alayapzdta ‘van a hacer comprar’.

Los sufijos verbales derivacionales y modificadores, a di-
ferencia de los sufijos inflectivos, son opecionales; los modifica~
dores, en general, pueden ocurrir eon todas las raices,

1.223 Infleetivos.

Son formas que sefialan persona y tiempo; su ocurrencia es
obligatoria en formas verbales.
Ejemplo: curifia ‘dar’; Curafidnt ‘daremos’,
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1.23 Sufijos independientes. (eneralidades.

Son formas que pueden occurrir ligadas, indirectamente, a
raiz verbal y directamente a raiz sustantiva o raiz particula.

Los sufijos independientes pueden ser: finales, que ocurren
solo en posicién final de palabra y solo uno a la vez; y no finales,
que ocurren en posicién interior de palabra; pueden ocurrir mis
de uno a la vez.

Ejemplos: SIF: Cacdwe ‘hombre’; SInoF: hanipiniw ‘ya no’.

1.231 Independientes finales.

Pueden implicar afirmacion atenuada.
Ejemplo: {-xa ! warmizae ‘mujer’,

Pueden marcar interrogacién que exija informaeién.
Ejemplo: {-sa} kGns manta? ‘;qué quieres?’.

Pueden ser agregacionales,
Ejemplo: {-sa] awatiris ‘pastor’.

Pueden tener un valor ilativo-interrogativo, indicando la exis-
tencia de nn contexto que antecede,
Ejemplo: | stij ukMatsti? ‘;y después?’,

‘Puede ser marea de negacién diseontinua y estar precedido
en el contexto por una particula negativa.
Ejemplo: {-ti} nayix haniw entyénti ‘no entiendo’.

Puede ser marca de interrogucién que exija una respuesta
afirmativa o negativa.
Ejemplo: {-ti} sarxtdfi? ‘;te vas?'.

Puede ser marea de interrogaeién que exija respuesta gene-
ralmente afirmativa.
Ejemplo: | -ti} kullakamix yatit: sawhiia? ‘stu hermana sabe
tejer?’.

Puede ser marca de afirmacién absoluta, precedida en el
contexto por afirmacién atenuada.
Ejemplo: {-wa! mnayix midntwe ‘yo quicro’.

Pucde ser simplemente enfético.
Ejemplo: |.-y! saririxiy ‘el que se va a ir’.
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1.232 Independicntes no finales.

Son: }-ki-! que equivale a ‘no més’.
Ejemplo: tinka waranqakfw kwésti ‘10.000 no mis cuesta’,
i-pata- | que indica duda o suposicién y que equivale,
aproximadamente, a ‘quizis’, ‘acaso’.
Ejemplo: halliti purpeédni? ‘quizas llueva’ (;Hoverd?).
| -pini-} que indica condicién reiterada en el tiempo; equi-
vale a ‘todavia’, ‘siempre’, ‘ya’, ete.
Ejemplo: hanipintw ‘ya no’; ukPampiniw ‘asi siempre es’.
{-raki-] es un agregacional que equivale a ‘también’, ‘asi-
mismo’.
Ejemplo: sarektimsa ‘te ha dicho también’,

SInd. no finales SInd. finales
ki- -X3,
-paca- S8,
-pini- -85
-raki- .t.il

-ti,
-ty
-wa,

¥y

1.3 Formas varias. Generalidades.

Con este nombre o con el de formas complejas designamos
a ciertas formas que pueden ser o no finales y cuya ocurrencia
en la estructura de la palabra modifica la categoria de esta como
categoria gramatical,

Consideramos formas complejas a los sustantivalizadores, que
s¢ agregan a raices o temas verbales; y a los verbalizadores, que
se agregan a raices o temas sustantivos,

Ejemplos: RS--sustantivalizador: curafia ‘dar’; TV-sustanti-
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valizador: curayific ‘hacer dar’; RS-|-verbalizador: warmi:fia
‘ser mujer’; TS-tverbalizador: warmhami:twa ‘soy como mu-

jer’,

1.31 Sustantivalizadores,

Los sustantivalizadores son: | -ta- 1, con sentido completivo,
que indica accién realizada.
Ejemplo: lawanakiw imate ‘palos guardados’,
{-iri} personalizador; equivale a ‘el que’.
Ejemplo: yatiri ‘el que sabe’.
{-fla} marca de infinitivo.

Ejemplo: curafie ‘dar’; manq’afie ‘comer’; umifia ‘beber’.

1.32 Verbalizadores.

Los verbalizadores son:}-;-} , verbalizador simple o de exis-
tencia; sc refiere a sitnacién conereta o determinada.

Ejemplo: warmi:fia ‘ser mujer’;

2

uk ama :skardkt ‘asi estoy’.
j-k-{ verbalizador de aceién no completada.
Ejemplo: hitki ‘viene’,
{-xa-] verbalizador de accién completada.
Ejemplo: haypPuziwa ‘estid oseuro’,

El siguiente cuadro resume la morfofonémica de las formas
complejas.

Después de C| Después de V

-ta
-1g,

sustant., -1t

verbal. k- T




ESTRUCTURA MORFOLOGICA DEL AYMARA 235

Orden de formas varias en la estructura de la palabra.
rden de los sustantivalizadores.

Raiz Sufijos Sustantivalizadores Sufijos
verbal deriv. -ta sust.
modif. -fia indep.
-iri

rden de los verbalizadores.

Raiz Sufijos Verbalizadores Sufijos
sust, sust, -t sust.
ind. no k- verb. inflect,
finales -X8-

Estructura de la palabra

ESTRUCT. SIMPLE ESTRUCTURA COMPLEJA
T P —— o —— ———
SUFIJOS [FOR. COMP. SUFIJOS

Rafces , ; -
Susl. éVerb. Sust. | Verb, | Sust. !Vcrb. In'd. no 'Ind.
] : finzles finales
s | - — | - 14 -—1; + +
RV | — b= =+ -+ +
RP | — | e +
Homeofonia

En aymara hay gran recurrencia de homéfonos, Clasifica-
w0s en grapos las formas individualizadas en nuestro trabajo de
unpo en las provinelas Pacajes e Ingavi; cada forma lleva un
Gmero que indica cuintas unidades hemos reconocido para ca-
2 grupo de homéfones. En los cjemplos incluidos en este esque-
12 no ovurren tedos los homoéfonos de la lista.
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-tas
-tag
~tay
-ta;,

~-§83
-582g
-8a3

-Xay
-X8sg
-Xa3
-Xay
~X23

~1ai
-nag

-way
-Was

-t13
-tiz
-tis

“ni;
-Diz
-ni 3
-Ili.;L

-iri 1
-iris
-1l 3

KUSESIA ITERMINIA MARTIN

1% persona
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verbal derivacional
‘tener’

3® persona futuro
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personalizador
propositivo

costumbre
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TESIS, REPLICA Y CONTRARREPLICA EN EL

LAZARILLO, EL GUZMAN Y EL BUSCON

Los rasgos comunes del Lazarillo, el Guzmdn y El buscén
producen la impresién de ocultar una lucha sorda que hicrve
bajo la superficie de sus scmejanzas genéricas. En cstos méxi-
mos ejemplos de la picaresca espafiola, un hombre maduro relata
su nifiez en un hogar de antecedentes poco recomendables y su
subsiguiente vida accidentada de muchacho ingenuo y luego de
picaro avisado. Fuera de su estructura casi idéntiea, las tres
novelas tienen en comin ciertos personajes muy parecidos: el
padre ladrén, la madre ramera, €l sacerdote, el hidalgo indi-
gente, la mujer prostituida por el protagonista, y desde luego,
el piearo mismo. No hay mayor evolucién en la caracterizacitn
de las personas emparentadas con el piearo. Acaso solo existe un
progresivo recargo cn lag lintas negras con que se retrata a los
progenitores del futuro vagabundo y a la esposa de este.

Sucede algo muy distinto con otras de las figuras ecomuncs
a las tres obras. Un ejemplo ilustrativo es el caso del sacerdote.
Indudablemente, el personaje més odiose del Lazarillo es el clé-
rigo de Maqueda. En lugar de ser un hombre de caridad y de
buenos sentimientos, como lo exige su profesién, es un avaro
sérdido, sin compasién humana. Ademés de casi acabar con La-
zarillo a fuerza de hambre, le importa tan poco la vida de su
joven servidor gue, al cazar a la ‘“culecbra’’ que come el pan,
descarga sobre su cabeza un garrotazo tan fulminante que deja
al muchacho sin eonocimiento durante tres diag (pp. 40-41) 1.

1 Las referencias al Lazarillo ¥ al Guzmdn estfin tomadas do la excelen.
te odicién anotada por Fraxcisoo Rico, La novela picaresca espaiiola, Bar-
cclona, 1967, tomo I.
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Todo estd resumido en el cpiteto que Lézaro aplica a este perso-
naje al llamarlo ‘“‘el cruel cazador’ y ‘‘el eruel sacerdote”
(pp. 40, 41). Pues bicn, este sujeto malévolo es transformado
por Mateo Alemin en la persona mas bondadosa y estimable de
la numerosa galcria humana que puebla el Guzmdn: cl cardenal
de Roma (I, iii, 6). Este verdadero hombre de Dios recoge 2
Guzméan de la calle cuando es un mendigo harﬁpiento y cubierto
de postemas, lo manda lievar a su propia cama, v llama a dos
cirujanos para que lo curen (pp. 398-399). Costea la larga ‘‘cu-
raci6n’’ de las Nagas fingidas, despuds lo recibe como paje, y
monsefior se muestra en extremo comprensivo y generoso eon
Guzman, tolerandole sus travesuras y pequefios robos. Cuando
¢l muchacho se desmanda en excecso, el cardenal lo despide, con
la intencién de reformarlo, pero después le ofrcee trabajo repe-
tidas veees (p. 433). Para recalcar que este prelado constituye
una réplica del clérigo de Maqueda, Alemin imagina un episodio
paralelo al del arca en ¢l Lazarillo (pp. 412-415). Pero mientras
que Lazarillo sélo robaba pan para no perecer d¢ hambre, lo que
Guzméan hurta del arca de su sefior son conservas azucaradas,
pues ha dado en ser goloso (p. 412),

Ademis dc! cardenal de Roma, aparecen numerosos clérigos
en el Guzmdn, todos ellos de costumbres ejemplares. A poco de
salir de su easa, Guzméan se encuentra con dos sacerdotes, cuya
‘‘compostura y rostro daban a conocer su bucna vida y pobre-
za’’ (p. 109). Ystos clérigos reprueban al muchacho su desco de
vengar una afrenta, y lo entrctienen con su ‘‘buena conversacién
y dotrina’’ (p. 169). Méas tarde, un fraile franciscano ss quita
el pan de la boea para dirselo a Guzméin (p, 253). Otro fraile
predicador, en olor de santidad, se conmueve de la aparente hon-
radez del piearo, recoge limosna para €&l de sus fcligreses y le
consigue un buen eargo (pp. 856-59). No hay necesidad de hacer
resaltar el coutraste de estos sanlos varones con los correspon-
dicntes eclesidsticos del Lazarillo: el fraile de la Merced, muje-
riego y acaso algo peor (tratado cuarto), el buldero cngafioso e
impio (tratado gquinto), el capellin negeeclante (tratado sexto),
y el licencioso arcipreste de San Salvador (iratado séptimo).
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Lo curioso es que Quevedo no solo vuelve al anticleriealismo
del Lazarillo, sino que extrema aln més esta caracteristica en su
Buscén., Como es sabido, el clérigo que corresponde al de Ma-
gueda (v al cardenal de Roma) es el démine Cabra (Libro I,
cap. 3) 2. Este personaje encarna ‘‘la hambre viva’’ (p. 32),
igual que el cura de Maqueda, con la difcrencia de que llega a
realizar lo que el otro Gnicamente habia intentado, esto es, mata
de hambre a un pupilo (p. 46). Otro interesante toque gue Que-
vedo agrega al retralo moral del formidable Cabra es que este
es cristiano nuevo 3, Al incluir a Cabra en este grupo social, el
antisemita furibundo que es Quevedo demuestra el méximo des-
precio posible hacia ¢l démine. Como el sacerdote de Magueda
en el Lazarillo, Cabra es, sin duda, el personaje mis antipatico
del Buscén. Todos los demis eclesiisticos que aparecen en la no-
vela de Quevedo también son gente de mala ralea: el cura que
frecuenta la compafifa de rufianes, mujercillas y estudiantes
gorrones, participando en sus picardias (pp. 51-60); el clérigo
poetastro, ignorante, enamorado y pusreco (pp. 109-123) ; el ermi-
tafio hipderita, tzhur y avaro (pp. 125-131); y otro ermitafio
amancebado (p. 192) 4,

i A qué debe atribuirse este acentuado anticlericalismo de
Quevedo en El buscén? Lo mas probable es quc obedezea a un
espiritu de contradiceién: Quevedo estd refutando a Alemin,
guien a su vez habia reaccionado en conira del anticleriealismo
del Zazardlo. Su eritica a los clérigos en El buscén parcce im-
pugnar la posicién de defensor del clero adoptada por Aleman,

2 Las referencias del Buscén corresponden g la cdicién eritica do Fem-
NANDO LAzaro CARRETRR, Salamanea, 1965,

3 Bsto se pome de manifiesto en los siguientes detalles: su apellido,
que era de judios (véuse Fraxcisco MArQUEz VILLANTEVA, Iuvestigeociones
sobre Juan Alvarez Gato, Madrid, 1960, p. 47); su pelo bermejo, como el
de Judas (véase la nota de AMERICO CASTRO en su edieién de Fl .buscon,
Clds. Cast., 1963, p. 32); la comparacién de sus zapatos con tumbas de fi-
listeos (p. 34); ¥ el que eche un poco de teeino a la olla, movido por acu-
saciones de que no cs erist’ano viejo (p. 42).

4 A estos clementos anticlericales habria que afiadir las monjas que
admiten galaves (pp. 264-271), y la observaciGn de que los borrachos sucios
y maleantcs que asisten al convite del tio Raraplén parecen clérigos por su
eonducta (p. 141).
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Quevedo le echa en cara a Alemdn que él halagd en ¢l Guzmdn
a los curas porque se sentia inseguro en su situacién de cristiano
nuevo *. Quevedo alardea de no tener necesidad de adular a'los
ministros de Dios, por ser cristiano viejo de rancia estirpe.

Este deseo de impugnar la novela de Aleméin se manifiesta
en ofros aspectos del Buscin. Las varias fortunas del hidalgo
inope ilustran un proceso parecide al del sacerdote: Alemén
reacciona en contra de la actitud adoptada en el Lazaerillo, y
Quevedo refuta a su vez la opinidn expresada en el Guzmdn. El
eseudero en el Lazarillo no cs un verdadero hidalgo, sino un im-
postor de genealogia suecia que trata de introducirse medianie
engafios en esa clase privilegiada® s evidente, por lo tanto,
que el propdsito del autor del Lazarillo no es el de ridiculizar
el concepto de 1a honra, como se ha ereido tradicionalmente, sino
el de burlarse de los eristianos nuevos que aspiraban a la hidal-
gufa. El creador del escudero crilica cn él la mocidn equivocada
de la honra que tenfan estos advenedizos, quicnes solo se fijaban
en las apariencias exteriores, sin preoeuparse por la virtud inte-
rior que constituye la base sobre la cual se erige el concepto del
honor. Al mofarse de esta falsa idea de la honra, el autor del
Lazarillo exalta, por implicacién, el verdadero ideal de la honra
basada en la virtud. Es decir, salva la honra tal como la prae-
tican los aristécratas de verdad.

Matco Alemin da un sesgo muy distinto al problema de la
honra. Primero trata el concepto en una digresién, saeando en
conclusién que la honra consiste finicamente en la virtud del indi-
viduo, y no en la opinién que de él tengan los demés, segiin creen
los aristécratas: ‘‘Que diz que ha dc estar sujeta mi honra de
la boca del descomedido y de la mano del atrevido, el uno porque
dijo y el otro porque hizo lo que fuerzas ni poder humano pu-
dieran resistirlo. ;Qué frenesi de Satands casé este mal ahnso
con el hombre, que tan desatinado lo tiene? Como si no supié-

5 Fl linaje manchado de Cabra demuestra que cl anticlericalismo de
Quevedo esté relacionado con el problema de la impureza de sangre. Es sabido
que el sacerdocio era una de las profesiones favoritas de los cristianos nuevos,

6 Véase mi estudio titulado ‘‘Soecial Irony in Lazerillo de Tormes and
its Implicutions for Authorship’’, de préxima aparicién en RPh,
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semos que la honra es hija de la virtud, y tanto que uno fuere
virtuoso seré honrado, y sera imposible quitarme la honra si no
me guitaren la virtud, que es el eentro della’” (p. 261). Luego
Alemén introduce al hidalgo que corresponde al del Lazarillo
{pp. 336-350). Este es un hidalgo de verdad, no un embaucador
de sangre impura. Sufre estrecheces econémicas, igual que el
escudero del Lazarillo, y como €1, es mantenido por su eriado. El
hidalgo del Guzmdn llega a insinuar al piearo que cuenta con
su uynda, y lo anima abiertamente a robar (pp. 343-344). (En
cambio, el escudero del Lazarillo despliega una actifud mucho
méas digna y moral, diciendo que ‘‘mas vale pedillo por Dios
[i. e., mendigar] que no hurtallo”, p. 52.) Y después que Guz-
mén se ha arriesgado innumerables veces para darle con qué sus-
tentar las apariencias de honra, el hidalgo lo despide de mal
modo cuando ya no tienc necesidad de ¢l (pp. 349-350). Asi
es que el hidalgo del Guzmdn ecs un hombre vano, inmoral e in-
grato, a pesar de su sangre esclarecida. En comparacién con él,
es mas virtuoso y honorable el escudero del Lazarillo, pues aun-
que se preocupa fGnicamente de lag apariencias exteriores, sin
cultivar Ja virtud, no llega al robo para satisfacer sus deseos
de ostentaciln, y no es ingrato con su servidor,

Ia figura del hidalgo trazada por Alemén constituia un
guante de desafio para un aristdcrata como Quevedo. Tiste recoge
el reto y lo contesta en la persona de don Toribio y sus compin-
ches (pp. 148-201). Siguiendo la técnica del Lazarillo, lo que
Quevedo acentia en su retrato de don Toribio cs el contraste
entre apariencia y realidad. A primera vista, este hombre parece
estar muy bien vestido: ‘‘vi venir un hidalgo... con su capa
puesta, espada ceiiida, calzas atacadas y botas, y al parecer bien
puesto, ¢l cuello abicrto, el sombrero de lado’’ (pp. 148-149).
Pero cuando se le caen las calzas (p. 149), Pablos se da cuenta
de que ‘‘por la parte de atris, que eubria la capa, traia las cu-
chilladas con entretelas de nalga pura” (p. 150). El énfasis
sobre la ropa aparentemente buena, pero en realidad destrozada,
seguramente debe interpretarse como reflejo de la condicién
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‘morel del personaje ”. Exteriormente, don Toribio parece hidalgo,
perc un examen detenido de su genealogia sin duda revelaria
que no todo lo que brilla es oro. Este puede ser el significado
del dltimo apellido de su nmombre tan campanudo: don Toribio
Rodriguez Vallejo Gémez de Ampuero y Jordan (p. 152). Desde
luego, ‘“Jorddn’’ evoea el recuerdo de Palestina, junto econ todas
las demas asociaciones desagradables quc encerraba la mencién
de este pafs para los nobles de la Edad de Oro. Se suma a estos
detalles el hecho de que don Toribio se encuentra mal en su pue-
blo, donde todos lo conocen (p. 152); como el escudere del Laza-
rillo, don Toribio se aleja de su tierra natal para sustentar honra
donde 1o lo conocen. Mis adeclante, don Toribio confiesa sin
ambages que €1 ¥ sus compafieros son caballeros falsos, sin origen
familiar conocido: ““en ella [la corte] hay unos géneros de gen-
tes como yo, que mo se les conoce raiz ni mueble, ni otra cepa
de la que decienden los tales, Tintre nosotros nos diferenciamos
con diferentes nombres; unos nos llamamos caballeros hebenes;
otros, gileros, c}ianﬂones, chirles, traspillados y eaninos’’ (p. 154).
Las estafas y raterfas de la orden de estos caballeros de industria
(II, 6 - IT1, 3) recuerdan ante todo los engafios de la cofradia
de mendigos maleantes a que pertenecié Guzméin de Alfarache
en Roma (I, iii, 2.3). Al hacer la comparacién con los mendigos
tramposos, Quevedo aniquila moralmente a los nobles fingidos.

En el caso del hidalgo, ignal gue en el del sacerdote, Que-
vedo presenta un personaje evidentemente derivado del Lazarillo,
¥ que constituye una réplica enfitica a los ecambios ideolégicos
introducidos en ese personaje por Mateo Alemdn. Rl autor del
Lazarillo se burla de los hidalgos falsos, dejando a salvo los ver-
daderos aristécratas; Alemén tuerce la direccion de la sétira,
enderezidndola a los nobles de nacimiento; Quevedo hace recaer
la mofa sobre su blanco originario, ¢ introduce ademis caballeros
legitimos cuya conducta forma contraste con la de los ‘‘caballe-
ros hebenag’’.

7 Es procedimiento muy comfin atribuir las caracteristicas del ducfio al
objeto que le pertenece; el ‘‘hambricnto eolchén’’ del Lazarilio (p. 47)
congtituye un éjemplo paralelo.
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Naturalmente, ¢l personaje de mayor interds en todas estas
novelas es el picaro. Especialmente importante, por consiguiente,
es la actitud asumida por cada autor hacia su protagonista. En
el Lazarillo, el novelista simpatiza de modo manifiesto con el
personaje prineipal cuando este es todavia pequefio. El muchacho
capta la benevolencia tanto por su ingenio y fortaleza como por
sus bucnos sentimientos. Bl autor (y con él, el lector) le tiene
lastima cuando el ciego y cl elérigo lo maltratan. Donde mAs brilla
la simpatis de Lazarillo es en su trato con el eseudero. Tanto
quiere ¢l chico a este amo, que ‘‘muchas veces, por llevar a la
posada eon que él lo pasase, yo lo pasaba mal’’ (p. 54). Cnando
los dos sufren més hambre que nuneca, Lazarillo dice que ‘‘no
tenfa tanta listima de mi como del lastimado de mi ame...”
(p. 55). Los tratados cuarto y guinto forman un paréntesis de
transicidén en ¢l esbozo del cardcter de Lazarillo; desaparece casi
por completo su personalidad ante la predominancia del fraile
de Ia Merced v del buldero. Cuando surge de nuevo la individua-
lidad de Lidzaro, ¢n los tratados sexto ¥ séptimo, ya es un hombre
maduro que ha cambiado radicalmente. Ya no se conforma con
su estado, como mandan las leyes divinas y humanas®; se ha
vuelto casi tan presuntuoso como el escudero, de guien se refa
antes, porque compra espada y ropa de noble. Es realmente
desagradable el hombre gue renuncia a su eargo de aguador:
“Desque me vi en hébito de hombre de bien, dije a mi amo se
tomase su asto, que no queria mis seguir aquel oficio™ (p. 76).
Y el individuo que cuenta como glorias su infimo emplco como
pregonero ¥ su matrimonio con la manceba del arcipreste, es
un ser totalmente depravado, merecedor fivicamente de desprecio.
La antipatia del autor hacia el Tidizaro adulto también se trans-
parenta en ¢l prglogo, donde el picaro se revuelea en ¢l cieno
de su infamia, jactdndose de haber salide a ‘‘buen puerto’ a
fuerza de trabajo e inteligencia (p. 7). En resumidas cuentas,
el autor del Lezarillo simpatiza eon su personajc mientras este
sabe guardar su lugar en la sociedad; pero cuando concibe la

8 Para documentseién, véase 12 n, 42 de ‘‘Social Irony...’’, art, eit.
en la n. 6,
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ambiecién de ‘‘subir, siendo bajo’’ (efr. p. 14), le retira todo
afecto. )

Guzméin de Alfarache abriga afin més ambiciones sociales
que Lézaro de Tormes. Siendo bhijo de un converso? y de una
prostituta, su mayor preocupacién cuando joven es alecanzar di-
nero y honra. Siempre gque ecomete un robo de consideracién, lo
primero que hace es comprarse ropa de hombre de bien (como
Lézaro) y adoptar un nombre de alta aleurnia, como ‘‘don Juan
de Guzméin’’ (pp. 336, 670) 12 o ‘*don Juan Osorio’” (p. 658).
Claro que el personaje que relata su autobiografia desde las
galeras estd arrepentido de sus pasados anhelos de prestigio ¥

o

poder. Pero lo importante aqui es que Guzmén ¥ su creador

.

rechazan estos valores sociales porgue son vanidades mundanas;
nada dicen- acerea de la doctrina de conformarse con su estado
—una omisién altamente significativa. Ya consta en un texto
citado arriba que Alemén considera que la honra consiste en la
virtud; esto equivale a negar la idea de jerarquias basadas en
un eriterio de linajes ilustres o inestimables. Lo que honra es la
conducta del individuo, no la sangre de sus antepasados .

Kl Guzman cscarmentado que habla desde las galeras es el
portavoz de su creador; hay una coincidencia total entre las
ideas de personaje ¥ autor. Esta identificacion es tan acentuada
que Alemin atribuye a Guzmin muchas de sus propias experien-
cias 12, Ademés, aun cuando el autor censura luas picardias y as-
piraciones vanas del Guzmén joven v no aleccionado, siente hacia

9 Véase mi libro Maleo dlemdn, New York, 1868, pp. 101-102, El padre
de Guzmén sin duda foc uno de los judios que emigraron a Italia huyendo
de 1a Inquisicién espafiola.

10 Sefiala JOSEPE E, Gnawr, Propaliadia and other Works of Bartolomé
de Torres Naharro, 111, Bryn Mawr, 1951, pp. 408-409, que el apellido Guz-
min, junto con el de Mendoza, fueron los mids usados por los espailoles de
nacimiento bajo que querian pasar por nobles cn Italia.

11 X3 muy revelador un pasaje en que Guzmén censura a dos caballeros
que sacan § relueir la bajeza de nacimiento de un soldado que alardea de
nobleza en Ttalia; el narrader se indigna de ‘‘su mal término en hablar
infamando a ¢l que sc descaba honrar sin ajena costa ni perjuieio...’’ (p.
440).

12 Ver mi Mateo Alemdn, pp. 79-82. El caso més extremo oeurre cuango
Guzmén, estando en Floreneia, afirma no conocer ofro pajs que Espafia (p.
397). Esta era la situacién de Alemén cuando eseribia el episodio,
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él una decidida simpatia, La intima compenetracién de ercador
y criatura existe desde el nacimiento del futuro piecaro: ambos
ven la luz en el mismo afio y tienen la misma condieién de ser
desecendientes de conversos. A través de su héroe, Aleméan defien-
de la casta de los ceristianos nuevos: el Guzméin que eseribe su
vida es un hombre enteramente moral, un pecador arrepentido
que ha realizado el ‘‘gran negocio’” de la époea, porque estd en
vias de salvar su alma.

Si Guzméin de Alfarache se encuentra en la cumbre de su
evolucidén moral en el momento de relatar su autobiografia, Pa-
blos comparte con Lézaro la circunstancia de estar en su periodo
de mayor envilecimiento al eseribir sus memorias. Esto se debe
a que Quevedo odia profundamente a Pablos tal como se presenta
en la (iltima fase de su desarrollo psicolégico. Su actitud no siem-
pre ha sido esta; como el auntor del Lazarilo, Quevedo siente
cierto carifio por su criatura en su nifiez. Pablos nace en un
hogar de lo peor: su padre es ladrdin, y su madre, prostituta,
celestina y hechicera, descendiente de conversos. Su padre desea
que Pablos siga su profesion de ratero, y la voluntad de su ma-
dre es que se aplique a brujo (pp. 18-19). Dados estos malisimos
ejemplos, es mucho mérito de Pablos el guerer ir a la escuela a
estudiar (p. 21). Inspira lastima la crucldad de los otros nifios,
quicnes se mofan de Pablos, envidiosos del favor que este ha
logrado de su maestro y de don Diego, el hijo de un gran caba-
llero (p. 22). Todavia méis conmovedor resulta el episodio en
que Pablos pregunta a su madre si son calumnias lo gue dicen
sus compafleros sobre su inmoralidad; cuando ella le contesta
equivocanente, Pablos siente tal vergiienza que resuclve alejarse
de su casz en cuanto pueda (p. 24).

Hasta aqui, la actitud de Quevedo hacia su protagonista ha
sido més positiva que ncgativa; Pablos se ha conducido bien y
el autor no tiene queja de él. Solo hay un detalle que disuena
con la presentacién afirmativa: Quevedo hace a Pablos insistir
en sus pretensiones sociales. El piecaro machaca repetidamente
este punto: ‘‘siempre tuve pensamientos de eaballero desde chi-
quito...” (p. 18); “‘ro queria aprender virtud resueltamente,
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y ir con mis buenos pensamientos adelante’’ (p. 20); ‘‘Llegéba-
me, de todos, a los hijos de caballeros y personas principales...”’
(pp. 21-22) ; ‘‘como siempre tuve altos pensamientos...’’ (p. 23).
A tiempo de lograr separarse definitivamente de su casa, Pablos
declara abiertamente su ambicién, avisando a sus padres de su
‘‘intento de ser caballero...’’ (p. 31). Tanta reiteracién sefiala
claramente que esta aspiracién de Pablos constituye el tema cen-
tral de la obra. Para los lectores contemporineos de Quevedo,
seria evidente que Pablos iba a acabar mal, pues cra generalmente
aceptado el prinecipio de jerarquias sociales fundadas en el eri-
terio de sangre. Para que nadie entiends mal su tesis, Quevedo
destruye desde el comienzo del Buscén el concepto de que los
““pensamientos altos’’ pueden ser buenos cn gente bhaja. Al padre
de Pablos no le gusta que le digan barbero: ‘‘eran tan altos sus
pensamientos, que se. eorria de que le llamasen asi, diciendo que
€l era tundidor de mejillas v sastre de barbas’ (p. 15).

Desde que Pablos entra al pupilaje con don Diego (I, 3)
hasta que anmbos salen de él (I, 7), lo que predomina en la na-
rracién es una larga serie de burlas, chistes y otras ingeniosi-
dades verbales. El resultado es gue casi desaparece la personali-
dad del protagonista entre todas estas agudezas. El efecto natu-
rel aqui, igual gue en el Lazarillo y el Guzmdn, es el de simpa-
tizar con el muchacho que despliega tanto ingenio sin hacer ver-
dadero dafio a nadie. A pesar del predominio de las burlas en
esta parte, hay varios momentos de suma importancia para trazar
el desarrollo de la psicologia de Pablos. Al final del capitulo 5, el
nuchacho se propone “‘hacer nueva vida’’ (p. 73), o sea, decide
volverse piecaro. Con todas sus travesuras, Pablos recalea hacia
el fin del capitnlo 6 gue ‘‘a don Dicgo, .. .slemipre tuve el res-
peeto que era razén...”’ (p. 89), con lo cual reconoce las jerar-
quias sociales y sigue gozando de la aprobacion de Quevedo. Pero
al final del capitulo 7, todo esto cambia. Cuando el padre de don
Dicgo ordena a su hijo que se vaya sin llevar a Pablos, por lo
travieso que s¢ ha vuelto, el joven caballero se ofrecc a acomodar
al picaro con otro caballero. La desagradable contestacién de
Pablos marea el final de una ctapa en su vida: ‘““Yo, en esto,
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riéndome, le dije: — Sefior, ya soy otro, y otros mis pensamien-
tos; més alto pico, y mis autoridad me importa tener’ *’ (p. 94),
declaracién que corresponde a la de Lézaro cuando no quiso ser-
vir mis al capellin. En este instante eritico, ambos picaros se
niegan a seguir conformindose con su estado, y con ello pierden
la simpatia de sus ereadores. Quevedo subraya lo crucial de este
momento en la vida de Pablos, cerrando en este punto el Libro I.

En el Libro II aparecen afin mds ingeniosidades, como la
presentacién de personajes extravagantes: el arbitrista, ¢l maes-
tro de esgrima, el poeta, el ermitafio, el genovés, el verdugo y el
hidalgo 1*. Para que la personalidad de Pablos no desaparezca
del todo durante el desfile de estos ‘‘raros”, Quevedo alude de
vez en cuando w la ambicién social del piearo*. Otra idea que
destaca Quevedo en este Libro es quec Pablos es un hijo desna-
turalizado, Se comprende gue ¢l guicra alejarse de sus padres,
pero se muestra despiadadamente cruel al decir que vio a sm
padre ‘‘en e] camino, aguardando ir en bolsas, hecho cuartos,
a Josafad’’ (p. 132), ¥ al afirmar que Dios le ha hecho merced
en temer a su wmadre en Toledo, ““donde, por lo menos, sé que
har4 humo...’" (p. 148).

El Libro IIT relata el asalto de Pablos a las jerarquias so-
ciales, con el intento de introducirse en la clase privilegiada. Su
ataque va graduado cn tres cargas, sucesivamente més recias:
su profesién en la orden de los hidalgos falsos (III, 1-4), su de-
signio de casarse con hija de padres ricos (III, 5), ¥ su proyec-

Y

13 Esfos pcrsongjes sirven a la misma funeién de sitira social que la
serie de amos en el Lazarillo y el Guzmdn. Pablos s6lo tiene un amo, ¢l aris-
téerata don Diego; como Quevedo deseaba introducir otros tipos pintoreseos,
utilizé el recurso del viaje en que el protagonista conoce a mucha gente.

14 ““1bg yo entre mi pensando en las muchas dificultades que tenia para
profesar honra y virtud... Deeia a solas: —‘Més se me ha dc agradecer a
mi, que no he tenido de quien aprender virtud, ni a quicn pareeer en ella,
que al que la horeda de sus agiielos’ ’’ (pp. 108-109. Es cl mismo pensa-
mienty expresado por Lézaro: ‘‘consideren los que heredaron nobles estados
cufin poco se les debe, pues Fortuna fue con ellos parcial, y cuinio mds
hicieron los que, siéndoles contraria, con fuerza y mafia remando, salieron a
buen puerto’’, p. 7); en Segovia, Pablos cuenta a uno que ‘‘era yo ur gran
caballero’’ (p. 133); ‘‘ya me crecia por puntos c¢l deseo de verme entre
gente prineipal y caballeros’’ (p. 143); a su tio le cseribe: ‘‘me importa
negar 1a sangre que tememos’’ (p. 148).
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tado matrimonio con una dama de aleurnia (III, 6-7). Los capi-
tulos sobre la cofradia de los caballeros de industria continfian
la serie de chistes iniciada en el Libro I, 3; por lo tanto, no
agregan nade esencial a la psicologia del picaro. Pero vuelve a
predominar la personalidad de Pablos a partir del momento en
que intenta casarse por encima de su estado, y aqui se hace
patente la tirria que le tiene Quevedo. Aun cuando no consta
gue la primera conquista amorosa de Pablos sea de condicién
hidalga, el autor se complace en llover insultos y palos sobre el
picaro ambicioso, Dos rivales lo tratan de ‘‘piojoso, piecaro, de-
sarropado. .. cobarde y vil’’ {p. 212); Pablos confirma lo veraz
de los Gltimos epitetos con su condueta: ““Yo... ofa, pero no me
hallaba con &dnimo para responder’’ (ibidem). Una noche cuando
Pablos acude a conversar con su novia, tiene la deseracia de des-
pertar a unos veecinos, quienes, dice, ‘‘me molieron a palos y me
ataron a vista de mi dama...”” (p. 214). A la mafiana siguiente,
le repasan las costillas otra vez (p. 217). Viéndose afrentado
continuamente por sus rivales delante de la nifia (p. 219), Pa-
blos muda de casa.

Todavia peor le sale su intento de casarse con la linajuda
dofia Ana. Como mandado por Diocs, un caballo ajeno en que
Pablog se estd luciendo delante de ella da con él en un charco
(p. 234), v al rato acude el duefio muy enojado a quitdrselo.
Luego sufre ung paliza cuando lo toman por otro (p. 240), ¥ por
fin, don Diego le manda dar una zurra tan tremenda que queda
con las piernas lisiadas y la cara partida de oreja a oreja
(p. 241), Muy intencionadamente hace Quevedo que sea precisa-
mente don Diego el que desenmascara a Pablos y lo castiga por
intentar casarse con su prima. Don Diego antes queria mucho
a Pablos; en el momento de separarse de él cuando estudiantes
en Alealsd, cuenta el picaro que ‘‘le pesaba de dejarme...”’
(p. 94). ;Qué ha cambiado en el corte tiempo que ha transcu-
rrido desde su despedida dolorosa hasta el momento en gue don
Diego denuncia a Pablos como ‘‘el mds ruin hombre y més mal
inclinado que Dios tiene en el mundo’’ (p. 230)? La diferencia
estriba en que don Diego (y Queveds) quieren a Pablos mien-
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tras este reconoce su bajeza y se conforma con su estado, Pero
cuando pretende igualarse con sus superiores, arrogindose una
honra y una virtud que no son suyasi®, don Diego vuelve por
sus fueros de aristécrata, renegando de su amistad con Iablos.

En resumen, Aleman y Quevedo escriben su Guzmdn y
Buscon teniendo muy en cuenta el Lazerillo de Tormes. Alemin
imita la forma del Lazaridlo, pero introduce ciertos eambios ideo-
16gicos; estas modificaciones consisten ante todo en una defensa
del clero y de los cristianos muevos, y un atague al principio de
In honra heredada. Quevedo a su vez conserva la forma ya tra-
dicional de la novela picaresca, pero refuta punte por punto
las doctrinas expuestas por Aleméin. En FI buscdn se afirman las
mismas ideas presentadas en el Lazarillo: anticlericalismo, burla

de los eristianos nuevos que intentan igualarse con los wnobles, ¥
defensa de los privilegios de la aristocracia. En este proeeso de
tesis, réplica v contrarréplica en torno a los dercchos de los cris-
tianos nuevos, se encienden cada vez mis los dnimos de los eseri-
tores: el autor del Lazarillo emplea una finisima ironia, Alemin
ge explica cn forwa direela, sin lugar a la ambigiiedad, y Que-
vedo se expresa mediante una sitira mordaz ¥ corrosiva, ata-
cando de frente. Las figuras del sacerdote, el hidalgo y el picaro,
tales como aparecen en las tres novelas, demuestran sin lugar a
dudas que el tema central de la picaresca espafiola es la honra ©

»

Los autores y personajes aristécratas procuran reservar para si

los privilegios de la honra, mientras que los ecristianos nuevos
hacen lo posible por participar de este hien.

Doxarp MoGRapy
University of Virginia

15 Quevedo recalea la diferencia de virtud eutre Pablos y don Diego:
‘“Era de notar ver a mi amo tan quicto y religioso, ¥ a mi tan travieso, que
el uno exageraba al otro o la virtud o el vieio’’ (p. 76). Se reitera la faltz
de virtud de Pablos en la p. 78.

16 Esto ha sido sefialado por M, Baramrox, ‘‘L’honneur et la matidre
picaresque’’, Annraire du Collége de France, 1963, 485-490; ‘‘Les nouveany
chrétiens dans 1’cssor du roman picaresque’’, N, XLVIIT (1964}, 283.



EL MS.10.288 DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE
- MADRID: TRADUCCION PARCIAL CASTELLANA
DE LA BIBLIA DEL HEBREO Y DEL LATIN

Il ms. de la Biblioteea Nacional de Madrid que hoy leva la
signatura 10.288, y anteriormente las Plut. I Lit, NNv 14 y
Kk 48* merece particular atencién por su contenido biblico
romanceado. Quizd deba su conservacién a haber sido inventaria-
do en el 8. XVI como ‘‘Sen Geronymo sobre los prophetas ete.”’,
riibrica que se lee en el interior de la tapa, y que en el S, XVIII
se reprodujo en el tejuelo como ‘‘S. (Geronymo sobre los proplie-
tas. Tosposicidn de algunos pasages de la Biblia’ 2.

Nos hallamos ante un lujoso cddice de gruesas tapas de ma-
dera. (7 mm de espesor) y tamafio respetable (285 x 425), en-
¢nadernado en badana de su color con decoracién mudéjar. El
adorno gofrado, de filetes y cordoneillos entretejidos, cubre ente-
ramente las tapas v el lomo: alrededor de una gran cruz de
Jerusalén con estrellas de ocho puntas entre los brazos hay un
recuadro, mis ancho en las partes superior ¢ inferior, que con-
riene redondeles y rectdngulos de cordoncillo; cstos se repiten
en el lomo entre los nervios. Desgraciadamente el mal estado
actual del eédice no responde a las espléndidas intenciones de
quienes lo mandaron eseribir: la encuadernacién estd muy estro-
peada, ¥ las primeras hojas, sueltas.

1 Estas signaturas las lleva en el interior de la tapa, la segunda a 14piz,
tichada. En el lomo lleva ¢l n® 135; vol. n. 4.

2 No extrafia que lamaran la ateneién los prélogos jeronimianoes méis
que los libros hiblicos. También se imprimieron y exportaron., En eatilogos
antiguos, al lade de ‘‘Una Biblia grande a pliego en siete pesos’’ leemos,
p. dj.: ““Dos Prélogos de San Gerdnimo a medio peso’’; efr, I. A. LRONARD,
“‘Una venta de libros en México, 1576, NEFH, I (1948), 184, A veces,
bajo el nombre de S, Jerénimo podrian encubrirse también otros textos.
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El manuscrite procede de la Biblioteca del Duque de Osuna 3.
e indirectamente de la biblioteca de la Catedral de Toledo, segiin
se deduce de la signatura antigua.

A diferencia del ms. biblico de la Biblioteca Péblica de Evora
CCXIV -2, que tiene colofén ¥y fecha, y de los mss. biblicos eseu-
rialenses I-3-3 (E3) y Ij-4 (E4), que llevan escudos nobiliarios,
el cddice que agui deseribo no nos revela ningin dato explieito
acerca de sus origencs. Em su aspecto exterior me Tecuerda el
ms. 1 de la Academia de la Historia por el parecido de las tapas*,
clase de pergamino y encuadernacién de las paginas. No estd
muy lejos tampoco de la Biblia de Alba.

En el Catilogo manusecrito ya indicade de la Biblioteca del
Duque de Osuna se describe someramente bajo la ribrica de
‘‘Txpositores. Exposicién del Antiguo y Nuevo Testamento’, lo
cual debe haber sustraido nuestro cddice a la ateneién apresu-
rada de los investigadores modernos, por lo mismo por lo que la
ribrica indicada méis arriba lo librara antafio de las censuras
inquisitoriales.

Aunque lo mencionen de paso algunos estudiosos, no sé que
se haya aprovechado para la historia de los romanceamientos
biblicos. Merece un estudio cabal, tanto por su contenido comn
porque ejemplifica la composicién de las Biblias romanceadas.
Y aun podriamos darnos por satisfechos si su deseripcién nos
apartara del hébito de identificar las distintas ‘“‘Biblias’’ de la
Edad Media con las signaturas de los eddices que las contienen.

3 Estd registrado por J. M, Rocamora en su Caldlogo abreviado de los
Manuscritos de la Biblioteca del Excmo. Sefior Dugque de Osuna é Infaniado,
Madrid, 1882, con el néimero 135, como ‘Jerdnimo (San) — Exposicién de
1a Eseritura sagrada. Principia por los Profetas... termina con cl priloge
sobre Daniel’” (1), ¥ en el ‘‘Indice de los manuscritos proecdentes de Ia
Bibliotcea del Duque de Osuna adquirides por el Estado en 1886’ fos, 235v-
236r, donde se enumeran entre otros libros biblicos ‘‘los eclesidsticos y
David’* ().

4 Lo quc pude comprobar cuando este ms., que entonces llevaba el n? 87.
1o habia sido afn ‘‘restaurade’’ haciendo tabule ruse {c su encuadernacion
mudéjar. Cfr. mi descripeién del cédice y tramseripeién de algunos pasajes
en ‘‘E] cédice de los Profetas en latin y castellano que se conserva en ln
Biblioteca de 1a Real Academia de la Iistoria (37) "', BRAH, CL (1942).
133-149,
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No hay tantas ‘‘Biblias’’ como eddices, sino conjuntos distintos
de textos romanccados. ’

Nuestro manustrito presenta una versién del hebreo de los
Profetas mayores, independientes de los romanceamientos de los
otros mss. conoeidos vy mas allegada al tipo de la Biblia de Fe-
rrara gue al de la de Alba, ¥ otra de los Profetas menores, que
con algunas variantes corresponde a la del ms. 1 de la Academia
de la Historia (Ae 1), ¥ dos textos distintos de Lam., el primero
voloeado después de Jer., ¥ el segundo entre Job y Prov. Aquel
Heva en el margen un breve prilogo de los LXX (menoy Vg.:
‘‘et amaro animo suspirans et eiulans’), a pesar de ser fraduc-
¢ién del hebreo, allegada al tipo de la Biblia de Ferrara; este
se repite en el ms. escuarialense I-j-4 (E4).

A los Profetas menores siguen los dos libros de los Parali-
pémenog, traducidos del hebreo (anuque el encabezamiento se
refiere a4 ‘‘la orden latina’) y el Salterio ‘‘segund la orden ju-
dayea’’. Los Par. corresponden a E4 hasta la h 123 rb, I 35:20
{en E4 falta la division del cap. 85). Fl romanceamiento de los
salmos no corresponde a ninguna versién conocida, y va acom-
pafiado de una glosa que no he podide identificar.

Completan la parte bibliea del ms. 10,288, el libro de Job,
Cant. ¥ 1iel, traducidos del hebreo; Sab. y Eeli, del latin; mds
una versién de Daniel, del hebreo. Estas tltimas secciones corres-
ponden todas sustancialmente a E4.

El ms. 10.288 es un ejemplo muy significalivo de mezela de
elementos judios y cristianos: todos los libros estin traducidos
del hebreo, menos los dos deuterocanénicos, y llevan divisién dis-
tinta de la Vulgata . Como clemento exclusivamente cristiano y

5 Para mayor comodidad del lector y para faeilitar la comparacién con
otros mss. indicaré agui 1a modalidad de la divisién, sirviendo la de la Valga-
ta sixtoclementina arbitrurlamente de término de comparacién. Is, corres-
ponde a Vg. con pequefias variantes al prineipio de los eaps. 12, 49 y 66;
ol cap. 18 empieza cn Vg, 17:12, el 31 en Vg, 51:4; Jer. varia al principio
del eap. 15; asimismo 27 — Vg. 27:2, 30 — Vg. 20:30, 36 — Vg. 34.9, 40 —
Vg, 89:15; Lam. 1 — Vg, prélogo; Ez.: una diferencia al prineipio de 1;
por crror, 28 se ha marcado 27, ¥ 29 se ha mareado 28; Os.; falta la divisién
en correspondencia con Vg. 7; por lo cual en la numeracién de los caps. sigs.
se disminuye una unidad, hasta el cap. 13 que vuelve a corresponder con Vg.;
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no contemplado en la redaccién primitiva del cédice, aparecen
también los prélogos de San Jerdénimo a todos los libros citadoes

Jocl corresponde; Am.: 7 — Vg. 7:4, § — Vg, 8:13 (final), Ab.: corres-
poaden los dos textos; Jon.: 2 — Vg, 1:16 (final); Aliq.,, Nah., Hab., Sof.,
Ag., Zae. y Mal. corresponden; IPar.: corresponde; IIPar: 5 — Vg. 5:2,
6 — Vg. 6:2, 15 mareado quatorze — Vg. 14:15—15:1; 16 y 17 estén marea-
dos respeetivamente quinze ¥ dieciseis con la numeracién wnccta, en el
margen; 33 — Vg. 32:33 (final); Job 2 — Vyg. 1:13, 3 — Vg. 2: el cap, 3
10 estd marcado ni hay divisién rorrcspon(hemc, T — \ 2.8 8 —Vg. 9,9 —
Vg. 11, 10 — Vg. 12, 11 — Vg. 15, 12 — Vg. 16, 18 — Vg 18, 14 — Vg.
19, 15 — Vg. 20, 16 — Vg. 21, 17 — Vg. 29, 18 — Vg. 23, 19 — Vg. 25,
20 — Vg. 26, 21 — Vg. 27, 22 — Vg, 28:20, 23 — Vg. 29, 24 — Vg, 32:2
(el v. 1 cstil eserito en letra colorada sirviendo de cabecera), 25-— Vg, 34-
26 — Vg. 35, 27 — Vg. 36, 28 — Vg 38, 29 — Vg. 39:32, 30 — Vg, 39:33,
31 — Vg. 40:2, 33 — Vg. 42:7 Ps. divididos segin ¢l ecriterio hebraico en
cineo libros (como la Biblia de Ferrara): I corresponden hasta el Ps, 10,
12 — Vg. 11; hasta el Ps. Vg. 26, la numeracién lleva una unidad mis
que en Vg.; 28 — Vg, 26:7; desde Vg. 27, la numeracién del ms leva dos
unidades més gue en Vg.; termina ¢l libro I con el salmo numerado 42 en
Vg. 40; IT 1 — 31 corvesponde a Vg. 41 — 71 (15 -— Vg. 55:2, 19 — Vg.
59:3); 1IT 1 — 12 corresponde a Vg. 72 — 83; del 12 (=Vg. 83), 1a nu-
meracién salta por cquivocacion al 16; a saber: 16 — Vg. 84, 17 — Vg. 85,
28 — Vg, 86, 20 — Vp. 87, 30 — Vo 88; IV 1 — 13 corresponde a Vg.
89 — 101, 14 — Vg. 102 y 103 (eorridos en nuestro me. pero en el margen
se loe: “aqui fuzen psalmo falta el titulo’?); 15 — Vg. 104, 16 — Vg. 105
{en cl margen del Ps. noveno: 97 en guarismos); V 1 — 11 corresponde a
Vg. 106 — 118; el nitnero 11 se repite, con la siguicnte eorrespondencia
11bis — 3¥ — Vg, 119 — 145; 38 — Vg. 146 y 147; 39 — 41 — Vg, 148 —
150; segundo fexto de Y.am. eorresponde; Prov.: despuLs de 7 vv sin nume-
rar: 1 — Vg, 1:§,2 — Vg, 1:20,3 — Vg. 2,4 — Vg, 3,5 — Vg. 3:11, 6 —
Vg, 4:1,7 — Vg, 4:20, § — Vg. 6, 9—\/g 6: 610—\"-: 6:20,11 — Vg. 7,
19——Vg 7:24, lJ—Vg.S .)z,l-L—Vg 8: 3‘> 13 — Vg. 9, 16—Vg 10

17 — Vg 13, 18—-Vg 13:16, 19 — Vg. 1azo 20 — Vg. 16: 10, 1-—
Vg. ]7'."2, 22 Vg. 23:6, 23 — Vg, 24:15. 22 — Vg 25, 25 — Vc' 26:22,
26 (marcado por error treyaic seys) — Vg 28:11, 27 — Vg, 28:17, 28 —
Vg, 30:2, 29 — Vg, 30:15, 50 — Vg. 31:2, 31 — Vg, 31:10; Cant. 8 —
Vg 1: 8,3—’Vg 1:14, 4 — Vg. 2:8§, o——Vcr 2:13, G—Vg s,Fbm—Vg
3:9, 7 — Vg "d,r)—vg 6:3, 10 — Vg, 6:9, 11 — Vg, 8:5, 11bis —
Vg. 8: 11; Eel. 2 — Vg 1: 12 9 empieza un poeo antes que Vg, 9; Sab.
11 — Vg. 1" 14 — Vg. 14:3; F(.h lleva nuimeres en los caps, 1, 7, 11, ¥
desde el 15 cn adelante, dejando espacios en blaneo para los demis. El cap.
52, como on Ed, estd avadido al texto de Ecli. hubiéndose sacado de ITI Re
8:22-30 parte de la oracién de Salomén (me refiero a Vg. ¥ no al roman-
ceamiento de E4, hebreo-castellano en los libros de Re); Dan.: 8 sin nu-
meracién ni divisién de pérrafos.

Ademds de la irrogularidad de la numeracidn, nétesc la variedad en los
nfimeros, que tan pronto Son guarismos, ¢como Dimeros romamnos, como ni-
meros eseritos en todas sus letras, ora como cardinales, ora como ordinales,
¥ aun aqui a veces en la forma castellana (trezeno, quatorzeno), ora em la
culta latinizante (gquindegimo).

En la nnmeracién de los salmos es significativo que 1a numeracién errd-
nca observada en el 1. IIT pasa a la glosa,
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menos el salterio ®©. En cambio, podrian ser muy bien de manos
de un judio las alabanzas que se intercalan a modo de transicién
entre un libro y otro (efr. los excipit que transeribimos al final).
Una y ofra vez se ensalza al ‘‘Dios de Israel’’, ‘‘la inmensa
grandeza de nuestro Dios”, ¢“ Al uno innumerable de sienpre Dios
de Israel’’, “‘al infinito uno Dios de sienpre”’, engrandeciendo,
como en los libros de oracién judia, la Unidad de Dios, salvador
del pueblo escogido, ‘‘infinito Thesu Dios nuestro’. A Salomén,
introduciendo Prov., se le llama asimismo ‘‘gloriosissimo sabio,
principe ¢ rrey de Israel’’, y con términos nada velados se invoea
el ‘““quebranto’”’ de la mentira y una vuelta a la verdad profe-
tizada en las Fserituras (h 179 rb). Si estas partes extrabiblicas,
como parece, sont de pluma de judio?, es significativo que una
de ellas se dé tawmbiér entre Sab. v Ecli.

También son significativas algunas de las apostillas de ““nola
bene’’, ““actentio [?]°’ vy manceillas indicadoras que sefialan pa-
sajes ostratégicos de las controversias entre eristianos y judios
como ‘‘ahe la virgen coneibird...”” Xs. 7:14, h 3 r b, ¥ otros apli-’
cables a la condicién de un pueblo perseguido, como ‘‘cada vno
de su préximo vos guardad e en todo hermanc no eonfiedes, ca
1odo hermano engafiar engafiard, ¢ todo préximo mesturcro an-
dard’ Jer. 84, h 27 rb-va; “cayrin los calabres de los omnes
como estiéreol sobre la faz del! campo’” ibidem 22, h 27 vb; “‘ahé
viene e grand temblor de ticrra de setentridn para poner en
las cibdades de Judi desiertas nidos de eulebras’ ibidem 10:22,
h 28 rb; ““c con sus fijos e fijas morran’’ ibidem 11:22_ h 23 v b7,

6 Indico més abajo los que he podido identificar, Tlevan prélogo Is.,
Jer., Ez., los profetas menores, Par., Job, Prov., Ecli, Dan. El prélogo de
Beli. corresponde al de E4, el de Dan, al de Ael.

7 Por ser las fuentes biblicas comunes es dificil, por supuesio, discernir
sicmpre oraciones de judios y oraciomes dc cristianos; com todo, la formula-
cién de las doxologias de nuestro cédice me reeucrdan mis los libros de
oracién hebraieos: ‘‘Oye Isracl. A. Nuestro D, A. uno’’, a saher, ¢l injelo
de la semd, para ecitar una de las oraciones més universalmenté copoeidas.
Asimismo, la alusién a una victoria sobre la mentira, por ser de inspiracifn
biblica, es universal; pero, en la formulueién de nuestro texto, mo deja de
traer a la memoria, p. €j., las invocaciones de la amidd: ‘‘A., mamparo de
Abraham... soltan encarcelades y afirman su verdad a dormidos de pol-
vo...”. En las bibligs latinas no recuerdo haber visto numca unas doxolo-
gias u oraciones entremezeladas a los libros.
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" “‘desamparé mi casa, dexé mi heredad, di el amor de mi alma
en mano de sus enemigos della’” tbidem 12:7, ibidem ; < Por tanto
ahé dias vernan, dize el Sefior, e non se dird més: —Biue el Se-
fior... " ibidem 23:7, h 83 r b; ‘“As¢ comeréan los fijos de ysrrael
el su pan enconado en los gentios™ Kz 4:13, h 51va; “E sabrin
los gentios que por su peccado fueron ecaptinados la casa de
Ysrrael porque me falsaron’ ibidem 39 :23, h 68 vb (en el margen
““‘nota la causa del captiverio de Ysrracl’’); ¥ a la esperanza
de redencidn: ‘““Ca faré final destruceién en todos los gentios’’
Is. 30:11, h 37ra; “E morardn sobre la tierra que di a Jacob,
en gue morarin nuestros padres ¢ moraran sobre ella ellos e sus
fijos e los fijos de sus fijos para siempre e Dauid mi sieruo su
prineipe para siempre’’ Ez. 37:25, h 67 v b; “I serd que depués
desto derramaré mi espiritu sobre toda earne e prophetizarin
vuestros fijos e vuestras fijas, e vuestros vicjos suefios soflarin
e vnestros mangebos visiones phophéticas veran. .. B porné sefla-
les en el cielo e en la tierra de sangre e de fuego e de astiles
de fumo’? Joel 2:28, h 77 v a 8. Asi estas marcas, que no es aven-
turado atribuir a mano judia, o de quien se interesara por su suer-
te, trasladan la joya biblicgrafica al Ambito de la vida.

Kl orden de los libros contenidos en el ms. 10.288 revela
un cruce entre el canon judaico y el palestinense, ajustindose
ora a uno ora a otro; Daniel, desprendido de los demés Profetas,
se halla al final, como cn la Biblia hebrea; Lam. en cambio,

§ Gceneralmente, las lagunas son sin interés (Cir., p. ej.: ‘“manos [de
dios y no de los ombhres] ca segun’? Eecli, 2:22). Llama la atencién 1a h 57v
por contencr dos en corresp. con Ez, 18:25 y 29, donde se repite la pre-
gunta de Yahveh culpando a su pueblo. Una mano mis cursiva posible-
mente posterior (zS. XVI?) ha llenado los huecos con lo que falta: ‘‘gPor
ventura mi eamino no es justo? No son antes los vuestros injustos$?’ y
“‘Por ventura mis caminos no son justos, casa de Jsrael? ;No son antes los
vuestros injustos?’’. En la hoja siguiente, acaso la misma mano ha trazado
una manecilla que apunta al v. Jer, 20:29 donde estdn subravadas palabras
que aqui transeribimos en cursiva: f‘E fizelo yo por mi unonbre por non los
adolorar delunte los gentios delante los quales los saqué’’ (Vg., traduciendo
la forma nominal heb, con ‘‘ut non violaretur’’, reficre el verbo al nombre
de Dios, como hacen generalmente los intérpretes, ineluso los judios; ecfr,
E4: ‘X8 fizelo por ¢l mi nonbre, porque mon fuese dafiado a ojo de las
pentes, entre quien ellos estavan’’,
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se ha puesto una vez tras Jer., donde lo coloeca la Vulgata, ¥
otra entre los hagidgrafos, segin el canon judaico.

Todo esto podra apreciarlo el-lector por la descripeién defa-
llada del contenido, y por los materiales ilustrativos que pongo
al final.

Pero antes de conecluir quisiera dar algunos datos adicionales.
Como muchos otros mss. del S. XV y como casi todos los
biblicos, esta escrito en dos columnas de unas 45 a 50 lineas, en
tinta negra y colorada, con huecos para las capitales, que no se
han llegado a poner. Lias hojas miden unos 275mm X 385mm y la
caja de la escritura unos 175 a 180mm X 255 a 264mm. Excepto
por dos hojas de Lam. (faltan 1:4-5:16 entre la h 49 y la sig.),
estd completo con 225 h. Consta de veintinueve cuadernos, con
reclamos horizontales en el margen inferior en correspondencia
con cl intercolumnio. IMstos reclamos se iban poniendo a medida
que se confeccionaba el cddice: uno de cllos, en la h 92 v, estd
en letra colorada, por seguir a un epigrafe en este color. Los
cuadernos son de ocho h., menos ¢l primero con siete y el iltimo
con seis, si se cuentan las que estin pegadas a las tapas, El sép-
timo también tiene seis por haberse perdido, como ya indicamos,
las dos del centro,

No hay numeracién, y las signaturas son esporadicas e in-
completas; algunas han quedado recortadas al encuadernarse el
torno; pero cl hecho de llevar ¢l cuaderno dieciocho en su segunda
L el niimero b x.viij indica que la transeripeién empezd realmente
con Is., a diferencia de Ac 1, en el cual el primer cuaderno ileva
el n° 48 2. Se repite el mismo sistema de signaturas en la h 152r b:
.dxx., ¥ 167 r b: .a.xxj; desde el cuaderno veinticuatro las signa-
turas empiezan otra vez desde el principio, & saber: a-d; cua-
derno veinticineo: aij-dij; cuaderno veintiséis: aiij-dilj (falta b);
cuaderno veintisiete: biiij, ciiij (falta a); cuaderno veintiocho:
bv (solo); enaderno veintinueve: ¢ (solo).

En el margen superior se hallan, irregularmente también,
los nombres de los libros biblicos sin abreviar, repartidos algunos

8 Cfr, mi deseripeién citada, p. 141 y n, 1.
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entre el reverso y el anverso de las hojas, en la misma letra
que el texto. Me parece sintomético que Sab. aparezea tanto co-
mo Sebidurie que como Sapiencie.

Los proélogos jeronimianos, donde los hay, estin escritos en
letra generalmente méis pequefia, en los mérgenes. En Dan. 3
se le¢ en leira mas cursiva, en correspondencia con el v. 91
(h 219rb), donde vuelven a coincidir el texto de Vg. ¥ el hebreo
la nota sig.: ““Hie incipit textus wnlgaris guare de illa parte
aquellos tres ommues ete. [3:23] fasta do comienca entonee nabu-
codonoser [3:91] fasta mucho del resto segunt el latyn’’.

La letra es gética libraria, al parecer de la primers mitad
del 5. XV, bastante redondeada e irregular y de varios tamafios:
de unos 3mm en el texto y de 1.5mm en los mirgenes, menos en
los cxordios de los ncipit, gque constan de una o dos palabras
de altura equivalente a dos lineas, en letra més entrelarga v ca-
ligrafica; las glosas de los salmos estin eseritas en letra més
fina y reeta.

Para las letras maytsculas se han dejado vacios de 50mm X
50mm al principio de los libros, y de unos 20mm X 22mm en cl
interior. En los margenes superiores y cn los espacios dejados
en blanco antes y después de las férmulas de transieién, sobre-
salen los palos altos de algunas letras, con adornos como de ru-
brica, Gnico desahogo de la fantasia del eopista; efr., p.ej, h70r:
v.q. el adorno de la primera linea en 1a h 86 r.

Las omisiones bastarian por si solas para demostrar que el
texto es una copia. Muchas pasan inadvertidas. A veces se
subsanan sin méis en el margen (efr., p. ej.,, las h 36vb, 4irae,
72va,141rb, 15TrDb, 173rb). En algunos casvs a estas omisio-
nes, cuyo texto se suple también en el margen en letra del mismo
tamafio (cfr. 103rb) o mas pequedia (efr. h 43 vb), les corres-
ponde c¢n el texto un espacio en blanco, que puede ser puramcnte
simbélico (efr., p. ej., las h 45 vb y 56 v b, donde faltan partes de
Jer. 48:18 y Ez. 17:5), o aproximadamente del tamafio que ocu-
parfa el texto (v.s. n.8). También hay huecos llenados posterior-
mente en otra letra, como ya indicamos, algunos en cast., otros
eon las palabras de Ve. (efr. h 203rb). Los espacios en blanco
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caracterizan también a otras biblias de judios, p. €j., la del ms.
de la Biblioteca de Ajuda y el manuscrito eseurialense I-I-3,
Estos afiadidos en letra posterior tienen un interés muy aceiden-
tal como contaminacién de lectura entre la versién del heb. ¥
Vg Asfen la h 181 rb en un primer hueco en Ecl. 2:13 se ha
eserito ‘‘ocupacién’™ y en otro del renglén signiente ‘‘que se ocu-
pen”’, evidentemente por Vg. ‘‘oceupationem... ut oceuparen-
tur’’, ya que el texto heb., segiin la trad. literal de E4 reza:
‘‘para atormentar’’. Las raspaduras v corvecciones interlineales
a modo de glosa son raras. Las glosas de los salmos, en cambio,
con sus muchas raspaduras —hechas evidentemente con intento
expurgador— constituyen un caso aparte, ¥ merecerian un estu-
dio detenido.

El cédice estd cserito en pergamino; en tinta negra, el texto;
en tinta colorada, las cabeceras, los titulos de los salmos, los
nombres de las letras hebreas que forman acréstico en Lam., y
los capitulos con su numeracion. También se ha empleado la tinta
arnl (efr. h 80va, 1241 a), a veces borrando las palabras escritas
en tinta azul grisicea para volverlas a escribir en tinta colorada;
as{cnlash 8 vb,81ra, 81vb y 33 vh, donde la cabecera borra-
da era més larga. Ista Gltima borradura podria ser significativa
porque ocurre al principio de Nah., que en el ms. escurialense
I-j-5 (Eb5) estd eolocado al final de los Profetas menores, con-
trariamente al orden usual. En la h 80 v b no se ha dejado el es-
pacio acostumbrado y el incipit Agui comienga sobresale al final
de la columna.

La numeracién, eserita en todas sus letras para cada capi-
tulo, generalmente en la linea final del que precede, la he rese-
fiado arriba en la n. 6, tomando la Vulgata Sixto-Clementina
como término de comparacién (pido diseulpa por el anacronis-
mo). Desde 12 h 88r hay una segunda numeracién —irregular—
en el margen, de ecifras romanas pequefias, de la época. La del
texto va escrita en todas sus letras.

De entre las caracteristicas fonéticas del ms. sefialaré espe-
cialmente la forma julgar (atribuide al leonés en Origenes
§ 52.2) por judgar ‘juzgar’, que acompafia el texto de una punta
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a otra del manuscrito. ITe notado también el vulgarismo muncho
escrito a veces con la -n»- sin abreviar, la forma bagilisco
(cfr., p. ej, Is. 11:8, h 4vb) y otras mas. Obsérvese tulle
h 177 ra sin diptongar, como juge por juega.

El ms. 10.288 sirve para completar y puntualizar lo que
¥a sabemos de los romanceamientos biblicos en su aspecto verbal
v lingiiistico. 8i DCELC, p. e]., registra la forma alcorde, del
ar. clas. quit afirmando que ‘‘aparsce segtn Martinez Marina
en una traduecion medieval castellana de la Biblia’’ (ecfr. s.v.
arraceda), en nuestro texto podemos localizar una de las fuentes
en Is. 3:21, apéndice VI; v.q. Os. 213 h 74rb. Si DCELC afir-
ma que alhaite ‘sartal de joyas’ aparece ‘‘solo en testamentos
reales del 8. XVI”’, aqui tenemes una doc. suplementaria del
mismo intercsante arsbismo (efr. Is. 3:20, loc. cit.). De entre
los muchos voeablos procedentes del 4r. en gue es rica nuestra
Biblia —junto con las otras de judios— ecitaré alaize Jer, 19:1,
h 31ve, y albaguia, que nuestro romanceador emplea, p. ej,
en Jer. 43:5 y 44:7, h 43rb y 44 r a respectivamente, para {radu-
eir ¢l resto de Israel. DCELC aduce baguia como arabismo, con
este senlido (con su valor literal), pero documenténdolo para
h 1555.

Otras palabras de tipo popular que me han lamado la
atencién son escurana ‘tinicbla’: ‘‘Ca ahe el escurana sobre
la tierra’ Is. 60:2, h 20vb (DCELC lo cita por Cuervo como
propio de Colombia), lambrusca pl. ‘agrazones’: ‘‘esperd que
lleuaria uuas e lleué lanbruseas’ Is. 5:2, h 2 v a (DCELC no re-
gistra esta palabra tan difundida en las lenguas romances, ¥
solo cita lambrusco como mej. por ‘goloso’): rice, que DCELC
presenta bajo rizar recordando (por mediacién de J. Gillet) un
pasaje poco perspicuo de Torres Naharro: ‘“‘que se pullas a ba-
rrisco / mas de mil en una rica’’ Adicidn al Didlogo del Nascis
miento vs., 196-7; Gillet, interpretando ‘sarta’, pensaba en un
cruce con ristra. Me pregunto si no deberiamos pensar mas bien
en lat. riza, ital. ressa y risse. En nuestro texto, rica corresp.
a heb. MSY ‘botin, presa’: ‘“E sera su auer rrica’’ Sof, 1:13
(v.i. apéndice III). También me parece interesante ricomds ‘re-
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camado’, dicho de las prendas de vestir: *‘E vestite de ricomés’’
Ez 16:10, h 55vb, ‘‘e tn vestimenta de lino e sirgo ¢ ricomés’’
ibidem 13, ‘‘E tomaste los pafios de tu ricomds” ibidem 18,
h 56ra, pero también de la variedad de colores de la pluma del
dgnila simbélica: ‘‘La aguila... cuyo es el ricomis” 17:2,
h 56 vb. En todos estos lugares corresp. a heb. RKM. Una palabra
que merece sefialarse, no por lo insflita, sino por no estar regis-
trada en el DCELC, es tereio ‘tereero’, que el romanceador em-
plea ya como adj., ya como sust.: ‘‘tu tercio a fanbre morrin. ..
e la tercia parte a espada cayrin’ Ez 5:12, h 51vb.

Como todas las biblias traducidas por judios, pero en pro-
poreién menor que la de Alba y las que se agrupan con ésta,
las partes hasta ahora desconocidas del romanceamiento de 10,288,
ofrecen una buena coleceién de latinismos no documentados para
antes de la Ultima déeads del S. XV o después: adjs. como deli-
cado Is. 47:1, h 16 v b (DCELC(C : 1490), grandiose Ps. 9:12, h 125
v (DCELC: 1599-1601), herético Ps. 9B :3, ibidem (DCELC: Ne-
brija, hereticar), licilo Ez. 18:29 (DCELC: 1492), o susts. como
occultagion Ps. YB:9, h 125 v a (DCELC: Aut.; v.q. occupativa
Mig. 3:6 h 82 v a), o terribilidad Ps. 8:21, h 125 r b, o verbos co-
mo ydoletrizar Miq. 8:1, h 82 va, o voctferer Is. 16:11, h 6r b
(DCELC: Aut.), advs. como umiformemente, Sof. 3:9, h 86 v a,
sin mencionar un buen nimero de voces como honorifigencia TIs.
60:19, h 21 r b, magnificencia, ibidem, 63 ibidem, potente Ps. 23:8,
h 128 r a ¥ otras, que después de aparceer en Bereeo vivirfan en el
lenguaje de los clérigos medievales.

Digna de nota es también la adaptacién parcial de algunos
cultismos. Asi, nuesiro romanecador no escribe singularizantes
(DCELC registra stngular como de Berceo, singularizar como
del 8, XVII), sino singlarizentes Amos 6:5 (v.i. apéndice IIT).
Asimismo, llamaria la atencién (si ya no estuviéramos acostum-
brados z ello por otras versiones de judios), la libertad con que
se forman nuevas palabras. Asi, en Is. 19:3 el trad. no nos
habla solo de nigromdinticos, sino de augurumdnticosh 6vb (Vg.:
phatones). Tanto log vocablos patrimoniales como los préstamos
de otras lenguas y el propio sistema de formacién de nuevas
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i)alabras, se doblegan en lo seméntico a la necesidad de traduecir
el texto extrafio, )

Por lo demsds, el vocabulario es el que conocemos de otras
versiones, con sus términos propios de los romanceadores judios,
como angustiador pl. Ps. 6:8, h 124vb o ensangustiador, pl. Ps.
9B:5, h 125 v b, derechumbre o derechumbres Ps. 16:1, h 126 ¢ b,
alternando con justicia, desfijamento Ts. 47:9, h 17ra, ‘orfan-
dad’, fenplacién Ps. 15:4, h 126 v a, tortura Ps. 5:7, h 124 v a,
¥ otros muchos.

Una simple deseripeién no pretende colocar a un manuserito
en el lugar que le corresponde cntre los textos biblicos roman-
ccados de la Edad Media. Me limitaré por ahora a observar gue las
partes que tiene en comfn con Aec 1 lo atraen hacia el dmbito
de 1a Biblia de Alba; las que tiene en comin con B4, hacia el de
las biblias resueltamente puestas al servicio de cristianos. En lo
que ticne de suyo, independientemente de estos dos manuseritos,
10.288 revela parentesco con la Biblia de Ferrara, en cuanto
busca un compromiso entre las formas populares, de la lengua
comtn, ¥ una latinizacién a medias, aspiracion de los judios
cultos ¥, inclindndose afin mis haeia aquellas, con mayor des-
precio por las formas literarias y una literalidad a veces aun
mayor, por la cual se acerca a E3 y sus congéneres.

El P. Llamas, en su transcripeién de B4, y O. H. Haupt-
mann, en su edicibn, mucho mas cuidadosa, del Pentateueo por
el mismo ms. *2, desconociendo la existencia del eédice que aqui
deseribimos, no pudieron aprovecharse de &l para establecer el
texto del manuscrito cscurialense. Para las partes que tienen en
comfn, el cofejo con el ms. 10.288 sc impone.

Véase Prov. 22.22, incompleto en E4, ¥ cuya laguna puede
completarse por medio de nuestro ms. ‘‘non robes al pobre [que

10 Este es un aspecto que he ilustrado en varios de mis articulos sobre
biblias traducidas por judios; entre otros, en el ensayo titulado ‘‘La Biblia
de Ferrara y cl Pentateuco de Constantinopla’’, Tesoro de los judios sefar-
dies, V (1962) LXXXV-XCI, tan maltratado por los impresores que apenas
s¢ puede lecr.

11 Biblia medieval romanceada judio-cristiana, Madrid, 1950-55.

12 Eacorinl Bible I.j.4. The Pentatench, Philadelphia, 1953.
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pobre es]’’ (h 175 vb). A su vez E4 sirve para subsanar las erra-
tes del ms. hermano: ‘‘dormimiento de tus palabras’’ Prov. 6:4
{h 169 v b), escribe este por error; ‘‘...de tus parpados’’, aquel,
correctamente. Otras veces la diferencia revela una vuelta al
texto original o una contaminacién eon otro texto (ecito primero
nuestro ms.) :
Las palabras del mesturero son como machucamientos,
los quales descendieron a las partes entrannas del vientre;
plata de escorias engastonada en barro, becos engendidos
e mal coracén h 177 r a, Prov. 26:22-23.

Las palabras del mesturero son blandas e legan a las
entrannas del vientre; assi como plata metalada y engas-
tonada en barro, begos que son blandos e de mal coracdn
E4 12,
Hasta ¢l v. 27:14 exclusive los dos textos corren paralelos
con algunas diferencias sustanciales. Las divergencias se dan has-
ta ¢l final del libro. T.o eual no nos extrafia, ya que hemos obser-
vado ¢} mismo fenémeno al comparar ¢l ms. de Evora CXXIV -2
con el texto hermanc eontenido en ES5.

Para con Ac 1 lag diserepancias que he motado heblan a
veces a favor de nucstro ms., otras a favor del de la Academia
{efr. apéndice II).

L.os errores en traducciones distintas son también significa-
iivos. Cfr. p. ej., en nuestro ms.: ‘‘quajado sobre sus fazes’’
Sof. 1:12 h 85v b, » en B4 : “‘aquellos que cayan sobre sus fazes'’.
Ambos presentarian una interpretacién correcta de heb. SMR
si se levera fezes por fazes. y Brror comiin o poligénesis?

h 1ra: Profecia de ysayas fijo de amos / que profetizo sobre juda
e itheruselem En / tiempo de vzias jotan acaz ezechias / rre-
yes de juda. / Capilulo primero / [O]yd ¢ielos / e eseacha
tierra. .. )

En el margen superior derecho: Aqui comienga el prologo gue
fizo sant geronimo sobre el [libro de ysayas]. / [Nlinguno

13 Véanse al final, en la transeripeién de textos, las diferencias que se-
rslo también con Ac 1.
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que vea los prophetas estar en ebrayco eseriptos por ver-
s0S... su eglesia arguyendo/les de falsedad delas sacras
es/cripturas 14,

h23rb: ...e su fuego / non se apagara e seran abominagion a /
toda carrne. / Aqui se acaba el libro de ysayas / fijo de
amos que pro/fetizo sobre juda / ¢ jherusalem / Et comien-
ca el libro de geremi-/as fijo de hilchias gloria syn fin al
yn-/ finito ihesu dios nuestro Amen. / desto conpuso gere-
mias los / trenos que se dizen las lamentaci-/ones de ge-
remias e los comien / cos delos versos estan en ebrayceo / por
las letras de a.b.c. / Capitulo primero de geremias / [Pla-
labras / de geremias fijo de / hilchias delos sager-/dotes que
eran en a-/natot...

En el margen derecho: Aqui comienca el prologo / que fizo sant
geronimo so-/bre el libro de geremias prophetfa. / [G]ercmias
en su fablar a / vn que paresca mas rrus-/tico que ysayas. ..
prouo-/co ecada dia contra mi la loecura / delos cnbidiosos 17.

h 49 v bh: El diade / su muerte todos los dias de Su / vida. / Aqui
sc ncaba la profecia de geremias / profeta que profectizo
sobre iherusalem / gloria syn fyn a ihesu dios nuestro amen.
/ Et comiencan las lamentaciones que / Horo sobre jheru-
salem. / Capitulo primero. / [B] fecho es despues / que
ysrrael foe / traydo enel cati-/uerio.

h 50 va: ...faz nos torr- mar senxror aty ¢ torrnaremos. rrenuena
/ nuestros dias como deantes 16, / Aqui se acaban las lamen-
taciones / de geremias gloria syn fin al dios de ys-/rrael
amen. Kt comienca el libro de e-/zechiel profecta. / Capitulo
primero. / [X] fue gque / en tre /ynta annos enel / Quarto
mes / en cineo dias / del mes. ..

14 Prélogo jeronimiano a Is.; efr. PL XXVITI, 771-774, E. Berger en
su ‘‘Relevé des rubriques et des premiers mots des préfaces des livres de
Iz Bible d’aprds les manuserits de la Vulgate’’, en Mémotres presentés par
divers savants G 1’Académic des Inscriptions et Belles-Lettres, IT¢ série, vol.
XTI (1901), lo registra con el n® 150, como de tradicién espafiola, ¥ muy
difundido.

15 Prélogo jeronimiano a Jer.; efr. PL ibidem 847-850.

16 Se repite parte del v. 5:21 después de 5:22 para que ¢l libro acabe
con la plegarin que mis cfieazmente resume Ia aspiraeién de los judios,
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En el margen derecho: Aqui comienca el prologo que / fizo Sant
geronimo sobre ¢l / libro de ezichiel propheta. / Ezichiel
propheta fue traydo / eaptiuo en babilonia... aquello gque
comur mente / se suele dezir enel prouerbio vul-/gar en
griego 17,

h 73vb: ...aderredor diez ¢ / ocho mill ¢ el nonbre dela ¢ibdat
des-/de el dia el sennor ende. / Aqui se acaba el libro de
ezechi-/ el e comienea el libro de oseas pro-/ feta gloria syn
fin al dios de ys-/rracl amen.

h 74 r a: [Plalabra del / sennor que fue a / oseas fijo de be-/eri...

En el margen superior b y en el derecho: Aqui comienga el pro-
logo que fizo sant geronimo sobre los doze prophetas. /
[D]iversa orden es cerca delos ebreos enlos doze prophe-
tas... enel / qual prophetaron los prophetas que / fueron
ante que ellos 5, A

h 76 vb: ...e los justos andan / enellas ¢ los errados trom-
piecan cnellas. / Aqui se acaba la profecia de O-/seas pro-
fecta Et comienca la profecia / de joel profeta gloria sin
fin al infi-/nito Jhesu dios nuesiro. / [L]a palabra / del
sennor que fue / ajoel fijo de petuel / oyd aquesto los
vie-/jos. ..

h 78ra: ...F / alimpiare su sangre que non alimpie / e el
sennor morara en syon. / Aqui se acaba la profecia de joel
profec/ta E comicnea Ia profecia de amos pro-/fecta gloria
syn fin [a] Thesu dios nuestro.. / [Plalabras / de amos que
fue / enlos pastores de tecoa. ..

h 80va: ...e non seran / arrancados mas de sobre la tierra que
/ les dy dixo el senmor dios. / Aqui se acaba la profecia de
amos / E comienca (sic) la proffccie de obadias / [A]si
dize / el sennor dios / a edon oyda oy-/mos delante / el
sennor ¢ men-/sajero enlos gen-/tios.

h 80vb: ...para julgar (sie, y a lo largo del texto) el monte /
de vsau e sera del sennor el rrevnado: aqui comienca la pro-

17 Prélogo jeronimiano a Ez.; efr, PL ibidem 937-940.
18 Prélogo jeronimigno & los Doee Profs,; efr, PL ibidem 1013-1016;
v.q. Berger, loe. cit., n. 170, donde se da por muy comin.



266 MARGHERITTA MORREALE

fecia de jonas / 81ra [E] fue: / eapitulo primero / la pala-
bra del sennor / ajonas Fijo de amitay dizi-/endo leuantate
¢ ve aniniue. .,

L 81vb: ...que non cono-/sgen entre su manisquierda ¢ su man-
de-/recha ¢ muchas bestias. / Aqui se acaba la profecia de-
jonas / profecta E comienca la profe-/cia del profeeta mica
morasti. / Capitulo primero. / [Plalabra / del sennor que
fu/e a mica morasti / en tiempo de jo-/tan acaz e eza-/
chias. ..

h 83 v b: ...segund jurastc a / nuestros padres delos dias anti-
guos. / Agui se acaba la profecia de miea / Profegia de
niniuve libro de / vysion de nahum el cossy (sic). / Capitulo
primero. / [D]ios / ¢eloso e ven-/gante es el / sennor. ..

h 84vb: ... .quantos oyeron tu oyda tanneron / palmas sobre ty
que sobre gquien no pa-/sso tu mal continua mente, / Aqui
se acaba la protiecia de nahum el Cossy. B comienca la pro-
ffecia que / profectizo abacue ol propheta. / Capitulo pre-
mero. / [Flasta quando / sennor / rreelamo e non me / oyes
clamo aty / por la injusticia...

h 85rb: Oracion de Abacue Profecta / Sobre los errores / 85 va
Scnnor oy tu oyda / e temy sennor la tu obra...1?

h 85vb: ...sobrec mis al-/turas me fizo andar pera me esforear
en / mis cantares. la palabra del sennor que / fue agefanias
fijo de cusy fijo de gue-/dalias fijo de amarias fijo de ezechi-
/as en dias de josias fijo de amon rrey / de juda. [Hasta
agui, desde ‘‘la palabra’, en tinta roja, como cabecera] /
[Tlajar tajare todo de / sobrela faz dela tierra...

h 86 va: ...tor/nare vuestro catiuerio a vuestros ojos dize el /
sennor. / Aqui se acaba la profecia de cafani-/as E comien-
¢a la Profegia de ha-/cay profeeta. Capitulo primero.
[h 86 vb] [Eln el anno segun-/do de dario cl rrey enel mes
ses-/to. ..

h 87rb: ...E poner te he commo / anillo ca en ty escogy dize
el sennor de las huestes. / Aqui se acaba la profecia de/

19 En tinta roja, sirve de cpigrafe, aunque en la Vg. corresponde a
3:1.8
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haeay / En ¢l mes de ochano enel segun-/do anno de dario ffue
Ja palabra / del sennor azacarias fijo de berechi/as fijo de
ydo el profecta diziendo / Capitulo primero [Hasta agui en
tinta roja como cabecera] h87 va: [Y]ro el sennor eon/tra
vuestros padres yra E / dezirles as. ..

91va: ...mas ;/ en casa del sennor delas huestes / en aquesse

dia. / Aqui sc acaba la profecia / de zacarias loor sea dado
al In/finito ihesu dios Nuestro. / Profecia dela palabra
del / Sennor a ysrrael mediante / Malachy proffecta. / Ca-
pitulo primero / [A]me vos / dixo el sennor / et dixedes
en / que nos ama-/ste. ..

h %2 v b: .. .ante que venga E / ficra la tierra con destrucgion, /
Aqui se acaba la profecia de malachi / profecta que fue de
todos los profe/ctas postrimero e quasy sello al / monbre
de inmensa grandeza del / nuestro dios Infinitos loores. /
Aqui comienca ¢l libro del / paralipomenon que es el libro
de/la coronica de los rreves de Iuda / Capitulo primero. /

1 93ra: [A]ldam / sel enos que-/nman mahala/lel jared a/noch
methu/salem lameeh... [En el margen superior, en el de la
derecha ¥ en el inferior:] Aqui comienga ¢l prologo que
fizo sant geronimo sobre el paralipomenon. / [8]i la trasla-
cion que los setenta interpetres (siei fizieron en griego

3.!

fuesse cieria ¢ verdadera... avin (wué las orejas de los otros
esten sordas 2%,
% 106 vb: ...con to/do su rreynado e su potencia ¢ las horas /

que pasaron sobre el ¢ sobre ysrrael e / sobre todos los
rreynados dela tierra. / Aqui se acaba el primero libro del
para/lipomenon Et comienca el segundo / Capitulo primero.
/ [E] fortifico-/sc salamon fi-/jo de dauid sob-/re su rreg-
nado / e el sennor su di-/os fue conel...

h 123vh: ...quien es en vos de ' todo su pueblo sea el senmor
su dios / conel ¢ suba. / Aqui se acaba €l Segundo libro /
del paralipomenon que es libro de / la coronica delos rreyes
de juda se-/gund la orden laiina.

20 Prilogo jeronimiang a I Par.; efr. PL XXIX 1323-1328. v.q. Berger,
lge, eit., 36, donde se da por muy comiin.
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h 124 r a: Aqui comienca el psalterio del / gloriossimo (sic) pro-
fecta rrey de ysrra-/el dauid segund la orden judayeca. /
Libro primero Ca/pitulo primero / [Blien ave/ntu-/rado
es el varon / que non andudo... [En los mirgenes al lado
del principio de ecada salmo cmpiezan unas glosas] Este
primero psalmo fizo dauid la ley-de dios loando / ¢ la con-
nersacion delos mmalos habuminando... 2!

h 131 vh:...desde el / siglo fasla el siglo amen. ' Aqui se acaba
el primero libro del psa-/lterio segund la orden cbrayea / e
comienca el segundo libro. / fortificacion de entendimiente
a / los fijos de core psalmo primero: [132ral [Alsi como /
el cieruo brama...

h 138 r a: ¢ fin / cha su gloria toda la tierra Amen. / Acabaron
s¢ las oraciones / del rrey dauid fijo de jasse.

h 1381rDb: Aqui se acaba el segundo libro / del salterio segund
la orden ebrayea / B comienea el tercero libro. / psalmo a
asaf primero. / [O]rruam / bueno es...

h 142va: .. .vituperavon las pissadas de / tu vagido. bendito el
sennor por sien-/pre amen. / Aqui se acaba ¢l libro tercerc
del / salterio segund la orden cbray-/ca E comienca el quar-
to libro. / Oracion amoysen profeta de di-/os Capitulo pri-
wero. / Sennor / nuestra morada fu/este tu...

h 146rb: ...e diga todo / el pueblo amen alabad al sennor. /
Aqui se acaba el quarto libro del salte-/rio segund la orden
ebrayea e comi-enca el quinto e postremero / Psalmo pri-
mero / [Allabad / al sennor que / es bueno...

h 158+ b: [termina la glosa] sson ya conplidas ’ las intengiones

21 Las glosas son literalcs, de tipo histérieo y moral, sin alegorias y sin
alusiones de carieter cristiano. Se refieren sin mombrarlos a los glesadores
¥ o los sabios (efr.: ‘‘dizon los sablos sser este psalmo marauilloso’’) ¥ a
los glosadores hebreos, Insisten cn los sufrimientos y futura liberacién del
pueblo de Isracl, Van segunidas en un solo pirrato, menos la del Ps. 5, divi-
didas en XTIT puntos. Se observan varias raspaduras, probablemente pars
obliterar notas litdrgicas; efr. la segunda glosa del Ps. 5, h 124va, después
de: ‘‘que ante Je la oragiom por palabra se deue ally...;’’ asimismo parte
del pirrafo de la h 143r, ad Ps. 91, que empieza: ‘‘este salmo tereero del
dia del sabado’’ ‘‘otros dizen que estc psalmo’’. Otras ragpaduras en lasx
hh 144ra ad Ps. 98, 147ra ad Ps. 109, 153th ad Ps. 1435,
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delos psalmos segund lo ami possible a / dios gracias sea
su nonbre bendito amen.

h154ra: ...todo spiritu / alaba al sennor alabad al sennor. /
Aqui se acaba el salterio segund / la orden ebrayca gloria
syn fin / al vno in numerable de sienpre / dios de ysrrael.
/ Aqui comienca el libro de job. / Capitulo primero / [V]n
ombre / fue cn tierra de vs / cuyo nonbre era / job e fue
aquese / ombre perfecto... [Entre las columnas a la altura
del capitulo en la letra del prélogo:] datilo es pie / de tres
sila/bas, espon/dero (sic) de dos. [En el margen superior,
lateral derecho e inferior:] [Eln eada wno delos libros dela
diwina eseriptura soy conpellido e forgado... que de ebray-
-co eon grand tra-/bajo saque en latin, eseoja cada wvno lo
que querra e muestre se mas estudioso que malo 2,

h 165 v b: quatro generacio / nes ¢ murio job viejo e farto dedias.
/ Aqui se aeaba job gracias al infinito / dios de sienpre
sea gloria sin fin. / Agul comicnea el libro delas / lamen-
taciones del profeta gere-/mias quando profetizo sobre ihe/
rusalem. / Capitulo primero, / 166ra: [Clomo csto-/no so-
litaria la cib-/dad de mucho pue-/blo... [No corresponde
al texto de Tam, transerito en las h 49vbh-50ra].

h 168rb: ...Ca cierta men-/tc aborrecer nos aborresgiste yraste
/ sobre nos mucho. / Aqui sc acaba €] libro de las lamen-
ta-/ciones de geremias al infinito vno / dios de sienpre loo-
res sean mmen. / Aqui comienca €l libro delos pro-/uerbios
del gloriosissimo sabio / pringipe ¢ rrey de ysrrael salamon.
/ Prolago. / [E]xemplos de sala-/mon / fijo de dauid rrey
de ysrracl / para saber sabiduria e dottrina para / en-
tender. . .

[En el margen superior y derecho:] Agqui comienga el prologo
que fizo sant geronimo sobre las palabulas (si¢) o prouer-
bios de salomon. / Junte la epistola alos que junta el sager-
dogcio e la carta non parta a los que tiene en vno trauados

22 Prélogo jeronimiano a Job; cfr. PL XXVIIT 1187-1142; v.g. Berger,
ibidem, 1. 55, donde se da por muy comdn.
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el amor de jhesu....puesta / en linpio vaso rreserua Bt
guarda su proprio sabor 2.

h 179ra: ...dalde del fruto de sus manos / ¢ alaben la enlas
plagas sus obras.

h 179rb: Aqgui se acaba cl libro delos prouerbios de sala-/mon
comencante (sic) en verdad demediante en / amar de aque-
lla, fenesciente por la gloriessi-/sima notigia de aquella ala
infinita inuariable ,/ de sienpre verdad loores sin fin ala quai
en nuestros di-/as en breue plega quebrantar la mentira e
rre-/duzirla alo que primero el su spirita santo profetico /
mediantes sus sieruos los veridicos profe-/tas / agui comien-
ca ¢l libro delos cantares del / rrey salamon. (Cantar de lox
cantares / de salamon. / [Blesseme / delos bessos de su /
boca ca mejores / son tus amores / que el vino...

h 181ra: ...0 a ceruato delos cleruos sobre los / montes delos
aromatizades (sic) / Aqui se acaba el libro delos cantares
/ del rreysclamon contcniente grandes / secretos ¢ deales
misterios alinfinito / dios de sienpre sin fin E comicnca
el / libro de eclesiastes del rrey salamon. / [Plalabras / de
eclesiastes fijo / de dauid rrey de ys/rrael. vanidad / de
vanidades. . .

h 185ra: ...Ca toda la fechura de dios / traera en juyzio sobre
toda cosa oc-/culta quier buena quier mala. / Aqui se acaba
el libro del eclesy-/astes del gloriosissimo ssabio / rrey de
ysrrael salomon. / Aqui comienca el libro de la/sabiduria
“del gloriossissimo sa/bio rrey de ysrrael Salomon. / Capitule
primero / [Almad/justicia los / gue jugda-/des la tilerra
/ Sentid del / sennor en bon/dad e en sinplicidad de eora-
¢on lo / busead. ..

h184rb: ... no / lo menospreciaste E en todo lugar / eras
prescnte aellos. / Aqui acaba el libro dela saby-/duria de
salamon al infinito dios / de sienpre sin fin gracias amen.
/ Aqui eomienca el.libro llamado eecle-/siastico libro deyher/
(sie) fijo de sirach al / infinito dios de sienpre sin fin

28 Prélogo jeronimiano a Prov.; c¢fr. PL ibidem 1305-1308; v.q. Berger,
ibidem, 129; muy comfin,
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gragias / Amen. / Capitulo primero.‘ / [T]oda sciencia del
/ sennor dios vi-/ene ¢ conel fu-/e siempre E / es antes del /
siglo. E1 / arena dela mar...

[En el margen superior derecho:] Aqui comienga el prologo
que fizo sant geronimo sobrel ecelesiastico, / [S]abiduris
uos es mostrada por la [boca E4] de muchos ¢ grandes pro-/
fetas ¢ por otros que los signjerou. .. E tants latinidad / por
que ella asy sea conjunta. deo gra-/cias amen / Aqui se aca-
ba el prologo de sant geroni-/mo sobrel ecclesiastico 24.

h 216ra: ...E oirlo has ¢ apiadar te has / sy pecare el varon
en ty #, |Hspacio en blanco sin cabecera] [E]nel anno /
tercero del / rreynado / de joachim / rrey de juda / veno
nabue-/hodonosor / rrey de babi/lonia. ..

[En el margen superior derecho:] Aqui comienca el prologo
que fizo sant geronimo sobre daniel / muchos non leen a
daniel segund la traslacion delos setenta interpetres mas la
traslacion de theodocion... e conue-/niesse a nonbre de ar-
bol asy/mesmo 26, [En el ms. se han trastocado hojas. Las
que mumeramos con 216r y v. contienen parte de Dan. y
deberfan ir tras la 217].

h 225r a [A mediados de la columna:] E tu vete al pla/zo ¢ aso-
segaras e levantarte ag a4 tu / suerte al plazo delos dias. /
Alqui acaba ¢l libro de da-]niel gloria [syn fin al vno in
nume-Jrable de sienpre dios de isrrael. [El explicit se
adivina bajo las tachaduras].

MarcHERITTA MORREALE
Universith di Padova

2¢ Prél. de Eeli.; efr. Hugo de San Caro, Opera (Venecia, 1703), 1172}
se halla también en E4. '

25 Este capitulo falta en algunos de log c6dices espafioles mis importan-
tes (entre ellos el Cavense) y en la Biblia Sixto-Clementina. Pero aparcee
en las versiones espafiolus medievales, p. ej., en E6 5 cn E4, Por ger idén-
tico a Par. 13-21 (con una ligera adaptacién del dltimo v., puede compararse
con la versiGn del mismo trozo del heb. (en nuestro cédiee en Pah.).

28 Prélogo jeronimiano a Dan.; cfr, PL XVIIT 1357-1358; muy comin;,
también se halla en Ae. 1 183rb-184rb (por error ombre por nombre).
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Apixpice. Transeripeién de algunos textos.

I Los versos iniciales de los dos textos de Lam. 1:14.
II Cotejo con la traduccién del S. XIII (E6) (y con Ac 1
v E4 en la nota) : Dan. 2:20-37.

Con E4: IT Par. 35:20-27, Am. 6:1-15, 9:5-15, Sof. 1:12-18

(con alguna referencia a Ac 1 en las notas).

Con el ms. CXXIV -2 de Bvora (Hv.): Job 2:1-10, Cant.

Con la Biblia de Alba y la de Ferrara: Is. 1:1-9.
Con la Biblia de Ferrara: Is. 3:16-24, 9:6-7, 10:33-11:10,

(Nota: la transcripeién es casi paleografica, para que se
aprecien mejor las earacteristicas de los distintos mss.).

MS_10.288

111
v
2:1-6, Ps. 1:1-6.
v
Vi
40:1-7, 42:10-18, 45:8-13, 61:1-3.
Lam. 1:1-4

17k 49vb] ;Como estouo sola
la ¢bdad mochiguada de pucblo!
fue como biuda granda [sic] enlas
gentes, sennora en las cibdades,
fue por rritidura.

2 Bet. Llorar lloraua en la no-
che e sus lagrimas sobre su quixa-
da; non aclla consolador de todos
sus amigos: todos sus conpanncros
falsaron en ella. Fueron aella por
cnemigos-

3 Gimal. Captinose de probreza
¢ de mucho seruigio; ella estouo en
las gentes; non fallo folgura; todos
sus perseguidores la aleancaron
entre las angosturas.

4 Daled. Caminos de syon dolo-
Tiosos de que non uinien alas pas-
quas todas sus cibdades. ..

Nota. EI MS. E4 [h 249ra]:

Dan. 2:20-37
MS. 10.288
20 [h %18 r a] Sea el nonbre de
dios bendicho del siglo fasta el

1 [l 166 r a] jComo estouo soli-
taria la ¢ibdad de mucho pueblo!
fue como binda grande enlos gen-
tios, scnnora enlas cibdades, fue
fecha tributo.

2 Llorar llorara -de noche ¢ la
su lagrima sobre su mexilla; no
ha consolador de todos sus ami-
gos e todos sus companmeros le
falsaron. Fucron lc enemigos.

3 Captino se juda de quebranto
e de mucha seruidunbre, la qual
moro enfre los gentios ¢ non fallo
rreposo; todos quaentos la siguie-
ron la aleancaron enfre las an-
gostias.

4 La vias de sion son luytosas
por non auer quien venir ala
pasqua. ..

gentes 1 tributo om., ibidem
E6

20 [h 143 v b] El nombre de
dios ses benito del sieglo e fastal
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siglo, que el saber ¢ la potengia
suya es. -

21 F el demuda las sazones e los
tiempos, quita rreyes eleuanta rre-
yes, da la sabiduria alos sabios e
entendimicnto alos sabicrtes pru-
dencia.

22 E el descubre las cosas pro-
fundas e cnenhiertas, sabe lo que
es enla escuridad, ¢ la lu[n]bre
conel mora.

23 Aty dios de mis padres loo e
alsbo, que sabiduria e potencia me
diste. B agora mc notifieaste lo que
demandamos de ty, quela cosa del
rrey nos feziste saber.

2¢ Por lo qual daniel fue a
arioth gue encomendo ¢l rrev para
desperdigiar los sabios de bauilo-
nia. [E dixole: Los sebios de ba-
bilonia] non los desperdicics; faz
me svhir dclante el rrey, e la de-
claragion al rrey notifieare.

25 Estonge arioth con apresura-
mento subio adaniel delante el rrey,
e asy le dixo: falle ombre delos
fijos del cativerio de juda gue la
deelaragion al rrey fara saber.

26 Rrespondio el rrey e dixo a-
danicl, euyo nonbre era beltasacar:
§si cres poderoso de me fazer saber
el suenfn]o que vy e su decla-
racién?

27 Rrespondio daniel delante el
trey e dixo: el secreto quel xrey
pide, non los sabios magicos nin
nigromanticos nin astro logos pu-
dicron notificarlo al rrey;

28 mag ay dios enlos gielos des-
cubriente los seeretos e notifico al
rrey nabuch donosor que es lo que
ha de ser en fin delos dias. Tu
suenno ¢ las visiones de tu ezbeea
sobre tu lecho csto es:

% tu, rrey, tus pensamiento[s]
sobre tu lecho subieron que ha de
ser despues desto, e el descubridor

sieglo, ca saber e fortaleza del som,

21 o ¢l muda los tiempos e las
edades, e trasmuda los regnos ¢ los
afirma. Da entendimiento a los
sabios, e saber a los que entienden
castigamiento.

2 El muestra las cosas mui fon-
das e ascondudas, e sabe Ias cosas
que estan en tiniebra, e lumbre esta
con el

28 A ti loo dios de nuestros pa-
dres e alabado, por que me dist
saber e fortaleza, e nos mostrest
agora lo que te rogamos, por que
nos descobrist la palaura del rey./
144r 3.

2 Des hy cntro daniel a arioth
el que mandara cl rey que matasse
los sabios de babilonna ¢ dixol assi:
No mates los sabios, mas metme ant
el rey, e soluer le el suenno.

23 Estonce arioch much ayna
metio 2 danie] ant el rey, e dixol:
Falle un ombre de los fiios del tras-
mudamiento de iuda que soluera al
Tey SO suenrno.

26 Recudio cl rey e dixo a danicl
que auie nombre batasar: ;Tiencs
que podras uerdadera mientre dezir
a mi lo que sonne ¢ lo que muestra
el suenno?

27 Recudio daniel e dixo al rey:
Lo que ¢l rey pregunta a los ade-
uinos e a los sabios ¢ & los magos,
noxn gelo pueden iudgar;

28 mas dios cs en ciclo que mues-
tra las cosas a tl rey que an de
scer cn los postremeros tiempos.
El to suenno e la uision de tu
cabega que uist en to lecho esto es:

29 Tu, rey, compceest a pensar
en to lecho que auie de seer en pos
esto dagora, E dios que mucstra las
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delos secretos te fizo saber que ha
de scr;

%0 K yo non por saber que ay
en mi mas [h 218rDb] que [en]
todos los biuos, este secreto me
fue descubierto, mas por causa que
la declaracion al rrey sea decla-
rada, e¢ que los pensamentos de
tu coragon sepas.

31 Ty, rrey, veyas, e ahe vn ydolo
grande el quul ydolo tal su rres-
plandor era mucho lcuantado en
frente, e su vista era terrible. Aquel
ydolo

32 su cabeca era de buen oro;
sus pechos e sus bracos, de plata;
su vientre e sus lados, de cobre;

88 sug piernas eran de ficrro; e
sus pies, dellos eran de fierro e
dellos eran dc barro.

3¢ Ty veyas csto fasta qme se
eorto vna piedra, e Non con mManos,
E firio al ydolo sobre sus pies de
fierro ¢ de barro, ¢ moliolos.

36 Estonges se molieron cn vno
el fierro, el barro, el cobre, la
plata ¢ el oro. E fueron como el
tamo delas cras del estin, ¢ lleuo-
los €l viento, ¢ nenguna sennal non
quedo dellos. E la piedra gue firio
al ydolo fizose vna grand sierra e
fincho atoda la tierra.

38 Aquestc es el snenno, e su
declarsgion dezir la he delante el
rrey.

37 Tu, rrey, el rrey delos reyes,
que es el dios delos ¢ielos, rreynado
excelente ¢ fuerte ¢ honorifico ie
dio.

MARGHERITTA MORREALE

cosas mostro a ti lo que a de seer.

30 E non por el saber que es en
mi sobre quantos uiuen fue a mi
mostrada esta cosa, mas por que
sopiesse el rey cierta mientre lo
que muestra cl suenno, e que so-
plesses los pensamientos de to co-
racon.

81 Ty, rey, ueyes assi ¢omo una
grand figura, e aquella figura era
muy grand, e cstaua much alta es-
quantra ti, ¢ el so catamicnio era
espauventable.

32 E la cabega desta figura era
de muy bucn oro; los pechos e los
bragos eran de plata; cl uientre e
ios muslos cran de arambre;

32 las piernas, de fierro; e la
una parte de los pies era de fierro,
e la otfra, dc barro.

3¢ Fl ueyes lo assl fasta ques
partio una piedra de la sierra sin
manos, ¢ firio a la figura/[144 1 b]
en los pies de fierro e de barro, e
quebrantolos.

33 F cstonce fueron quebranta-
dos el fierro e el barro e el aram-
bre, el oro e la plata, ¢ tornaron
assi ecomo ¢l tamo del era dagosto
que lieua el uiento, assi que no fue
fallado de tod esto ni migaia. Mas
la piedra que firiera en la figura
tornos grand sierra ¢ finchio toda
la ticrra.

36 Est es el suenno, e dircmoste
lo que muestra.

87 Tu eres rcy de los reyes, ¢ el
dios del ciclo dio a ti regno e for-
taleza e enperio e gloria.

Nota:en Ac1 (fo. 187 r y v) faltan “e sus pies dellos eran de fierro”
33, om, por homoyoleleuton (asi también en E4), “la plata” y “non”
35, “rreyes” 37. En lugar de honorifice 87, sc lee “muy honrrado” (asi
también en E4). Ante este intercala imperio. También lo que hemos
suplido en cl texto proeede de dicho ms. Otras variantes menores son:
bendito 20, experdiciar 24, “e dixole” 25, belttasar 26 (asi también en
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E4), “E respondio” 27, este bm. 28, “ninguna sennal quedo” (asi tam-
bién en E4) 35; E ante ‘la pielra” om. [{En E4, entre otras cosas se
lee bientes 21 por sabignies, prudengic por potengia 23, fruenmte 31,

espantable ibidem].

IT Par. 35:20-27
MS. 10.288

20 [h 123 r b] Despues de todo
esto, que aparejo josias la casa,
subio nebo rrey de egipto abatallar
en carcamis sobre eufrates; e salio
asu encuentro josias;

21 g enviole mensajeros diziendo:
ique as comigo, rrey de juda? Non
vengo contra ty oy, c¢a ala casa de
mi hatzlla; e dios mando gne me
espantases; cesate de dios que es
comigo, e no te danwe.

22 E non volulo josias su cara
del, ea pa batallar contra el se
armo, e non escucho las palabras
de nebo de boca de dios, e vene
abatallar conel enel val de me-
guido.

2 E tiraron log hallesteros al
rrey josias; e dixo el rrey asus sie-
ruos: fazed me pasar, ea soy muy
adolorido.

2¢ E pasaron sus sicrnos del
carro c fizieronlo caualgar sobre
el carro segundario suvo; ¢ leua-
ronlo ajherusalem, e murio, e so-
terraronlo cnlas sepulturas de sus
padres; e toda juda ¢ jherusalem
se enluytescieron por josias.

2 Fn endecho jeremias por jo-
sias; e dixeron todos los canalleros
e las duennas sus endechas por jo-
sias fasta oy, e pusicronlo por
fuero sobre ysrrael; e helas eseritas
sobre las endechas.

26 F: lo que quedo delas palabras
de josias ¢ sus mergedes segu[n]d
lo escricto enla ley del sennor,

27 sus palabras primeras ¢ pos-
trimeras helas escritas enel libro
delos rreyes de ysrrael e juda.

E4

20 [fo, 21 v b] Después de todo
esto, que conpuso Josias [la casa],
smbio nabo rrey de Egipto a pelear
eon carcamis sobre para; e subio
asu encuentro josyas;

21 ¢ enbio ael enhaxadores, di-
dendo: pque has comigo, rrey de
Juda? eca non por ty este dia, mas
ala casa de mi pelea; e el sennor
mando ame espantar; guardate del
dios, que es comigo, que non te
destruya.

*2 E non tormo josyas su cara
del, mas a pelear con el sc agrado,
e non escucho alas palabras de
nabo de la boca del sennor, ¢ vino
apelcar al valle de migdo.

23 F tiraron los ballesteros al
rrey josias; ¢ dixo el rrey asus
siernos: lenad me, que mueho me
enferme.

2t & pasaron lo sms scruidores
del carro al cauallo de su estado
que ay tenia; e llewaron lo
aiherusalem, ¢ murio, e soterraron
lo en ¢l enterramiento de sus pa-
dres; ¢ todo juda ¢ iherusalem se
enluytescieron por josyas.

25 T fizo endecha gercmiss sobre
josyas; e endecharon todos los
pringipes e pringesas con sus la-
mentagiones fasta cl dia, e dieron
las por fucro & ysrrael; e las e
escriptas enel libro delas endechas.

26 E la sobra delas palabras de
josyss, e sus mergedes son eserip-
tas enla ley del sennor.

27 K sus pa [fo. 222ra] labras
primeras ¢ postrimeras, helas es-
eriptas enla coronica delos rreyes
de ysrrael ¢ de juda.
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Am, 6:1-15
MS. 10.288
1 [79va] ;[G]uay declos asose-
gados en sion, e deios confiantes
enel monte de samaria, nonbrados
por principio de los gentios, e vi-
nieron aellos la casa de ysrrael!

2 Passad a calue ¢ ved, e yd
dende a amat la grande; e deseen-
ded alos filisteos; mejores que estos
rreynados is1 es mas su lermino
que vuestro termino?

3 Los vagantes al dia del mal e
allegastes vos a estar en in justigia.

4 Los yazentes en camas de mar-
{il, sobrantes sobre sus lechos, eo-
mientes earrneros del ganado e be-
zerros de meytad de marhce.

b Los singlarizantes se al tanner
del land, como dauid enganmaron
para sy estrumentes de eanto.

¢ Los bcuientes en vasos vino e
conlos mejores vnguentos se vntan,
¢ non se adolesgieron del quebranto
de josep.

7 Por tunto, agora seran cap-
tinados en cabeca delos que se
catinaran, e quitar sca el horrna-
mento de Jos superfluos.

8 Juro el sennor dios en sy mes-
mo, dize el sennor dios de las humes-
tes: yo abominare la eltiuez de
jacob e sus palacios aborresgi; e
cntregare la cibdat ¢ su finchi-
miento

? e sers, si quedaren dicz ommnes
en vna casa, mMorran;

10 ¢ lcmar lo ha su tio e el que
Jo quemare, para sacar huesos dela
casa, ¢ dira al que estunicre en los
rrincones dela casa: ;si tienes avn
contigo mas? [79 v b].

MARGHERITTA MORREALE

E4
1 [430 r al] ;Guay quc yazen
guedos en syon, ¢ delos que cstan
afiuzados en ¢l monte de samaria,
aquellcs que rrequiebran del co-

‘mienco delos gentios, ¢ van a ellos

la casa de ysrrael!

2 Pasad a caluc e ved, ¢ yd den-
de » amad arreba; desgendet al
val delos filisteos: lo mejor destos
rregnados, jes mayor su termino
que ¢l vuesiro?

3 Los quales vos congertades al
dia malo ¢ vos allegaredes en asen-
tamiento de perjuizio.

4 Tos que vos echades sobre los
lechos de marfil, e sc esperezan cn
somo dclas sus camas, ¢ comen los
mas gordos delos gunados e los car-
neros que son de engordadero.

5 Los que se deleetan con ¢l son
del estrumente, asi commo dauid
se pregian de las joyas canciosas.

¢ Aquellos que bcuen con las
tacas del vino ¢ con las grosuras se
vatan, nunca ouieron dolor del gue-
branto de joscf.

7 Por tanto, agora seran catiua-
dos en los primeros que fuesen
catinos, e seran desuiados de todos
sus apartamientos.

8 E jura el sennor por si mesmo,
dicho es del sennor dios de sabaoth:
que yvo quite cl alteza de jacob e
las sus signagogas ahorres¢i; e her-
mare las ¢ibdades e los pueblos
dellas;

9 ¢ si por auentura quedaren
dicz personas en wvna cusa, todos
morran;

19 lenar los han sus amigos e
quemar los han, por sacar Jos hue-
s0s de aquella casa, ¢ diran a los’
que estudieren a los rrincones de
aquella casa: jay aqui alguno con-
tigo?
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11 ¢ dira: non; e dezir l¢ ha:
calla, ca non es de mentar el non-
bre del sennor.

12 Ca ahe el scnnor mandara, e
seran feridas las grandes essas con
gotas e las pequennas con fende-
duras;

13 :si corren por las penmas
cauallos? ;si aran enlas manrzanas?
que lraslornastes a pongonna el
juyzio e el fructo dela justicia con
amargor.

14 Los que se alegran de non co-
sa, los que dizen: cicrta mente: con
nuesira fortaleza ;e tomamos para
nos cucrnos ¥

15 Que aheme, que leuanto con-
tra vos, casa de ysrrael, dize el sen-
nor dios dc las huestes, genlio, e
apremiar vos han de la venida de
amat fasta el arroyo del desierto.

Am. 9: 515
MS. 10.288

5 [80tb] E el sennor dios delas
huestes es ol que toca enla tierra e
se rregrles¢e e se cnluytesge todos
los moradores della; e subira asy
como e} nilo toda, ¢ anegar se¢ ha
como el nilo de egipto;

6 ol que edifico enlos ¢ielos sus
gradas ¢ su mano sobre la ticrra
lo seemento. El ltamante ales agnas
dela mar e derramala sobre la faz
dela tierra; adonay es su nonbre;

T ¢lerta mente como fijos de in-
dianos soys ami, fijos de ysrrael,
dize el senror, sy non aysrrael so-
hid atierra de egipto, e a los filis-
teos de castor, ¢ aran, de quir...

11 Fnese dia leuantare la caba-
nna de dauid, la cayda, {80 v a]
e aparedare sus portillos, e sus
derrocamentos lleuantare e hedifi-
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11 ¢ dira: sy, ay; e dira: calls,
que non es de nonbrar el nonbre
del sennor.

12 Catad que ¢l sennor manda
que sea estryda la casa mayor con
engennos e la casa menor con fra-
bueos;

13 ; quedan correr por las pennas
los caunallos? o ;si pueden arar con
bueyes? asi rresistes vos, que tras-
tornastes el derecho en menoscabo
e la justicia por maldicion.

14 T0s que se alegran con la syn
rrazon, sor aquellos que dizen; syn
por gque: con la nuesira fortaleza
jnon ganarcmos para Nos ITegna-
dos?

15 Ca heme aqui, yo lenantare
sobre vos, casa ysrrael, dicho esdel
sennor dios de ssbaoth, gente que
vos apretaran, desde la entrada de
amad fasta las corrientes de la
vega.

E4

5 [430vb] E el sennor dios de
sabaoth, aquel que tanne en la tie-
rra ¢ la faze tremir ¢ espantarse
todos los pobladores della; e faze-
la erescer commo el annil e deél
menguar commo €] annil de egipto;

% aquel que conpuso en los cielos
la su altura e la su acopilagion so-
bre la ticrra la acimcento. Aquel
que ayunia lag agoas del mar e las
derrama sobre la faz dela ticrra
toda; el sennor es el su nonbre;

7 asi coramo los fijos delos ne-
gros fuestes contra mi, fijos de
ysrracl, dicho es del sennor, ma-
guer que el pucblo de ysrrael sube
de tierra de egipto, ¢ los filisteos
de captor, e de armenia e de
queyr. ..

11 Ca en aquel dia fare leuantar
la eahanna de damid, que esta cay-
da, ¢ rreparare los sus pestillos;
e lo que csta dellos derribado en-



carla he como los dias de sienpre,

12 por que eredan lo que gquedo
de edom c todos los gentlos, que
sc Ylamo mi nonbre sobre eiloz, dize
el senwnor, fazedor de aguesto.

13 Ahe que dias verrnan, dize el
sennor, que se allegara el arar con
¢l segar, ¢ el pisante las vmas eon
¢l que siembra la simiente. K go-
tearan las sierras mosto, e todas
las cuestas se rregalesceran;

14 o torrnare el catiuerio de mi
pueblo yerracl, e edifiearan c¢ibda-
des asoladas, e poblaran e planta-
TAD Vvinnas, ¢ beueran su vino; e
faran huertas e comeran su fructo;

15 ¢ plantar los he sobre su tie-
1T2, ¢ non seran arrancados mas de
sobre la tierra que les dy, dixo el
sennor dios.

MARGOERITTA MORREALE

_festare, E labrar vos he segunt los
dias de sienpre;

12 por que hereden los que que-
daren de edon ¢ de todas las otras
gentes, que fuere nonbrado el mi
ponbre sobre ellos, dicho cs del
sennor, fazedor de esto.

13 Catad que dizs vernan, dicho
es del sennor, ¢ encontrarse han
¢l que fuere a baruechar en el
que [431 T a] viene a segar, e el
que viene de pisar la huua con el
que fauere a senbrar. E correran los
montes micl, ¢ todas las sicrras se-
ran allanadas;

14 ¢ tornare la tornanca del mi
pueblo vsrrael, e seran las cibdades
yermas ¢ seran pobladas e planta-
das vinnas, e beucran el vino de-
llas; e faran hucrtas e comeran el
fructo dellas;

15 ¢ plantar los he sobre las sus
{ierras, ¢ non seran cchados de
sus tierras, las quales di a cllos,
dize ¢l sennor dios.

Nota: el texto del ms. 10.288 aparece también en Ae 1 235 r b ¥
237 v b, con ligerss diferencias; a saber: pringipio 6:1] principios;
los yazentes 4] c¢ los yazentes; cstrumentes 5] instrumentes; vna casa
9] en wvna casa; pennas 13] pequennas; v.s. 12; con amargor 13] en
amargor; lo acemento 9:6] acemento (ademis de algunos cambios en
la grafiu: hornamientos 6:7, latinez 8, Luessos 10, hedifico 9:6, essc

11). Sof. 1:12-18.

Sof. 1:12-18
MS. 10.288

12 185 vb] E sera que enesse dia
escudrinnare en iherusalem con
eandelas, e [86r a] demandare eon-
tralos omucs quajados sohre sus
fazes dizientes en su coragon: nin
faze el senwor bien nin mal.

13 T sera su auer rrica e sus
casas asolacion. B hedificiran ea-
sas ¢ non moraran, ¢ plajnjtaran
vinnas e non bemeran su vino;

E4

12 7435rb] E sera, cn aquel
tienpo que escaruare a iheruselem
con candelas e demandarc conira
los varones e aquellos gme cayan
sobre las sus fazes e aquellos que
dizen en sus coracones: non faze el
senror bien niz mal.

18 F scran los sus alges para fo-
lladeros ¢ sus e¢asas para hermacion.
I edificaran casas ¢ nor las po-
blaran, e plantaran vinnuas e non
beueran el vino dellas;
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14 gereano cs el dia del senrov
grande, gercano e ayns mucho; la
boz del dia decl sennor;

15 amarga, vogiferante ende po-
tente; dia de yra ecse dia, dia de
angustia e dc aprieto, dia de rru-
gido ¢ estruendo, dia de escurana
e lobregura, dia de nublado ¢ es-
pesura;

16 dia de bozina e tanncr de es-
truendo sobre las ¢ibdades enforta-
lescidas e sobre los Trinconcs altos.

17 ¥ angustiare alos omwes, €
andaran como ¢legos que contra el
sennor peccaron; e sera derramada
su sangre commo poluo, ¢ su vyan-
da commo egestioncs.

18 B avn su plata e oro non
podra escaparlos enel dia dela yra
del senmor; e conel fuego de su
¢elo se quemara toda la tierra, ca
destruycion ¢ turbagion fara con
todos los moradores de la tierra.
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14 ¢ cerca cs cl dia grande del
SCNNOT, ¢ gerca ¢ muy ayna la boz
del dia del seannor.

15 El dia del sennor es amargoso
e tribulado, el que alli fuere barra-
gan, dia de sanna es ague] dia, de
apretamicnto e de angustiz, dia de
miedo e de rrecelo, dia de tiniebra
e de foscurs, dia [435 v o] de nu-
blo ¢ de espesura;

18 dig, de tronpa ¢ de alaride
sobre las ¢ibdades fuertes e sobre
las almenas altas.

17 E yo apretare a los omnes, e
andaran commo ¢legos e aquellos
que 2l sennor pecaron; e seran de-
rramadas las sus sangTes commo
poluo, ¢ las sus carnes commo los
bonnigos.

18 Asi la su plata commo el su
oro non les podra valer el dia de
la sanna del sennor; e con el fuego
del su celo quemara foda la tierra,
ca fin e turbamiento ha dc fazcr en
todos los pobladores de la ticrra. .

Nota: El texto del ms. 10.288 se repite en Ac 1 254 r b, con ligeros
cambios, a saber: en esse dia 12] esse dia; andaran 17] yran; plata e
oro 18] plantan oro; destruycion ¢bidem] estruygion.

Job. 2:1-10
MS. 10.288

1 [h 154 v a] Fue que vn dia vi-
nieron los angeles de dios para
cstar delante el sennor e veno avn
¢l diablo entre ellos para estar de-
lante el sennor.

2 E dixo el sennor aldiablo:
i{donde vienes? T rrespondio el
diablo al sennor: de discurrir la
tierra ¢ andar enella.

3 E dixo el sennor al diablo: zsi
posiste tu eoracon en mi sieruo Job,
gue non ay tul commo cl enla
tierra: onbre perfeceto e dereche-
10 ¢ temiente adios e quito de mal?
E avn tiene en su perfecion, ¢ son-

Ev,

1 (fo. 379v] 5 fue asy vn dia
e vinicron los angeles del sennor
para estar delante el sennor e veno
eso mesmo el diablo entre ellos pa-
ra cstar ante el sennor.

2 R dixo el sennor al diablo: jde
donde vienes? I rrespondio el dia-
blo al sennor e dixo: de conguerir
la tierra e de andar por ella,

3 E dixo el sennor al diablo:
483 puesto tu coragon contra el mi
syeruo job, que nom lo ay tal
commo el en la tierra: varon sano
e derechero, temedor a dios e apar-
tado de mal? E avn se csta firme
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baysteme contra el para lo estra-
gar, en halde.

4 E rrespondio el diablo al sen-
nor ¢ dixo: cuero por eunero, ¢ todo
quanto ome tiene dara por su alma.

% Mas envia agora tu mano e
toca en su hmesso ¢ en su carrane,
ea cierta mente en tu presencia
blasfemara de ty.

¢ ¥ dixo el sennor al diablo:
helo en tn mano, mas su alma
guarda,

7 E salio ¢l diablo delante la
presencig del sennor e firio aJob
con mala sarrna dela planta de su
pie fasta su colodrillo.

8 ¥ tomo parasi vn tiesto para
se rraer conel; ¢ el estando asen-
tado en meytad dela g¢eniza.

% T dixole su muger: javn tie-
nes en tu perfeccion? Blasfema de
dios ¢ muere,

W E dixo a ella: como fabla
qual quier delas viles, fablas tu;
¢l bien rrescebimos de dios e el
mal no rrescibiremos? En todo esto
non peco Job con sus becos.

Cant. 2:1-6
MS. 10.288

1 [h 179va] Yo so commo el
albahaca dela llaneza, como el lirio
de los valles.

2 Como el lirio entre las espinas,
asy es mi amiga enfre las fijas

3 Como man¢ano entre los arbo-
les dela sclua, asy es mi amigo
entrelos filos. Asu sonbra cobdicie
estar ¢ estoue, ¢ el su fructo dulce
es ami paladar,

4 Metiome cnla éasa del vino e
su pendon sobre mi cs amor.

6 Sostened me con rrcdomas; es-
foreud me con las manganas, que
doliente de amor so yo.

MARGHLRITTA MOBREALT

enla su bondat, ¢ sonbaysteme cnel
alo desfazer, en balde.

4 E respondio el diablo al sennor
e dixo: cl eucro por el cuero, e
quanto ticne omne darie por su
alma_

5 Synon cnbia agera el tu pode-
rio ¢ llagalc el su cuerpo ¢ la su
carrne ¢ synon por tu vida luego
te denegara.

6 B dixo el sennor al diablo:
catalo en la tu mano, mas la su
alma guarda.

7E salio ¢l diablo delante el sen-
nor « firic a2 job de malas bueas
desdela plania dcl su pie fasta su
colodrillo,

8 I tomaua para sy vn ticsto
conque se estregana; ¢ el asentava-
se entre la cenira.

9 E deziale su mugier: javn
estas firme enla tu bondat? Denie-
ga del sennor e mucre.

10 F dixo aella: asy commo fabla
vna enconada as tablado; commo
el bien resgebimos del sennor, je
al mal non rescebiemos? Con todo
esto non peco job conla sn boeca.

Ev.

1 {fo. 409 v] Io alhzbaca del
llano, rrosa delos valles.

2 Asy ecommo la rosa entrelas
espinas, tal es la mi conpanncra
entre las mugeres.

3 Asy commo el mangano entre-
los arholes del monte, tal es el mi
amado entre los fijos. Enla su son-
bra cobdigie cstar, ¢ el su fructo
es dulee al mi paladar.

4 Traxome ala casa del vino e el
su pendon es, sobre mi, grande
amor.

G Ssostened me con redomas;
asofridme con mancanas oliosas,
ca enferma soy de amores.
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¢ Su sinistra del sera so mi cabe-
¢a, e su diestra me abrace.

Ps, 1:1-6
MS. 10.288

1 {h 124ra] [Blienaventurado
es el varon que non andudo enel
consecjo delos malos, ¢ encl camino
delos pececadores non cstouo, e enel
asiento delos escarrnidores non se
asento.

2 T saluo enla ley del senner es
la su woluntad e enla su ley piensa
denoche ¢ de dia.

8 E sera como arbol plantado
sobre pielagos de agua, que su frue-
to da asu sazon, ¢ su foja no cae,
e todo quento faze prospera.

% Non son asy los malos, saluo
como el tamo que lo desecha el
viento.

5 Por esto non se leuantaran los
malos enel juyzio, e los peceadores
enla conpana delos justos.

6 Ca conosce el sennor la via
delos justos, e la via delos malos
pereseera.

1s. 1:1-9
Biblia de Alba
1 [266ra] Vision de ysayas, fiio
de amos, que vido sobre iuda e
ierusalem, en dias de ozias, iotham,
acaz e ezcchias, reyes de iuda.

2 Oyd, los cielos, e escucha, la
tierra, que el sennor fabla: los fiios
que crie ¢ enaltesgl, los quales erra-
TON en mi.

% Cognosge €l buey el su possee-
dor, e €l asno el pesebre de su
duenno, ¢ israel non me cognoscio,
nin ¢l my pueblo non entendio.

4 ;Guay de la gente pecadora,
pueblo cargado de pecado, semen
de malos, filos danmadores; dexa-

¢ Lo su syniestra fondon dela mi
cabeca, ¢ su diestra me abraca.

Ev.

1 {fo. 1] Bienaventurado es el
varon gque norn andudo en conseio
delos malos, ¥ en carrera delos pe-
cadores non se paro, ¢ ChL asen-
tamiento de escarrnidores non se
asento.

2 Y non sy cnla ley del sennor
escojo e enla su ley estudia de dia
¢ de noche.

3 E sera commo el aruol planta-
do cerca pielagos de agua que su
fructo da en su tiempo e su foja
non se cae, ¢ todo lo que faze
aprouece.

4 Non son asy los malos. Synon
commo el thamo que lo enpuxa el
viento.

3 Por tanto nomn se leuantaran
los malos en juyzio, ¢ los pecadores
en quadrilla delos justos.

6 Ca apiadars el scnnor la ca-
rrera delos iustos, ¢ la carrera delos
malos perescera,

MS. 10.288
1 [h 1ra] Profegin de ysayas,
fijo de amos, que profetizo sobre
juda e iherusalem, en tiempo de
vsiag, jotan, acaz, ezechias, reyes
de juda,

2 Oyd, ciclos, e escuchs, tierra,
ca ¢l sennor fablo; fijos engran-
desci e ensalge, ¢ ellos falsaron me,

3 Conoscio el buey a su ecompra-
dor, ¢ el asno peseurc de su duen-
n0; ysrael non sopo, et mi pueblo
non entendio.

4 Guay gente pecadora, puchlo
de pesado peccado, linaje de mali-
ciosos, fijos daflados; desmanpara-
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Biblia de Ferrara

1 [fo. 277va] Bienaventurado
el_varon que no anduvo en con-
sejo de malos, v en su carrcra de
los peeadores no estuwo, y en
asiento de cscarnidores no se
asento.

2 Mas solo en ley de .A. su vo-
lontad, y er su ley fablara de dia
¥ de noche.

3 Y sera como el arbol planta-
do sobre pielagos de aguas que
su fruto daa [sie] en sm hora y
su hoja mo cae, y todo lo que
fare fara prosperar,

% No assi los malos, sino como
tamo que los empuxa viento,

8 Por tanto no se alevantaran
malos en juizio, ni pecadores en
conpaia de justos.

% Por que sabe .A. carrera de
justos, y carrera de malos se per-
dera.

Biblia de Ferrara

1 [fo. 184 ra] Prophecya de Ye-
sahiahu, hijo de Amoz, que pro-
phetizo sobre Yehudah y Yerusa-
laim, en dias de Huzziyahu, Yot-
ham, Ahaz, Yehizkiahu, reyes de
Yehudah.

2 QOyd, cielos, y escucha, tierra,
por que .A. fablo: hijos engrandes-
ci y enalteci, y ellog rebellaron
contra mi.

2 Conoscio buey su comprador,
¥ asno pesebre de su duefio; Ysrael
1o conosein, mi pueblo no entendio.

4 O gente pecadora, pueblo pe-
sado de delito, simiente de malinos,
hijos dafiladores; dexaron a .A., fi-
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ron gl sennor, blasfemaron del san-
to de isracl, retrogaron se a gaga!

b ;Sobre que micnbro vos feri-
ran sy mas tornaredes a rrebellar,
que ya todas las cabegas tencdes
enfermas ¢ todos los coragones eon
dolor?

¢ Delde la planta del pie fasta la
eabega non cs cnel sanidat; peeil-
gos ¢ liuores, e las llagas estan
tiernas, que uon fueron ecuradas
nin tan sola mente apretadas, nin
menos enternescidas con olio.

7 La vuestra téerra cs desierta;
las vucstras cibdades son quemadas
de fuego; las vuesiras regiones en
viestra presencla los ugenos las
gastan e comen, e dessoladas son
asy commo trastornamientos de
agenos.

8 B remanescera la fiia de syon
asy commo cabana (sic) de vinia,
e commo cspantaio en cogonvral e
asy como cibdat deserta.

S Saluo por que el sennor de las
cauallerias nos dexo ¢ fizo rema-
nescer salgun semen, poco fuera
que comrmo sodoma facramos ¢ a los
de Go/[266 r b] mora semeiara-
mos.

Is. 3:16-24
MS. 10.288

16 F dixo el se[h 2 r blunor:
por quanto se ensalcaron las fijas
de sion, ¢ anduuieron con Jos euc-
Nos estendidos, e alcobolados los
ojos andando, ¢ tannendo andauan,
e con los pies estruendo fazian,

17 pelara el scnnor el colodrillo
delas fijas de sion, e el sennor su
vergucnga deseubrira,

18 Finese dia quitara el sennor la
excelengia delas caleaduras, ¢ delas
trenas, ¢ de los espejos,

1% ¢ lag sartas, ¢ las sortijus, e
las almexias, ¢ las cofias,
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ron al sennor, desdennaron al san-
to de ysrrael, tornaron atras.

5 Quanto mas soys feridos, mas
afiadides corrapeion; toda cabega
ala dolengia e todo coracon dolo-
rioso.

6 Dela planta del pie fasta la
caueca non cs endc cosa sana; fon-
dedura ¢ llaga ¢ ferida rczente
non fueron apretadas nin atadas ni
enblandescidas con vnguento.

7 Vuestrs tierra /[h 1rb] sera
asolada; vuestrag cibdades quema-
das con fuego; vuestra tierra cn
vuestra prescncia los cstrannos la
comeran e sera asolada, como tras-
torrnada por estrannos.

8 B quecdara la villa de sion asy
como c¢adahalso en vinna, como
manida e¢n eohombrar ¢ como ¢ib-
dad disipada.

9 81 non por el sefior dios delas
huestes, que nos dexo vn poco de
escapamento, ya como sodoma fue-
ramos € a ZOmOorra Nos asemeja-
TAmos,

Ferr,

16 [fo. 185 ra] Y dixo .A.: Por
que que se enaltecieron hijas de
Ziop, y anduuieron tendidas de gar-
ganta, guifantes de ojos andando,
y aduflando andauan, y con sms
pies cascaucleauan,

17 v abostillara .A. meollera de
hijas de Zion, y .A. sus vergnencas
descubrira.

18 Enel dia essc apartara .A. a
fermosura de los cascaucles y las
listas,

1% v los lunares, y las almizcle-
ras, y las manillas, y los (velos)
temblantes, las cofias,

zieron ensafiar a santo de Ysrael,
boluicronse atras.

5 ;Sobre que sodes feridos aun
afiadides rcbello? Toda cabega a
cnfermedad y todo coracon dolo-
T1080.

6 De planta de pie y fasta cabe-
ca no enel sanidad; ferida y to-
londro y laga tierna no fucron me-
lezinadas y no fueron ligadas y no
fue molificada con azeyte.

7 Uuestra tierra desolada; vues-
tras ciudades ardides en fuego;
vucstra tierra a escuentra vos cs-
trafios asmantes a ella y desoladu-
ra como souertimiento de estrafios.

8 Y sera remanescida hija de
Zion como cabails en vifia, como
choea en cogombral, como ciudad
yerma.

® Sino .A. Zebaoth fiziera rema-
nescer 2 nos resto poco, ecomo Se-
dom fueramos; a Hamorah nos
asemejaramos.
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20 ¢ las argollas, e los alhaytes,
¢ las bronchas, e¢ las arracadas,

21 ¢ los anillos, e los aleordes
delas narizes,

2 ¢ las e¢intas, ¢ los mantos, e
los mantillos, e las bolsas,

2 ¢ las muy delgadas eamisas,
e las samanas, e los suarios, e las
borrlas,

2¢ ¢ en lugar de balsamo desley-
mento sera; e en lugar de ¢intura,
cortadura; e en lugar dc egual
efeyte, mesamicnto; ¢ en lugar de
genimento (sic), e¢intura de xerga;
quemadura, en lugar de fermosura.

Is. 9:6-7
MS. 10.288

6 [h 4 r a] Ca ninno es nascido
anos, fijo es dado anos, e sera el
prengipado sobre su ombro, ¢ llamo
el su roxbre maranilloso, conseje-
ro, dios, fuerte, padre de siempre,
pringipe de paz.

7 Al multiplieante el prencipa-
do, ¢ ha paz sin fin, sobre la ca-
thedra de dauid, ¢ sobre su rreyma-
do, para lo aderescer, ¢ lo prospe-
rar con juyzio e con justicia de
agora fasta cn siempre; el celo del
sennor dios dclas huestes fara esto.

Is. 10:33-11:10

83 [h 4vb] Ahe el sennor dios
de las huestes ramifieara lagar con
quebranto, e los altos de estatna
seran quebrantados, e los altos
seran abaxados,

34 ¢ seran cortados los enrreda-
mentos dela selua con fierro, ¢ el
libano cor fortaleza cayra.

1 [b4vb] [E] saldra verga dela
rrayz de jasse, e rramo de lag sus
trayzes floresgera.
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20 y g las axoreas, y los tranca-
dos, ¥ joycles de pecho, y los ore-
jales,

21 1os anillos y afazmes de la
nariz,

22 las mudaderas, ¥y los velos, ¥
las touajas, y las bolsas,

23 los espejos, y las sauanas, y
los tocados, y los mantos,

2¢ y gsera, en lugar de especia
desleydura sera; y en lugar de
cinta, tajadura; y en lugar de
obra ygual, messadura; y en lugar
de texillo, ce[fo. 185 r b]iidero de
saco; quemadura, en lugar de fer-
mosura.

Ferr.

¢ [fo. 187 r a] Que nifio fue nas-
cido 2 nos, hijo fue dado a nos, y
fue el sefiorio sobre su omhro, ¥
Ilamo su nombre el marauilloso, el
consejero, el Dio, barragan, el pa-
dre eterno, Sar Salom.

7 La muchedumbre del sefiorio ¥
la paz no sera fin, sobre silla de
Dauid e sobre su reyno, por com-
poner a ella, para sustentarla en
juizio ¥ en justicia de agora y fas-
ta sicmpre. Zelo de .A. Zcbaoth
fara csta.

8 (fo, 187vb] He el Sennor
A. Zebaoth desrrama ramo con
forteza y altos de la estatura fa-
jados: y los altos se mbaxaran.

3 v tajnra ramas dc la xara con
fierro, v el Lebanon con (fierro)
fuerte eacra.

1 [fo. 187 vb] Y saldra vara de
tronco de Ysay, y ramo de sus ray-
zes floreeera.
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2 ¢ rrepossara sobre ¢l el spiritn
del sennor, espiritn de saher ¢ es-
pirita de prudencia, cspirita de
conscjo, espiritu de seso ¢ de temor
del sennor.

8 HE guarmmeceerlo ha concl temor
del sennor, e non julgura a vista
de sus ojos, nin ala oyda de sus
orejus rredargurra.

¢ E julgara con justicia alos
pobres, ¢ rredarguyra con dereche-
dumbre alos omildes dela tierra,
e ferira ala tierra conla verga de
su boca, e conel cspiritu de 313
becos matara al iniquo.

5 B sera la josticia cinta de sus
caderas, ¢ la fieldad cintura de sus
lomos.

¢ E morara el lobo conel carr-
nero, ¢ la onea conel eabrito arro-
dillara, ¢ cl bezerro e ¢l leon 2 el
carmero c¢euado estaran juncta
mente, ¢ vn ninno pequenno los
aguijara.

7 K la vaca e €]l leon pasgeran,
junecta mente arrodillaran sus fijos,
¢ el leon como las vacas comera
paja.

8 E trebejara el ninno enla fo-
ranbrera del aspid, ¢ enla cauerna
del bagilisco el mocuelo estendera
su mano.

9 Non maluaran nin dannaran en
todo el monte de mi santidad. Ca
se finchira la tierra de saber al
senuor, como las aguas que cubren
ala mar.

10 F scra enesc dis la rrayz de
jesse que estara por senna a los
pueblos, que los gentios lo deman-
daran, ¢ sera su rreposo honorifico.

Is. 40:1-7

1 [h 13 v b] [Clonortad vos,
conortad vos, mi pueblo, dira vues-
tro dios;

2 fablad a la voluntad de iheru-
salem e llamad la, ea se cumplio
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2'Y posara scbre el espriio de
A, esprito de sciencia y entendi-
miento, esprito de consejo y barra-
gania, esprifo de sabiduria ¥ temor
de .A,

3 Y fazerloha olér en temor de
AL, ¥ no a vista de sus ojos juzga-
ra, ¥ no & ovda de sus orejas re-
prehendera.

¢ Y juzgara con justedad men-
digos, y reprehendera con dereche-
dad por humildes de tierra, ¥ fe-
rira tierra con verdugo dc su boea,
¥ con esprito de sus labrios matara
malo.

5 Y sera justedad cintero de sus
lomos, ¥ la verdad cintero de sus
rifiones,

¢ Y morara lobo con carnero, y
ligre con cuabrito yazera, ¥ bezerro
v cadillo ¥ bufano avna y moco
pequcfio guian enellos.

7 Y vaca y ossa pasceran, a vna
yazeran sus nifios, y leon comeo
vava comera paja.

8 Y solazarsea alechan sobre fo-
rado de biuora, y sobre gruta de
basilisco destetado sm mano metera,

9 No enmalesceran y no dafia-
ran en todo monte de mi saniidad;
que se hinchio la ticrra de sabidu-
ria de .A., como aguas a la mar cu-
brientes,

10 Y sera enel dia esse rayz de
Ysay, que cstara por pendon de
pueblos; a el gentes requeriran y
sera su folganga honrra.

1 {fo. 197 r a] Consolad, eonso-
lad, mi pueblo, dize vuestro Dio;

2 fablad sobre coracon de Yeru-
salaim y llamad a ella, que se eum-
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el su plazo, e fue guisto el su pec-
cado. Ca tomo de mano del sennor
munchas [h 14 r a] vczes mas que
todos sus errores.

3 Boz llamante enel desierto:
acarrcad al camino del sennor, en-
deregad por el paramo, por la cal-
cada de nuesiro dios.

4 Todo valle se aleara, e¢ toda
sierra e collado se sbaxara, ¢ sera
lo fragoso llanura, ¢ lo alfocano,
valle.

5 B descobrir se ha el honor de
dios, e vera toda carrne junila men-
te gue la boca del sennor fablo.

6 Voz diziente: llama, ¢ dixo:
ique llamarc? Toda carrne ecs ¢o-
mo heno; e toda su merced, como
la flor del eanpo.

7 Sccase cl feno, e cae la flor,
ca ¢l espiritu del sennor rreposo
enella.

Is. 42:10-18

10 [h 15 r a] Cantad al sennor
de cantar nuecuo, su loor desde
el estremo dela tierra. Descendien-
tes enla mar e en su fenchimiento,
las yslas e sus moradores.

11 Aleen su voz el desierto e sus
¢ibdades, e los barvios engue mora
quedar. Canten los moraderes dela
penna, de eabeca delas sierras cla-
men.

12 Den al senwor Lonor, ¢ su ala-
banea enlas yslas notefiquen.

13 Rl sennor como polente sali-
rg, asy como ombre de hatallas
despertara cclo; tannera de cs-
truendo ¢ vogiferara, e sohre sus
enemigos S€ ensennoreara,

14 Calle de siempre; escache su
firme, como la de parto rreclame,
moraudileme, ¢ inspire  jJuncta
mente,

13 Aszolare las sierrns e los colla-
dos, e todas sus yverruss desecare, e
icre los 1rios wslas, e los pielagos
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. plic su tiempo, que se atemo su
delifo; que tomo de mano de .A.
dohlado por todos sus pecados.

3 Boz clamante en dcslerto: es-
combrad [fo. 197 r b] carrera de
A.; aderecad en llanura calgada
para nuestro Dio.

4 Todo valle sera enxalcado, y
todo monte y collado se abaxaran,
¥ sera el tumerto por derechura, y
las alturas por vega.

5 Y descubrirsea honrra de .A.,
¥ veera toda criatura avna gue bo-
ca de JA. fablo.

6 Boz dizien: clama, y dixo:
;que clamare? Toda criatura como
yerua; y toda su mereed, como
hermollo del eanpo.

T Secase yerua, cae hermollo,
por que viento de .A. asopla en el.

10 [fo. 198 r b] Cantad a .A.
cantico nueuo, su loor de cabo de
la tierra. Descendientes a la mar
¥y su hinchimiento, yslas y sus mo-
radores,

11 Alcara (boz) desierto y sus
cindades, aldeas (que) habitara Ke-
dar, Cantaran moradores de forta-
leza, de cabe¢o de montes clama-
ran.

12 Den a .A. honrrs, y su loor
en yslas denunciaran.

13 A, como barragan saldra,
como varon de peleas despertara
zelo; mublara tambien gritara, so-
bre sus cnemigos sc mayorgara.

14 Calleme dec siempre, callare,
refrenarmee. Como parturien es-
clamaree, dessolaxe y englutire
avna.

15 Fare destruyr montes y colla-
dos, y toda su yerua fare seear, ¥
pornee rios por yslas, y lagunas
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desecare.

16 F llemare alos ciegos por el
camino que non saben, por las pi-
ssadas que non saben los encamina-
re. Porrne la escuridat delante ellos
porluz, ¢ los torrgimentos por lla-
neza. Estas cosas fazer las he ¢ non
las dexare.

17 Tornaron atras, e avergonegar
se han atras de verguenca los con-
fiantes enel ydolo, los dizientes ala

cosa hendediza: tu ercs nwestro
dios.

18 O sordos, oyd; o cicgos,
acatad.
Is. 45:8-13

8 [h 16 h] O clelos, gotead de
arriba, e los firmamentos destellen
justicia. Abrase la tierra ¢ floreses
la saluacion ¢ justicia que nasea
jurciamente. Yo so el sennor que
lo erie,

9 Guay del que baraja cen su
afigurador, seycndo tiesto con los
tiestos dela tierra. 3 Si dira el barro
a su ollero: jque fazes? e la tu
obra: znon ha manos?

10 Guay del que dize al padre:
ipara que engendras? e ala muger:
ipura gue tc adoloras?

11 Agy dize el sennor, santo de
vsTrael ¢ su afignrador: las letras
me preguntaron si por mis fijos e
por la obra de mis manos me enco-
mendades. ‘

12 Yo fize la tierra e alos omnes
sobre ella erie yo: soy aquel cayus
manos estendieron los gicios; e ato-
das sus huestes mande.

13 Yo lo desperte con justicia e
todos sus caminos aderesge: el edi-
ficara mi ¢ibdad, mi catiuerio cn-
biara nin por pregio nin por pecho,
asy lo dixo ¢l sennor delas huestes.
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fare secar.

16 Y fare andar ciegos por ca-
rrera (que) non supierosn, por sen-
deros (que) no supieron los fare
pisar. Pornec ecscuridad delante
ellos por luz, y torceduras por 1la-
nura: estas cosas fazerlashe y no
los dexare.

17 Tornarsean atras, arregistar-
sean registro los confiantes en do-
ladizo, los dizientes a la fundicion:
vos nuestro Dios.

18 Tos sordos, oyd; y los eiegos,
catad para veer.

8 [fo.199 va] Gotead, ciclos, de
arriba, y eiclos destillen justedad.
Abrase tierra y fruchiguen salua-
cion, y justedad faga hermollecer a
vna. Yo, .A,, la crie.

9 Guay barajan con su formador,
tiesto con ticstos de tierra. ;Si dira
barro a su ollero: pque Tazes? y
tu obra: yjno manos a ella?

1 (Quay dizien al padre: jque
engendras? ¥y a muger: ;que te
adolorias?

11 Assi dixo JA., santo de Yarael
v su formador: las venideras me
demandad sobre mis hijos y sobre
obras de mis manos mc enco-
mendad,

12 Yo fize ticrra y hombre sobre
ella ¢rie yo: mis manos tendieron
cielos y todo su exercito encomen-
dce.

13 Yo lo desperte eon justedad y
todas sus carreras adercreare: &l
fraguara mi ciudad ¥ mi captiuverio
enbiara no con precio, no con Co-
hecho, dixo .A. Zebaoth.
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I5. 61:1-3

t[h 21 r b] [E]l espiritu del
sennor sobrc mi, por quento me
vngio el sennor, para arbriciar alos
homildes; enbio me peara rreparar
los quebrantados de coragon, para
apregonar alos cativos alhorria e
alos presos soltura,

2 para llamar anno de agrada-
clon al sennor ¢ dia de venganca a
nuestro dios, para consolar atodos
los lnytosos,

3 paera pouer alos layiosos de
syon ¢ para les dar magnificencia
en lugar de ¢eniza... e vnguento
de alegria en lugar de cspiritu
quebrantado.
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1 [fo. 204 v a] Espirito dc .A.
Dio sobre mi, por gue vngio .A. a
mi, para albriciar s humildes, em-
biome para soldar a quebrantados
de ccracon, para apregonar a cap-
tinos alforria y a atados abrimien-
to de carcel.

2 Para liamar afio de¢ voluntad
a A, ¥ dia de venganca a nuestro
Dios, para consolar todos lutosos,

3 para poner a lutosos de Zion,
para dar a ellog fermosura por ce-
niza, olio de gozo por luto, manto
de loor por esprito majado.



OBSERVACIONES AL TEXTO DE LA TRAGICOMEDIA

DE DON DUARDOS

(A propédsito de una representacién reciente)

La representacion. El conjunto experimental ‘‘Pro teatro
antiguo espafiol” de Buenos Aires presentd en dos ocasiones, en
1967, el Auto pastoril castellano de Gil Vicente y este afio, la
Tragicomedia de don Duardos. En ambos casos, la primera pues-
ta, en escena se realizé contando Gnicamente con un estrado de
15 metros. Para el Auto pastoril castellano los actores representa-
ron al nivel de la sala, muy cerca de los espectadores y subieron al
estrado solo para la Adoracion. La Copilacam de 1562 no trae
indicaciones de cémo se figuraria el pesebre pero el texto exige
la presencia por lo menos de la Virgen en adoracién, frente al
Nifio, Las alusiones son personales y directas (‘A vos, Virgen,
digo yo”’, v. 297; “‘Sefiora, con estos hiclos / ¢l nifio se estd
temblando’’, vs. 811-312). La representacién moderna contd con
una joven que, muda y cstitica, sobre un pequefio estrado, apa-
recia adorando como en un cuadro del primer Reuacimiento.
La segunda presentacién del Awto pastoril se hizo en el crucero
de una capilla gotica; ¢l Angel cumplié su anuncio desde el
altar y para la Virgen se preparé una plataforma elevada a la
derecha del altar.

La Tragicomedia de don Duardos fue montada sobre el
ancho estrado en tres ambitos sin transicién, De izquierda a de-
recha: el trono del Emperador Palmerin, el estrado de Flérida
¥ el huerto con acceso por el extremo derecho. Lia escena simul-
tinea y continua en el cspacio facilité la representacién, a pesar
de las dificultades que la sucesién de escenas parecicra erear.
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En una segunda presentacién se contabm con un eseenario mo-
derno dotado de telones y maquinaria completa. Lia representa-
cién resultabs deslucida por la limitacién que implicaba la boea
del escenario y fue neocesario romper con esa convencién, Se
monté6 el trono de Palmerin fuera de escenario, a la izquierda
v el estrado de Flérida =l pie del proscenio; un acceso visible a
la derccha permitia la vineulacién del palacio ¥ estrado con el
huerto que se figuraba en el escenario, La continuidad de esce-
nas recobrd fluidez, pero la boca del esecemario resté ambito a
las escenas del huerto, plenamente logradas antes sobre el estrado
libre.

El motivo de estas observaciones, que quizds pequen de pro-
Hjas, es la conclusién que podemos sacar de esta experiencia: el
teatro de (il Vicente debié de ser concebido para un estrado
amplio, o sala espaciosa o escena al aire libre que permitia pre-
sentar libremente los varios momentos de la representaeidn; los
diversos esccnarios debieron de estar insinuados por un mueble,
un tapiz y por ciertos versos (y la misiea), que siempre dan la
acolacidn de ambiente y lugar (Auto pastoril, vs. 1-4 ‘“Aqui estd
fuerte majada. / Quiero repastar agui / mi ganado, veislo alli,
/ soncas, n’aquella abrigada’’. Don Duardos, v. 1 “‘Famosisimo
scflor...”; v. 13 ““Vengo sefior a pedir, . .""; vs, 163-165 *“ A Cons-
tantinopla vamos, / sefiora, al emperador / Palmeirin’’; vs. 421-
423 ‘“Si doy, y alld quiero ir / ver el eampo y €l loor / y la
senteneia’; vs. 524-525 ‘.. .que csta huerta / me tiene la vida
muerta’’; vs, 548-550 ‘‘Mirad, mi alma, el rosal / eémo esti tan
coracal / y €l peral tan logano®; v. 575 ‘“Catad, sefior, que esta
entrada...’’; vs. 602-603 ‘‘;Huerta bienaventurada / jardin de
mi sepultura!”’; v. 826 ‘‘;Oh, palacio consagrado...!”; vs. 946-
948 “‘;Jestis!, jqué cosa es ésta? / jNo hazem hoy labor / =mi
ayer!’’; v. 1079 “‘;Oh, floresta de dolores...’’; vs. 1637-1638
“1Quin alegres y contentos / estos 4rboles estidn!”.

Las referencias a la hora y al tiempo son tan frecuentes
como las del espacio o marco; recordemos solo algunos ejemplos:
v. 886 ‘‘Esto es ya claro dfa...’’; v. 1115 ‘“Alborada, a ti ade-
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22

ro’’: vs. 1976-1978 ‘‘Parta, vuesa sefioria, / pues la noche haze

escura / y es hora”’.

Los apartes. El texto de la Copilacam de 1562 trae acota-
ciones mis 0 menos extensas que sitfian las escenas y aclaran las
transiciones; debe reconocerse que son fliles, pero el texto dra-
matizado se basta por si y un auditorio atento no necesita de
mds explicacién que la que surge de los parlamentos. Los editores
modernos de la Tragicomedia de don Duardos (Damaso Alonso,
Madrid, 1942 y Thomas R. Hart, Madrid, 1962) han traducido
y auwmentado las acotaciones portugilesas ¥ han incluido otras
necesarias; entre cllas se indican cuatro apartes: Flérida a Ar-
tada, vs. 1218-1220; don Duardos, vs. 1384-1393; Artada a don
Duardoes, vs. 1798-1803 ¥ Artada a Flérida, vs. 1852-1857. Los
Gltimos dos casos no son apartes que puedan sefialarse sin obje-
¢ién, porque corresponden a intervenciones de Artada en un dii-
logo en el que esta ya participaba y donde lo que se dice puede
ser cscuchado por los otros interlocutores. El aparte objetado de
los vs. 1798-1803 es la cxhortacién a don Duardos para que mude
su traje y, a la vez, un modo de cortar el didlogo apasionado
de los enamorados para llamar a Flérida a la cordura, si ello es
posible. Artada interviene para detener una situacién y mo para
exhortar secretamente. Los versos 1852-1856 no constituyen apar-
te. Artada sefiala a su sefiora la hora de la cita a través de la
deseripeién del eielo nocturno; sus palabras, dichas para ser oidas
por todas las domecellas del estrado, llevan la alusién que solo
Flérida puede interpretar. El discurso se inicia por un inten-
cionado ‘“ Acuérdeseos, sefiora...”; la respuesta de Flérida mani-
fiesta claramente a Artada que su adverteneia ha sido interpre-
tada: ‘““En esso estaba, Artada, pensando... / Dexadnos, vos-
otras, rezar aqui solas'’.

De los cuatro apartes gque indican las ediciones modernas
solo deben mantenerse dos, los de los vs, 1218.1220 y 1384-1393.
Es necesario, en proxima edicién, acotar cuatro apartes mis, con
lo que se llegaria w seis apartes en tfotal.
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Primer aparte (vs. 602-607). Es el saludo de don Duardos
a la huerta de Flérida: (‘‘Huerta bienaventurada, / jardin de
mi sepultura / dolorida, / yo adoro la entrada...”).

Segundo aparte (vs. 6568-671). Dor Duardos se presenta por
primera vez ante ¥Flérida vestido de labrador: (‘‘jMas diesa /
que todos alabaran! / ;Quéil eorazén osa ahora, / en tan disfor-
me visage / y vil figura, / ir delante una sefiora / tan altisima
en linage / y hermosura? / Y vos, mis ojos indignos...”").

Tercer aparte (vs. 1218-1220). Ya sefialado en ediciones.

Cuarto aparte (vs. 1384-1393). Ya mencionado.

Quinto aparte (vs. 1660-1671). Don Duardos ve venir a Flé-
rida sola y hablando: (*‘No sé qué viene hablando / la mayor
diesa del cielo / entre si...”").

Scxto aparte (vs. 1892-1895). Don Duardos, vestido de prin-
eipe, de rodillas ante Flérida le ha ofrecido ya la guirnalda de
Maimonda; la princesa se vuelve a Artada y cambian cuatro
versos, a continuacién de los cuales, don Duardos sigue su par-
lamento: (“‘F1. Artada, jqué le diré? / Ari. Que viene muy gen-
til hombre. / Fl. ;Oh, quién supiese su nombre! / ;Oh Dios!
iPor qué no lo sé?7°7).

La misica y la intervencion de un grupo polifénico. Tanto
en la representacién del Auto pastoril eastellano como en la Tra-
gicomedig, la mlsica y el canto polifénieo fueron ¢l marco y la
materia conjuntiva y artienlatoria de la represcntacion. Tua dra-
matizacion del texto impone estas intervenciones; pero ademés
ereo que, gin cllas, la aceién entera se derrumba; cs como si el
autor las hubiera concebido sobre una urdimbre musical que hoy
debemos restituir.

El romance de Flérida: ‘‘En el mes cra de abril...”” — Sa-
bemos que ¢l romance final de la Tregicomedia gozé de fama
duradera pues aparece en el Concionero de romances s.a., en el
Cancionero de romances de 1550, y, por lo menos, en dos pliegos
sueltos citados por Durdn (Romancero general, I, pp. LXXVIII
by LXXIX a), en el primero con glosa de Antonio Lépez y en
el segundo sin glosa, impreso en Valladolid en 1572, Las versio-
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nes difieren ligeramente !, pero aqui nos ocuparemos solo de dos
Tugares del texto. La version de la Copilacam comprende 56 octo-
silabos, la versién del Cancionere de romances s.a., fo. 253v-254y,
tiene 58 octosilabos; es decir, dos méis inecluidos entre el 33 y
34 de la Tragicomedia. Es evidente que la leccidn del Cancionero
s.a. es mas completa y que el texto de la Copilagam ticne alli un
salto en su sentido. Creemos aconsejable incorporar los versos
en una futura edicién de la Tragicomedia con lo que el romance
““En el mes era de abril...” mejoraria su texto de esta manera:

de plata son los palacios
para vuessa sefiorin;
d’esmeraldas y jacintos
toda la tapeceria,

las ocumaras ladrilladas
d’oro fino de Turquia,
con letreros esmaltados
gue cuentan la vida mia,

D N R R I N

En la Copilagam se cierra el texto de la Tragicomedia de don
Duardos con la acotacién: ‘‘esse romance se disse representado
¢ depois tornado a cantar por despedida’’. Y asi se reparte el
romance entre Artada, Flérida y don Duardos. El romance se
adapta perfectamente a la dramatizacién en escena, excepto en
el v. 23 (““Art. Alli habla don Duardos’’) que destruye el encan-
to de la situacién e interrumpe con la férmula narrativa la an-
dadura draméitica de los parlamentos. Los vs. 21 y 22, que son las
filtimas palabras de Flérida, ‘‘;Triste, no sé adé vo / ni nadie me
Io dezia!”, tienen su respuesta dram#tica en la intervencién final
de don Duardos en los vs. 24 ss.;: ““No loreis, mi alegria, / que
en los reynos d’Inglaterra / més claras aguas aufa...”” Seria
muy dificil sostener que en la representacién tal como la pensd
Gil Vicente el verso narrativo de Artada se omitia; mas atin, es
posible que el romance ‘‘se representara’ con el texto completo

1 Cfr, Ramow MrNENDRZ PIDaL, ‘‘Introduceién’’ a la edicién faesimil
del Cancionero de Romances s.a., Madrid, 1945, pp. XLI-XLII. No he podido
consultar ¢l trabajo de I. 8, REvag, ‘‘Edition eritiqgue du romance dz Don
Duardos et Flerida’’, BOTP, I1I (1952), 107-139.
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scgGn lo exige Ju aliernancia de octosilabos libres ¥ asonantados,
pero en el hecho concreto de la representacién moderna, el v. 22
s¢ suprimié y se cubrié el tiempo del octosilabo con un silencio
equivalente que permitia la irrupcién del parlamento de don
Duardos: ‘‘No loreis, mi alegria...’”” FExperimentada la repre-
sentacién de las dos formas, ¢l texto que omitia arbitrariamente
el v. 22 (y por lo tanto la intervencion de Artada) resultaba
draméticamente eficaz y perfecto.

Insisto en gue no podria sostener filolégicamente que deba
suprimirse del texto de la Tragicomedia (v. 2016) el v. 22 del
romance y que creo que juega estilistica y estructuralmente en
la concepcién del final de la obra relacionado con la funcidén del
personnje de Artada; pero quiero aqui seflalar el hecho curioso
de que la supresién sea bencficiosa y obligada cuando el texto
‘‘se representa’’,

GrrMAN ORDUNA



NUEVAS PRECISIONES SOBRE LA INFLUENCIA
DE VERLAINE EN ANTONIO MACHADO

En un articulo publicado en 1957 en CHA1, intenté una
indagacién que a primers vista no parecia muy fieil ni muy
prometedora: la de determinar con toda la precisién que ecabia
la huella que dej6é el poeta simbolista francés Paul Verlaine en
el joven Antonio Machado. Contra lo que se habia creido corrien-
temente, la bisqueda resulté inesperadamente fructifera, y ahora,
al revisar dicho articulo para incorporarlo en un libro 2, he po-
dido afiadir algunos ejemplos més. Huelga decir que este influjo
no va de ningin modo en menoscabo de la originalidad de Ma-
chado. Todo lo contrario: en un momento de la més intensa
renovacién poétiea europea Machado supo penetrar por su cuenta
en una de las fucntes més ricas y sugestivas de la poesia mo-
derna. No quiero poner en duda el magnifico papel de renovador
del troneo hispano que corresponde a Rubén Dario, pero es evi-
dente que Machado no recibié de segunda mano esta inspiracidén
sino que bebid por si mismo en el revitalizador manantial ver-
lainiano. Al mismo tiempo asociaba, ecomo cs nmlural, al gran
poeta de Prosas profanas con Verlaine: A

Este noble poeta, que ha escnchado
los ecos de la tarde y los violines
del otofio en Verlaine. ..

(Poestas completas, CXLVII)

1 ¢¢La influencia do Verlaine en Antonio Machado’’, CH4, XXXI,
n°® 91-92 (1957), 180-201.

2 En Nieble y soledad: aspectos de Unamuno y Machado, de préxima
aparicifn en la Editorial Gredos, Madrid.
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poniendo asi de manifiesto dos de las vetas més ricas de su ins-
piracién, Pero fuera de toda duda quedan desde un principio la
independencia de criterio, la acentuada capacidad de seleceidn,
el ercciente ¥ determinado afin de emanciparse de todo lo que
no fuere propiamente suyo que caracterizé a Machado. La in-
fluencia de Verlaine, fuerte en un momento determinado, viene
a constituir una etapa dcl lento y constante madurar de nuestro
poeta, ¥ marca, ademés, un hito de suma importanecia dentro de
su evolueién. En el referido estudio, resumi como sigue las in-
fluenecias ¢ue habia pereibido:

De Verlaine procede, con toda probabilidad, ecicrta ten-
dencia ‘parnasiana’ en el joven Machado; la tendencia més
floja, tal vez, de toda su obra, tendencia que, rechazada pos-
teriormente casi por completo, podremos sugerir, sin gran ries-
go de equivocacidén, que es muy temprana. Deriva también de
Verlaine la notoria interpretacién de la naturaleza comeo csta-
do de alma; las coincidencias entre los dos poetas son muchas
¥ a veces muy cstrechas. Este paisaje interior estd desarrolla-
do en diversos temas, bien enlazados dircctamente con cl poeta
francés (cl jardin con una fuente, ¢l ereplsculo, ¢l otofio), o
bien distintos, aunque pareeidos, como ¢l de Abril, pronto su-
perado, indicando una voluntad de independizarse de los t6pt-
¢os del maestro.

Un interés cspeeial lo ofrece el tema de la fatalidad, ex-
presada con el cstribillo adverbial y temporal Nevermore de
Poe, el que dejé huclla permanente en la poética de Machado,
dando Iugar a una extraordinaria sobrestima de T'he Raven.
La nocién, que podri proceder directamente de Baudclaire,
estd probablemente relacionada también con las dos pocsias
verlainianas de ese titulo, pero el desarrollo que le da Macha-
do mno e¢s todavia, en las pocsias cstudiadas, exclusivamente
temporal. ..

La figura fomenina simbélica, tan arraigada cn el Machado
de agucllos afios, ticne al menos paralelos en Le réve familier,
ete,, de Verlaine. Pero s casi tan interesante lo que Machado
rechaza de Verlaine como lo que acoge; el tono ligero, el matiz
ambiguo, la frivolidad buscada, expresado todo ello en una
métriea alada, todo lo que tanto atrajo a su hermano Manuel,
no dejé huella alguna en la obra de Antonio. Y al afirmar
el peso de sm propia grave personalidad y su intimo eandal
espiritual, rcaccioné fuertemente conira este concepto de poe-
sia impresionista y sensorial 3,

8 Cito de la versidn revisada.
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Ahora, siguiendo unas indicaciones brindadas por Juan Ra-
mén Jiménez en las interesantisimas Conversaciones earifiosamen-
te recopiladas por Ricardo Gullén+%, creo tener resuclta, esen-
cialmente, la cuestién de cémo le llegé a Machado esta influencia.
En varias de estas reveladoras platieas, Juan Ramén habla de
Verlaine con referencia a Antonio Machado. En una conversa-
cién, dice:

Nosotros leimos a Verlzine antes de que lo leyera Dario.
Le conocimos directamente, en los originales.., En nosotros,
en Jos Machado y cn mi, los simbolistas influyeron antes que
en Darlo, Los Machado los leyeron cuando su estancia en Pa-
mis... (p. 56).
En otra ocasién vuelve al tema:

Todos nosotros lelamos a parnasianos y a simbolistas. De
estos, el primero Verlaine. Por cierto que Anfonio Machado
tenia el hibito de marvear los bordes del papel en los libros
que lefamos y yo tengo mi Choiz de poémes verlainianos eon
los bordes comidos por él. Cuando conoci a Rubén Darie éste
aun no habia leido a Baudelaire; en realidad, hasta Caunfos de
vida y esperanza no se advierte que lo conociera bien (p. 94).

Y unas piginas mis adelante, se lee lo siguniente:

El Choiz de poémes de Verlaine lo sabia yo —y lo sabia
Antonio Machado— de¢ memoria (p. 100).

En cuanto a Baudelaire, dicho sea de paso, es cierto que
Machado le leyé en el original; como he sefialado ya en el men-
eionado estudio, hay varios casos de indudable influjo, si bicn
resulta dificil a veces —sobre todo con refcrencia al tépico Ne-
vermore— saber si la deuda corresponde a DBaudeclaire o a
Verlaine. Pero limitémonos en esta ocasiébn al poeta de Fétes
gdlantes.

El Libro a que se refiere Juan Ramén Jiménez es induda-
blemente el Choiz de poésies (no poémes) publicado en 1891, en
una edicién de 1500 ejemplares, por la Bibliothéque Charpentier
(Editorial Fasquelle), Tuvo un éxito comercial rotundo y conti-
nuo, pues siguié reimprimiéndose durante medio siglo al menos?.

4 Conversaciones con Juan Ramdn Jiménez, Madrid, Taurus, 1958,
5 Véase KENNETH CORNELL, The Symbolist Movement, Yale, 1957, p. 103.
He visto cjemplares de 1891, de 1900 y de 1933. La primera edicién (ejem-
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La seleccion, es verdad, podri antojirscnos un poco desequili-
brada; es mucho mis generosa con las colecciones tardias, arre-
pentidas y respetables, despudés de la primera eonversién reflejada
en Sagesse, que con los versos desenfadados y bohemios —desde
Inego de un valor literario incomparablementc superior— de su
desordenado apogeo. A pesar de csto, lo primero que se nota
cuando se abre este tomo teniendo presentes las Soledades ma-
chadianas es que nos hallamos desde las primeras paginas frente
a una tremenda econcentraciin de lo que en Verlaine hay de mis
significativo para nuestro estudio. Encabeza la primera seceién
Melancholia, de Poémes saturniens, después de los versos intro-
ductorios, el poema ‘‘Nevermore’’, que tan honda huella dejé en
Machado: en cenatro de sus poesias aparece esta palabra, como
titulo o cn el cuerpo del poema %, y en muchisimas otras se aborda
el mismo tema fatidico?. A ‘‘Nevermore’’ sigue ‘‘Aprés trois
ans”’, que también representa una influencia importante: com-
pirense las siguientes estrofas eon ‘‘Tia tarde’’ machadiana (VI
de Poesias completas), en que se trata de unas circunstancias muy
parecidas: una segunda vista a un parque conoeido, la puerta,
la fuente, el tono nostilgico, ete.
Ayant poussé la porte étroite qui chancelle,
Je me suis promené dans le petit jardin

Qu’éelairait doucement: le soleil du matin
Pailletant chaque fleur d’une humide étincelle,

Rien n’a chargé. J'ai tout revu: I’humble tonnelle
De vigne folle avee les chaises de rotin. ..

Le jet d’eau fait toujours son murmure argentin
Et le vicux tremble sa plaintc sempiternelle,

plar del British Museum, adquirido ¢l 12 de octubre de 1891) mno tienc una
introduceién de¢ Frangois Coppée ni sc menciona, después de ‘DBibliothéque-
Charpentier’, a ¢ Fasquelle Editeurs’. En todo lo demis, cl contenido cs idén-
tico a las ediciones citadas (1900: Liverpool University Library y 1933:
gentileza de la Sra, Elizubeth Hall),

¢ Son ‘‘Nevermore’’, Soledades (1903), Imcgo suprimide, ‘¢Mai pid’’,
Soledades (1903), revisudo despuds de 1903, cuando pierde su titulo (Poesias
completas, XLII1), LXXXV (llamado ‘‘Nevermore’’ en Pdgirnas escogidas,
1917) y ““Consejos’’, i (LVIIL), cuyo tltimo verso es ‘Ayer es Nuneca Ja-
mas’.

7 Véase mi articulo ‘‘Antonio Machado’s Soledades (1903): a critieal
study’’, HE, XXX (1962), 194-215; versién revisada en Niebla y soledad.
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Rechiné en la vieja cancela mi llave;
con agrio ruido abriése la puerta

de hicrro mohoso y, al cerrarse, grave
golpeb el silencio de la tarde muerta.

En el solitario parque, la sonora
copla borbollante del agua cantora
me guibé a la fuente. La fuente vertia
sobre el blanco mérmol su monotonia.

En la misma seecion estd (n® V) ‘“Mon réve familier”, cuya
mujer sofiada y deseconocida ® parece anticipar las numerosas qui-
meras e ilusiones que pueblan las Soledades.

La segunda seceién de Poémes saturniens va encabezada por
‘“Effet de nuit’’, que tiene notable parecido con algunos intentos
parnasianistas del primer Machado, ‘‘Invierno’’ especialmente ?;
¢l otro poema de la seleccidn, ‘‘Grotesques’’, guizi contribuyera
a la predileccién de Machado por este tema.

M4s importante es la seeccién siguiente Paysages iristes, tan
influyentes en las muchas descripeiones emoeionales y delicues-
centes de principios de siglo. Las dos primeras composiciones
ineluidas son ‘‘Soleils couchants’” ¥ ““Crépuscile du soir mysti-

que”’, altamente significativas las dos para nuestra pesquisa, pues
ejercen una indudable influencia sobre uno de los poemas supri-
midos de Soledades (1903), ‘“Crepfisculo’”:

Caminé hacia la tarde de verano

para qucmar, tras el azul del monte,

la mirra amarga de un amor lcjano
cun el ancho flamigero horizonte.

Roja nostalgia el corazén sentia,
suefios bermejos, que en ¢l alma brotan
de lo inmenso inconsciente,

8 J¢ fais souvent ce réve étrange et pénétrant
D’une femme inconmnue, et que j’aime, et qui m’aime,
Et qui n’est, chaque fois, ni tout & fait la méme
Ni tout & fait une autre, et m’aime et me comprend
(p11).
9 Hoy la carne aterida
el rojo hogar en el rineén oscuro
busea medrosa. El huraein {frenético
ruge y silba, y el 4rbol esquelético
ge abate en el jardin y azota el muro.
Llueve. (Obras: Poesia y prosa, ed. A, DE ALBORNOZ y G. DE TORREE,
Buenos Aires, Losada, 1964, pp. 32-33).
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cual de regién cadtica y sombria

donde igneos astros; como nubes, flotan

informes, en un cielo lactescente V.
También se contienen en esta seccién la célebre “Chanson d’au-
tomme’’, que encuentra cco en el ‘‘Otofio’’ machadiano, y ‘“‘Le
rossignol’, cuyos dos Gltimos versos cita Machado como lema a
““Nocturno”’, Estas dos poesias pertenecen también a las ‘‘olvi-
dadas’’ recogidas por Dimaso Alonso en 1949 11,

J:a seecidn Caprices y los demis poemas scleccionados de
Poémes saturniens —*Cavitri’’, ¢‘Sércénade’’, ‘‘Nocturne pari-
sien’’, ‘‘César Borgia’’— tienen menos importancia para nuestro
propdsito: con ellos termina la seleecidn de la primsra obra poé-
tica de Verlaine, la més parnasiana e indudablemente la que dejé
més profunda huella en Machado.

Fétes galantes no influye tanto en Antonio MMachado como
en su hermano Manuel y en Juan Ramén Jiménez. Pese a ello,
el primer poema de la coleccién ‘‘Clair de lune’’, uno de los més
célebres, no deja de ser pertinente también para Antonio, desde
el primer verso

Votre dme est un paysage choisi. ..

hasta la ultima estrofa en que se reanen los tépicos de la luna
v cl manantial:

Au calme clair de lune friste et bean,

Qui fait réver des oiseaux dans les arbres

Bt sangloter d’extase les jets d'eam,

Les grands jets d’eau sveltes parmi les marbres.

Es un poema que dejé significativa huella tanto en Rubén
Dario ecomo en Juan Ramén Jiménez 12. Pero los demis poemas

10 Obras..., pp. 34-35, Las expresioncs subrayadas proceden de los
poemas ecitados: fanidmes vermeils, U’ardent horizson / De UEsplrance en
flamme,

11 Véase Poetas espafioles contempordneos, Madrid, Gredos, 3° ed. revi-
sada, 1965, pp. 116 y 120-21; Obras..., pp. 35 y 38- 39.

12 Véase el articulo pubhcado en Heligs, VI (oofubre de 1903), ¢‘Pablo
Verlaine y su novia la luns®’ y mi estudio eitado. En su resefia de las Arias
tristes ju:mramonjanas, Rubén Dario sc refiere a ‘‘uno que otro acorde de
fiesta galante —intima, sin decoraeién ni preciosismo— y se alzan, bajo la
claridad lunar, los chorros de agua de Lélian, sveltes parmi les marbres’’
(‘‘La tristeza andaluza’’, I¢lios, XT1T [abril de 1904}).
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de Fétes galantes pertenecen sobre todo al mundo frigil e impre-
sionista que tanto hechizo tuvo para Manuel Machado.

Tampoeo hay mucho gue nos interese en La bonne chanson,
aparte de alguno que otro paisaje del alma, como el estimulo que
ofrece la luna en ‘‘La lune blanche’’:

Révons: c’est heure.
Un vaste ct tendre
Apaisement

Semble descendre
Du firmament

Que Vastre irise...
C’est 'heure exquise.

Parecido es el efecto emocional que la puesta del sol pro-
duce en Machado: ‘la hora / de urna ilusién se acerca’ (Pocsias
completas, XXV) y ‘las blancas sombras de las horas santas’
(Poesias completas, XXXI).

Algo mas abundantes, en cambio, son los puntos de contacto
entre la poesia de Machado y las Arieties oublides, que sc¢ en-
cuentran en Romances sans paroles, especialmente en los dos alti-
mos poemas de la seleecién. En los primeros versos del n® VIIL,
‘Dans l'interminable / Ennui de la plaine...’ aparcee aguella
sensacién de aburrimiento, de pesadez, de hastio —he aqui la
palabra més adecuada— que Machado encuentra en sus paisajes
erepusculares. El n? IX, por otra parte, anticipa el cfecto de
difuminacién de las sombras del anochecer tan caro a dachado 3.

L’ombre des arbres dans la rividre cmbrumée
Meurt comme de la famcée,

Tandis qu’en Vair, parmi les ramures réclles
Se plaignent les tourterelles.

Finalmente, en la seccién Paysages belges, se encuentra el
poema ‘‘Chevaux de bois’’, que Machado cita en ‘‘Caballitos’ 1¢,

13 T.as aseuas mortecinas
del horizonte humean (XXV)

.. .las hoias de sus copas
son humo verde que a lo lejos suefa (XXXVI)
de Poesias completas (1917).

14 Poesias completas, XTII. Pierde su titulo después de la primera
edicién, véase Antonio Machado, Poesie, ed. eritiea de ORESTE MAcRf (Lerici,
9s ed. ecompleta, 1961), p. 1137. Machado cita solo Tournes, tournez, che-
vaur de bois,



302 GEOFFREY RIBBANS

en que evoea un recuerdo de infancia profundamente sentido:
esta vez Verlaine no pasa de ser un estimulo puramente literario.
Del resto, muy considerable 13, de la scleccion —~Sagesse, Jadis
et Noguére, Parallélement, ete.— no hay apenas rastro percep-
tible en el joven Machado. ‘‘L’Art poétique”, que naturalmente
va incluido, es citado por Machado algunas veces aflos mis
tarde 16,

Ahora bien, hay dos o tres poemas —todos de Poémes satur-
niens— que no estin en Choix de poésies y que ofrecen todos los
indicios de haber influido més o menos poderosamente en Macha-
do. Son ‘‘Nevermore’’ (el de Ceprices), ‘‘L’Angoisse’” y *‘Mari-
ne’’. Resulta evidente, pues, que aparte de este libro, Machado
habia leido cn otra parte algunas poesias de Verlaine. Es posible
quc conociese estas poesias a través de alguna revista, bien en fran-
els o bien en traduceién espafiola, pero es mucho méis probable que
hubiese manejado alguna vez —en Paris tal vez— una edicién
de Poémes saturniens, Por otra parte, eso no quita que la sclec-
¢ién que hemos eomentado eonstituyera sin duda la fuente prin-
cipal de sus conocimientos verlainianos; ¥ en apoyo de ello tene-
mos el precioso testimonio de Juan Ramén Jiménez de que sabia
de memoria las poesias incluides y que habia llenado con notas
los bordes del ejemplar que &1 poseia; de lo citado por Gullénm,
por lo demis, se desprende el fastidio del exquisito Juan Ramén
ante este acto de desfiguracién. Interesaria extraordinariamente
saber dénde ha ido = parar este libro tan manoseado: indudable-
mente aclararfa muchos puntos oscuros sobre la impronta verlai-
niana en nuestro poeta. Desde luego cl libro ticne importancia
también respecto a Jiménez y tal vez también respecto a Manuel
Machado, en quien el encanto del ‘‘panvre Lelian’’ eal6 mucho
mas hondo. Lo cierto es que las poesias que Juan Ramén tradujo
para Helios, en 1903 proceden todas de esta recopilacién 7. Al

15 Las coleceioncs que sigucn Romances sans pareles llenan mis de la
mitad del libro.

16 Véase, por ejemplo, Refleriones sobre la lirica, Obras..., p. 830.

17 Son ““Clair de lune’’, ‘¢ Mandoline'’ (Fétes galantes), ‘‘L’Hcure du
berger’’ (Paysages tristes: Poemes saturniens) y ¢‘Le piano que baise une
main fréle...’”’ (Romances sans paroles).
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mismo tiempo es mis que probable que Juan Ramén leyese otras
ediciones de Verlaine, mientras ciue_ Manuel evidentemente cono-
cia a fondo los prinecipales libros verlainianos mucho antes de
que tradujera las Fétes galantes ecnteras en prosa ritmica en 1910.
Para Antonio Machado, en cambio, el Choiz de poésies marca un
momento importante y definible de sus hondas y bien aprovecha-
das lecturss del mis accesible de los grandes simbolistas france-
ses. Cuando paulatinamente, tras larga reflexién, empezé a for-
jarse otro criterio poético, abandond decididamente una influcn-
cia que entonces le parecia de tipo inconstanle, impresionista y
frivola '8, Pero en un momecnte dado esta influencia no dejd de
ser profunda ¥ por eso me ha urgido aclarar de una vez csta
huella, deleznable pero harto perceptible, del Choix de poésies
verlainiano en el joven Machado.

Grorrrey RIBBANS
University of Liverpool

18 Véasc mi estudio ‘' Unamnno and Antonio Machado’’, BHS, XXXIV
(1957), 10-28, incorporado, muy revisado, en Niebla y soledad.



LAS “POESIAS DE AUTORES ANDALUCES”

(MANUSCRITC DEL SIGLO XVII)

I. Noticia

Uno de los manusecritos poéticos que tengo en mayor estima
entre los que figuran en mi eoleccién, es, sin duda, el que ha de ser
objeto de esta reseiia. Por su accidentada historia y por el valor
de sus textes, algunos autégrafos de los més importantes poetas
sevillanos, ereo que se hace mcrecedor de que se dé a conocer,
siquiera sumariamente, el contenido, para que llegue a noticia
de los estudioccs.

Poco ¢s lo que se ha eonservado de lo que existié primitiva-
mente, & juzgamos per lo que falta en la numeracién, que llega
hasta 1136 y no se sabe si centinuaba después. Lo que akora
existe ocupa los folics 623, 624, 630, 631, 642, 643, 654 a 660,
680 a 683, 688 a 692, 706 a 722, 725, 728 a 730, 768 a 821, 830
a 836, 843 a 866, 895 a 898, 925, 926, 930 a 936, 942 a 950, 979,
980, 1088 a 1090, 1134 a 1136.

Es muy probable que de lo que estad ausente permanezca al-
guna parte en bibliotecas piblicas o en poder de particulares y
para que se pueda completar en lo posible un rico tesoro poético,
damos detallada lista de lo que hasta ahora hemos conseguido
ver. Taa identificacién es ficil porque los nimeros son tedos de
ana letra.

Veamos ahora la curioss historia de lo que queda.

Siendo yo un muchacho alld por 1930, compré un legajo de
papeles de Gallarde al librero del Pasadizo de San Ginés, los
cuales, al parecer, procedian de Toledo o Alcald y entre ellos
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vinieron, metidos en carpetillas de papel y clasificadas por au-
tores o como andnimas, bastantes hojas sueltas de poesia, resto
de lo que debi6 ser un cancionero de varias letras, escrito en el
siglo XVII.

Como el volumen era exiguo no me preocupé de organizar
los escasos folios y en sus camisas de papel de hilo continunaron
durante muchos afios. Gallardo habia puesto en tinta roja los
nombres de los poetas, a veees en los propios criginales, o habia
simplemente subrayado con ella los que ya constaban esecritos, v.
gr. en los fos. T10 (Quevedo), 714 (Bartolomé Leonardo de Ar-
gensola), 925 (Géngora) o 1134 (Poetas sevillanocs, XVI).

Treinta y dos afios después en un legajito de papeles que
adquiri en la Libreria madrilefia de E. y R. Montero, me sor-
prendié encontrar las hojas numeradas entre la 799 y la 864
que por sus caracteristicas correspondian al mismo conjunto. Es-
to sirvié de aliciente para moverme a separar de sus carpetas Jo
que tenia y unirle a lo nuevamente ingresade. Desconfiando de
hallar nuevos fragmentos, ordené el conjuunto y lo entregué al
encuadernador madrilefic D. Benite Vera para que lo revistiese
de piel marroqui sencilla. En este nuevo grupo, también en los
nimeros 728 (Quevedo) vy 818 (Quevedo) habia puesto los nom-
bres don Bartelomé José Gallardo.

Pero en 1963 encontré en Nueva York, entre los fondos de
The Hispanic Society of America, siete hojas numeradas 731 a
787 que contienen cineo poesias de Francisco de Rioja y son
indudablemente de este volumen: tamafio, foliacidn y contenido
lo estin acreditando.

Finalmente, en el veranc de 1968 adquiri en la libreria ma-
drilefia de don Cayo de Miguel varios legajos de papeles proce-
dentes de la biblioteca de don José Maria de Asensio, ¥y entre
otras curiosidades vino un folio 728 con una pocsia autégrafa de
don Jnan de Arguijo. También aqui la garra de Gallardo ha-
bia puesto arriba A Jduwregui y abajo Don J. de Arguijo. Tra-
tase, en efecto, de las dos décimas de este autor que figuran en
los preliminares de las Rimas de aquel.

Esto es lo que, de cuatro procedencias distintas, he podido
localizar hasta ahora. De las casi 2300 paginas que, por lo me-
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nos, tuvo, apenas algo més de 300. ; Dénde habra ido a parar el
resto? Posiblemente se trata de un voluminoso cancionerc que
poseyd Gallardo y que acaso fue de los perdides y destrozados en
1823, salvandose esas pocas hojas para testimonio de su extra-
ordinaria importancia.

Parece indudable que fue formado en Sevilla y quizi en un
Colegio de Jesuitas, puesto que son frecuentes las alusiones a per-
sonas y casas de la Compafifa: 4 la devocion de wn hijo de Se-
villa ¢ San Ignacio de Loyola se dirige la primera de las poesias
y con la indieacién en el titulo de Nuesiro Padre San Ignacio
hay no menos de nueve (58, 59, 63, 65, 67, 69, 80, 81 v 115),
otra canta la traslacidon de S. Eutiquio a S. Isidoro del Campo
de Sevilla, una se dedica a D. Juan de Mendoza y Luna, Marqués
de Montesclaros, Asistente de Sevilla ‘‘viniendo a ver nuestras
Escuelas’” hecho que solo pudo tener lugar eutre setiembre de
1600 y enerc de 1603 v hay una cancién a ‘‘la venida del Car-
denal de Guevara a nuestro Collejic de S. Hermenejildo'’,

Un plieguceillo autégrafo del poeta D. Juan de Salinas, con
copia de varias composiciones suyas, estd dirigido en el sobres-
crito ‘Al P® Diego Melendez de la Compafiia de Jesus en la Casa
Profesa’’, Muchos de los nombres que figuran son de escritores
andaluces: Jiuregui, Arguijo, Salinas, Géngora, Ibaso Malagén,
Vicente Espinel, Herrera, Robles, ete. Bartolomé Leonardo de
Argensola, Quevedo ¥ pocos mis no lo son.

El manuserito es de los formados por acumulacién, no copia
de un cseriba. Alguien, muy bien relacionado, fue reeogiendo ori-
ginales y traslados de cuanto le parecié interesante. No hay
solo pocsias castellanas sino que figuran también dos cuadernos
de commposiciones latinas, muy del gusto de los Colegios de la
Compafiia, sin nombre de autor el primero, del P. Mirquez el
segundo.

Hubiera deseado puntualizar las piginas autégrafas que exis-
ten en el volumen, pero, careciendo como carecemos de una colec-
cién de facsimiles de la letra de escritores de los siglos de oro,
1a labor no es de las que pueden realizarse sin una blsqueda a
fondo por los archivos. El que la haga podré, sin duda, identi-
ficar algunas curiosas muestras.
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Para mi objeto hoy bastarj indicar que hay dos sonetos au-
tégrafos de Hernando de Herrera (n® 2 y 3) estudiados y pu-
blicados por el Prof. David Kossoff, v en ofros lugares se hallan
composiciones de puiio y letra de don Juan de Arguijo, Fran-
ciseo Pacheco, el famoso don Juan de Salinas v don Francisco de
Medrano.

Por lo gue respecta al interés literario, enfre bastante que
parece inédito, hay muy primitivas versiones del Polifemo y par-
te de las Soledades gongorinas, probablemente las copias que eir-
cularon entre los aficionados sevillanos antes de las correccciones
que don Lwuis introdujo por consejo de Pedro de Valencia o de
otros comentaristas y amigos,

Con obhjeto de que los estudiosos tengan a su disposicién es-
tos rieos materiales he preparado una relaciém del contenide del
volumen siguiendo el orden topografico, un indice alfabético de
los primeros versos castellanos cn el eunal indico entre corchetes
Jas adseripeiones precisadas, advirtiende que no he hecho Jabor

. de investigacién alguna, ¥ otro indice de las autorias compro-
badas o atribuidas en ¢l manuserito.

Ha sido utilizado para algunos de sns frabajos por log in-
vestigadores Dra. Biruté Ciplijauskaité (sonetos de Goéngora),
Dr. José Manuel Bleena (poesias de Quevedo) y Prof. David
Kossoff (autégrafos de Herrera).

TT. REeLACION DEL CONTENIDO

1 A la deuccion de vn hijo de Seuilla a San Ignacio de Loyola.
Silva, 1.

Plectro deuoto aunque deshecho ¥ rudo
como negarse pudo.

2 [Sonetol, 5.

No basto al fin aquel estrago fiero
del fnerte muro 1 del Sidonio teeho.

3 [Sonetol, 7.

Despues q. Mitridates rindio al Godo
el fiero pecho, i Asia sacudida.
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4 En vna pendencia en que el doctor figueroa medico tiro vna
piedra a don Fran.®® de Morveli, 9.
No sacudida en vano

de ierto escollo piedra fue sin mano.

5 En vna pendencia en que vn religioso corto la cara a otro por
vn bofeton recibido, 11.
Con vn cuchillo jifero
a frai Vera el caballero.
6 Don pablo martir rizio dixo de Don Juan de Robles poeta de
Marbella [?] que era poeta de roble y en su satisfacion dixo
don Juan, 11.
Es cn el linaje roble
palmu en santa theologia.
7 [Sim titulo], 12,
O cargas de vn prelado religioso
Si alivia es fazil y si no pesado.
8 Doctrinal de los priwados, que fico ¢l Marques de S.tillana
en persona de el maestre de Stiago, Conde estable de Castilla, 13.
Vi tesoros aiuntados .

por gran dafio dc su duefio.

9 Al Jauali que mato su alteza de la sefiors Infanta partiendole
el coragon con wvna vala. Silba del Margs. de Alcanicas, 658.
[Nota:] Este papel juzgue § era para mi antes de ver a la
vuelta el nombre de V, pd. a quien suplico perdone, 19.

[De otra letra:] Echeme luego V.m. sus dos firmas en
essos dos papeles. Lea v.m. esta.silva, 1 sino la entendiere como
vo, diga lo mismo que yo digo (no te entiendo pues tampoco te
entendio guien te compuso) Nunca la infants hubiera muerto
el Javali, v huvieramos ahorrado de que el autor desta silva
ucs le aya resuscitado, para que de mil navajadas a quantos la
leyeren con tantos colmillos eomo verzos. Valgate Judas por gra-
cia, de estilo, palabras 1 conceptos, esta algaravia de allende se
ha ya introduzido de mancra, que ¢l que no escrivierc en ella
sera tenido por tonto.

[De la primera:1 lo g Juzgo de estos papcles. es, que la
Silva parece Bosque de Jabalies. donde para salir con vida es
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neeessario entrar con paciencia. caudal mui para gastar cu cosas
de provecho. temi su oscuridad i rodee para passarle, El Hi-
meneo es en todo festivo. i siento § estas dos obras es fuerca g
anden juntas. para q en una se cobre el aliento, § sea perdido
en la otra. ‘

De los bosques. blason. ¥ ya memoria
tn muerte fue y en ella.

10 A la 8. D. M* Coutifio, 26v.

Mudo sea el pensar ciego el disewso
a zelestial vejion llega el sujeto.

11 De Don Luis de Gongora. Soneto, 27.

En este ocidental, en este, O Licio
climaterico Lustro de tu vida.

12 Al Coloso de Rodas destruido. [Soneto], 28.
Este vulto que miras caminante
0 monte en proporcion humana wvnido.
13 Del mismo [Don Luis de Géngoral. Soneto, 29.

Menos solicito veloz salts
destinada sefial que mordio aguda.

14 Al Lino, 81,
Este que ues acul i verde Lino
impelido del uiento.
15 Don Fran.®® de guebedo, y Villegas. Silua. Roma antigua, y
moderna, 35.
Esta que miras grande Roma aora
Huesped, fue, yerus vn tiempo, fue collado.
16 <+ En manode el sr. Fr.® Vidon a quien gu.® n.sr. &, [esto
en una hoja en blanco, a modo de sobrescrito; sello en seco con
escudo y letreria, de la cual se percibe solamente: Ivan Bap. de
los...1, 43.

Es Ignacio y digo poco = loco
y para mejor dezille = loquillo.

17 [Sin titulo], 49.

Al angel Gabriel condena
Vn adufe graduado.
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18 A 'la Concepcion. Glossa, 51.

Del que os negare Maria
lo gne os concedo, jo se...
Aunque aja liceneia igual
o Virgen para gue os den.

19 Soneto, 32.

Quien onrra (o Virgen) iu edificio esferico
perfecto, 1 sin error, es fiero oraculo.

20 [Sonetol, 53.

Crece de presto poderosa yerva
que medras con la injuris, si dispones.

21 [Sonetol, 53.

En que vere que tu a mi vos agora
padre piadoso aplieas los eaydos.

22 [Sonetol, 54.
Galla, no aleges a platon, alega
algo mas eorporal lo que alegares.
23 [Sonetol, 54,
Quita Lais ese afeite que se azeda
¥ ¢l mismo en el color su fraude acusa.
24 Silva de don Fran.® de Quevedo, 57.

Diste credito & un pino,
a quien d’el oeio rudo avara mano.
25 A la muerte del conde de Gelbes. A el Conde de Lemos su
her.m° Elegia, 61.
Cayo Sefior rendido a el aceidente
Que anticipo los terminos del hado.
26. De Bme. Leonardo de Argensola en la muerte de la Reina
ntr. 8% Margarita de Austria, 65.
Con feliz parto puso al heredero
setimo, en los confines de la Vida,
27 Elegia en la muerte de D. Fernando de Castro Conde de
Gelues, escrita 4 D, P.o de Castro su hermano, conde de Lemos
y Presidente de Indias, 77.

Partié la noche de su albergue occulto
¥y ya las alas grandes estendia.
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"97 bis. [Sin titulo], 81 bis.
Den ofros a tus pinzeles
lIo ¢ sin lisonja pueden.
28 Silua del [tachado: Conde de Palmal quevedo a la sober-
via, 83,

Esta que veis delante
fulminada de Dios, ¥ fulminante.

29 A vna Ausencia. [Soneto]l, 87.

Filis, tu en mi tormento yo en tu ausencia?
y ay Dioses? como juzgan los mortales.

30 " Deplorationes Deorum Gentium in natalitijs Domini. Prima
deploratio Vuleani, 89.

Tartarei lugete chori, lngete maligni
inferni eaetus, flete, scelesli homines.

31 Secunda deploratio Vuleani, 90.

Quid facitis furise infernales, quid chorus omnis
quid legio infernis, quid faciunt fameli?.

32 3 deploratio Vuleani, 91.

Ne magis hine frater mittat mihi nuntia caelo
nuntia remittat Tuppiter ulla mibi.

33 4 alia deploratio Vuleani, 92,

Si princeps cecidit Vuleanns et omnia regna
qual sunt confetim subdita nulla j acent.

34 Deploratio Appollinis, 93.

Non jam, dicendus medicinae inventor, £ auctor,
pellere qui nequeo vulnera facta mihi.

35 Sccunda deploratio Apollinis, 94.

Qui solitus fueram depromere mille sagittas
ex pharetra nostra fortis Apollo cado.

36 Tertia deploratio cjusdem, 95,

Quid facis incurrus solitus conscendere claros?
Quid facis auricomis phoebe nitens radijs?.

37 Quarta deploratio Apollinis, 96.

O caput suricomum, clarum diademate quondam.
QOeurrus solitus scandere apollo tuos.
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Epigramma in Venerem, 97.

Cacde nefanda Venus procul hine. falda voluptas,
iprocul £ tecnm Pithius au fugiat.

Luectus proserpinae, 98,

Ex titulis elaris, clarisque insignibus illud,
est sat conveniens quod mihi forte datur.

Luctus Lunae, 99.

Luna ferebar ergo quod caeli tecta superna
nocte colens terris Iwmins clara ferant.

Liuctus Dianae, 100.

En mode quae appellata fui per pulchra Diana,
asuevi lastum qual pera grara nemus,

Lauetus veneris, 101.

Quae venus obscaena captata libidire corda
igne inflammata iecit adima Erebi.

Luetus Martis, 102.

Quas solitus fueram genfes captare superbas
quas urbes claras quae opide magna nimis.

Luetus ¢jusdem Martis, 103.

Mars invictetius, quondam apellate relinque
tella manu gladins exue £ arma ferox.

Deaplorat Apollo miseriam snam, 104,

Carmina nulla canam, quibus antea gesta virorum
grandiloguo assune vi dicere facta sono.

Alia deploratioc Appollinis, 105.

Venerat in mentem nunquam, nec posse putabam
hoe fieri, acciperem tot per acerba mala.

Tertia deploratio Apollinis, 106,

Non viridi eingam Phoebus mea tempora laurc
non sextis eingam dictus Apollo comas.

Alia deploratic Apollinis, 107,

Non fas et musas dulcissima carmina ferne,
non fas deleto sic genitore sacro.
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49 Alia deploratio Apollinis, 108.

Musae quae suramo Parnassi evertia elari
vos estis soliti fundere ab ore melos,

50 Alia deploratio Apollinis, 109.

Pulsabo Cytharae snavissima plectra sonorae,
suavia pulsabo, plectra sopora lirae.

51 Alia deploratio Apollinis, 110.

Non jam Virgilius, non Naso Ovidius unquam
nullus ab hoe vates, numina nostra petet.

52 Alia deploratio Apollinig, 111.

In nihilum Masarum gloria versa
gloria £ in nihilum quando redacta jacet.

53 Deploratio Bachi, 112.

Bache bibe large plenissima pocula vini
Bache jeecur enius avitnr igne gravi.

54 Deploratio Cybeles, 113.

O mea progenies caelo dejecta Tonanti
Osoboles matris gloria summsa sue.

55 Deploratio Tunonis, 114.
Si cecidit frater [Sole estas tres palabras]

56 Soneto al marmol donde se conserba la memoria de san euti-
chio martir, 114.

Sagrada piedra en quien reserba el cielo
el triumpho alegre de un martirio y lloro.

Y

57 Soneto a S. Eutichio martyr, 114,

Vu tiempo eclipsc ¢l tiempo a la memoria
del grande eutichio mas el sacro cielo.

58 Soneto a nro. p.® ignatio, 115.

La ticrra que de cuentas alcansada
sedienta se llamaba a las esferas.
59 Soneto a nro. p. super illud psalm. educent nubes ab ex-
tremo terrae..., 115,

Hiende el cielo con luz la nube obscura
de fuego y rayos haze largo entriego. [Solo estos dos versosl.
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[BEsdrijules], 116.

Aqui donde el rigor del hado misero
me conduze a vivir entre los arboles.

Soneto glosando el ultimo pie, 122.

Pasa el dorado sol el eristal puro
v en las sereanas partes prende el fuego.

Soneto, 122.

Sube la fama y esparciendo el buclo
por los ayres siguiendo su costumbre.

Soneto. A la muerte de nro. P.* ignacio, 123.

El Phenix solo que la Arabia habita
la dulce vida a su querer dispone,

Soneto, 124,

Por un yerro de cuenia no pensado
el viexo Adan quebro y quedo perdido.

Soneto. A nro. p.® ignacio, 124.

Sagrado padre si en tu honor sonars
la resonante Cythara de Orpheo.

Soneto, 125.

El sol que en otro tiempo su luz pura
cubrio de nubes desplegando el velo.

Soneto a nro. P.° ignacio, 125.

Sagrado padre si en tu honor sonara
la resonante cithara de Orpheo [Solo un cuarteto, tachado].

Soneto, 126.

En las tinieblas de la noche obscura
memorias dulees entre suefios toco.

Soneto 'a nro. pe. ignacio, 126,

Luciente estrella aunque del recio Folo
pruche la nave la fieroz costumbre.

Soneto, 127,

Flores de chipre cuyo olor suspenda
de Palestina balsamo que vaya.

315
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71 [Dos cuartetos para sustituir los del soneto anterior, que
han sido borrados], 127, ’

La fertil Sarno su fragancia estienda
Chipre sue flores, el olor Pancara.

Soneto, 127.

Vertientes turbias que tan paso a paso
os deslisais ¥y humedeseis el suelo.

73 Soneto, 128.

En carro de marfil tirado al huello
de la fama inmortal presa la muerte.

74 Soneto a la muerte de Anibal, 129,

Mientras postraba de Sagunto el muro
hallaba senda en el frances Pirene.

75 Soneto, 129,

Discurso ciego cuyo largo hilo
tarde de la razon la aguja enhebra.

76 Soneto, 130.

Lebante el buelo mi sonora trompa
clamores tales por los ayres cierna.

~
19

T7 Super illud Regum 30 ¢ 19 Non in commotione Dominus et
post commotionem ignis fi in igne Dominus et post ignem Sibillae
aurae tenuis translatum ad Nativitatem, Soneto, 130.
No en proceloso torbellino embuelto
con quien el Austro, o Aquilon esgrime,
78 Soneto, 131.

Ya corta el hado a su discurso el hilo
no hacen ya sus ineclemencias hebra.

79 Soneto, 131.

Mientras la sombra de la noche obscura
tendida triumpha de la faz del cielo.

80 Soneto a nro. P.° ignacio, 132.

Con grave estilo tu memoria impresa
en duro bronze y vividor diamante.

81 Soneto a nro. P.® ignacio, 133.

Templo gentil que en sus grandezas muestra
despoxos sacros de immortal renombre.
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-82 Soneto, 133.

Al levantar la rigurosa mano
en vengativa cholera cneendido.

83 Soneto. A Betlen, 134,

Fumoso templo enya vista alienta
al que en tos aras el fabor implora.

84 Cancion a la navidad, Adonde se da racon por que Dios na-
cio denoche, 134,

Mientras en torno con doradas bueltas
rebuelbe el cxe de sn moble sphera.

85 Soncto al Sanctiss.® Sacramento, 135.

Llama a su mesa Dios en vo combite
donde echa de su amor erecido el resto.

86 Soneto al sanctiss.® Saeramento, 136.

De un blanco patural hermoso velo
viste piadoso Dios su inmensa lumbre.

87 Soneto, 136.

Mientras avivas la atrevida llama
Pheho luciente de rigor vestido.

88 Chansonetas a la Cruz, 137.

I1aced del arbol estima
qUe oy a enrriqueceros viene.

89 Otras, 137.
Crus sois altar a do lleva
va Dios pagado cl eseote.
90 Codex Carminum ¢ Ligatae ordnis, Epygram mata in Lau-
dem Diei Natalis Xqi composita ab erudito fratre Margz., Pri-
mum, 139.

Cum fera deposito bellona gniesceret ense
bifroutis Tani femplagz claussa forent.

91 Aliud, 139.

Occulerat terris per secula plurima vultum
astrorum princeps luminie atqz dator.
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Aliud, 140,

Vnde hoe, hoc vnde est media sub note diescit
£ medio absoluit tempore phoebus iter.

Aliud, 140.
En medius mediator adest hominisqz deiqz
cum medinm medius nox habet exoritur.
Aliud, 141.
Tuxzere duo media in ealigine soles
cursibus ae varijs summit vterqz viam.
Aliud, 141.

Omnipotens verbum patris ore profussus ab alto
quomodo si verbum verba tacendo premis,

Aliud, 142.

Funde disserte puer sacrae facundia mentis
dulce melos, dulee fundito sermo sonos.

Aliud, 142.

Quod pater ementis verbum penetralibus edit
est factum verbum virgine matre caro.

Aliud, 142.

Labitur interras solium sublimme relinquens.
Sublimem tronum qui super astra tenet.

Aliud, 143,

HEequis adest? bellator adest dilapsus olimpo
quem video sermo est lapsus ab ore patris.
Aliud, 143.

Pax venit in terras qua bella minantia sistent
Labitur £ bellum non erit orbe quies,

Alind, 144.

Luecifer in Dominum Lethalia concitat arma
dura in lueiferum nune Dens arma parat.
Aliud, 144,

Caedite terrarum clarissima robora Christo
ecaedita celesti regna superba duei.

Aliud, 145,

Claudito belligeri Iane conceps [?] limina templi

tu bellona furens arma eruenta sine.
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104  Aliud, 145.

Pro vili praeda duo pugnpauere gigantes
Interquos longo tempore pugna fuit,

105 Aliud, 145.

Bst ouis atqz leo pacem bellumqz daturus
pacem praebet ouis praelia dura leo.

106  Alind, 146,

Aspice confectum Lunae velamine solem
cernito in augusto sydere virumqz premi.

107  Aliud, 146.

Regia lucentis stellante ardore pyropi
clara mi cante auro nc mihi apollo vechat.

108 Saphyca carmina, 147.

Quem vides parno stabulo iacentem
Molle quem cernis pmerum pussillum.

[Al fin advierte una nota:]1 Vsqz adhue posita a sapientis-
simo fratre Margz. in natalitijs Diii anno 1581 composita fuere
a me v° seripta. 1. februarij.

169 [Sin titulo: quince versos latinos}, 148.

Ter geminus canis venis sucineta fragello
Pallida Thesiphone sacuit furibunda cohortes.

110 In landem Thoanis battae., 148.

Te baptista sacer, miror, de sanguine sanguis
martir, vox, lumen, nirgo profeta Dei.

111 Epigrammata in laudem D. bernardi. Dialogis mus, 149.

Mira loguar sed digna fide bernarde quid hoe cst?
viuis ad hue? (uiuo) non ergo est mortuus? (imo).

112 Aliud de codem. [Solo el primer versol, 149.

Clarae sunt valles, sed claris vallibus abbas.
® [Fragmento moral, en prosa], 150.

113 Cansion cn la mucrte del Rei D. Philippe, 151.

La grave tumba, el funebre apparato
los retenidos pafios, inclinadas.
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114 Cancion en la translacion de. S. Eutychio Martir de roma
a. 8. isidro del Campo de Sebilla, 158,

De nuebas Iuces revestido el cielo
rasga las nubes desencaxa estrellas,

115 Cancion en alabanca de nro, P.¢ ignacio super illud Osaiae
sic 15. attendite ad petram vnde excisiestis, 161.

Si acaso pensamiento cudisioso
quereis hacer algun glorioso empleo.

116 Cancion a don Juan de Mendosa y Luna Marques de Mon-
tesclaros asistente de Sibilla viniendo a ver nras. escuelas, 164.

El sacro Bethis que suspenso mira
su ribera de blancos sisnes llena.

117 Ad eundem, 163.

Excelso monte en quien sus hebras de oro
Apolo esparce y enriquese el suelo.

118 Cancion a la navidad, 166.

Levanta o Betis la caveca en tanto
que de tus Nimphas el gallardo choro.

119 Cancion a la venida de el Cardenal de Guebara a nuestro
collegio de 8. Hermeunejildo, 171.

Llcgose el tiempo ¥ la sason dichosa
en que el piadoso cielo en nucstros claustros.

120 Egloga a la navidad interlocutores Silbano y thirsis, 173.

Entre tnos verdes arboles do suena
de un Aroyuelo ¢l sosegado paso.

121 Cancion a la navidad, 176.

Las tardas ondas presuroso aviva
no ya en su sesga orilla recostado.

122 Cancion, 180.

Tlnstrissimo principe en quien pone
como en erario proprio €l saero ciclo.

123 Canecion a la Navidad, 181.

Micntras en torno con doradas vueltas
revuelve el exe de su moble splrera.
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A un reloxito mostrador.de Pecho. [Soneto], 187,

O guanto desengafio experimento
Bronee animado en tu veloz latido.

A un relox de arena, 189,

Que tienes q contar relox molesto
en un soplo de vida desdichada.

A una fuente, 189.

Que alegre  reciues
con toda tu corriente.

Al suefio, 190.

Con q culpa tan graune
(suefio blando v suaue).

A una naue q la echauz al agua, 191.

Donde uas ignorante nauecilla
q olnidada § fuiste un tiempo haia.

Al inuentor de la pieca de Artilleria, 192,

En carcel de metal (o atreuimiento
q ¢l cielo si es posible la cuidado).

A un rey muerto, 193.

Estas @ ves aqui pobres y oseuras
ruinas deseonocidas.

Satira contra el gobierno del Duque de Lerma, 197.

Abra buestra magd.
los ojos de la racon.

Cancion, 201,

Ya la Corona y Lauro generoso
previene el ¢ielo a tu cabeca y mano.

Cancion a San Tldefonso, 206,

Presaga del onor que la seguia
apresuro la noche el diestro buelo.

Caneion. a la natividad, 211,

Las tardas ondas presuroso abuia
no ya en su sesga orilla. recostado.

321



322 ANTONIO RODRIGUEZ-MONINO
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135 Cencion a la Navidad, 217.

Mientras en torno con doradas bueltas
rebuelve el arco de su moble esfera.

136 Quexose una Sefiora a don Juan de Xauregui que cierto
cavallero se avia jatado de que avia dexado voluntaria mente su
amistad, siendo favorecido della don Ju.” salio a la defensa
con estas tres decimas, 223.

Albania, si aborrecido
como incapaz de favor.

137 A don Nufio de Mendoga, 227.

Dicesme Nuno que a La Corte guieres
traer tus dulees hijos persuadido.

138 Polifemo de D. Luis de Gongora [Las 4 {ltimas palabras
fuertemente borradas], 235.

Donde espumoso el mar siciliano
el pie argenta de plata al Lilibeo.

139 [Soledad primera, por Don Luis de Gongora], 243.

Era del afio la estacién florida
cn gue en luciente robador de Europa.

140 Decima en dialogo entre Velanio y fileno, 255.

El Conde bhajo el bellon
poco y tarde, pero ha sido.

141 Interlocutores Vato y Coridon, 255,

Vato, que te maravillas
de ver fantas maravillas.

¥ [Memorial de la Horca de la Villa de Madrid, en prosal.
La horca desta villa de Madrid dice que a muchos afios. .., 257.

142 Cancion a la muerte de el Rey de portugzal, Don sebastian,
Duarte frias, 259.

Poderoso sefior que desde el ciclo
ynflamado de amor puro y ardiente

143 [Soneto], 267.

Ayer deidad humana oy poca tierra
aras ayer oi tumulo. O mortales.
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144 [Soneto], 268.

Lirio siempre rreal naci en medina
del cielo con rrazon pues naci en ella.

145 [Sonctol, 269.

Liegue a ualladolid Registre luego
desde el bonete al clawo de la mula.

146 Glosa [del verso:] Dos iplanetas dos Soles, en dos Cielos.
[Soneto], 271.

Del Americo Reino, i nuestro Mundo
regiones uno miseras, profanas.

147 [Copla glosada en el niimero siguientel, 272.

Hazen a Dios Compafiia
Guipuzeoa i Navarra i dan.

148 Glosa [dc }a copla anterior], 272.

Viendo que un raro valor
Guipuzeos i Navarra eunecierra.

149 Octavas, 275.

El ingenio mayor el plectro o pluma
mover rezele a tu alabanca el labio.

150 Cancion, 280.

Ignacio invieto, i tu Xavicr valiente
que ya cn defensa de la lglesia fuistes.

151 [Déecimas burleseas], 285.

Aora quiero llorar
las desdichas de mis duelos.

152 Cancion [al Amor, fuertemente borradas estas dos palabras
asi como el autor]l, 287.

De los campos ¥ mares se apodera
Zefiro tu ministro a su alvedrio.

1563 Cancion a las bodas de la infanta Dofia Catalina con den
Carlos Filiberto duque de Saboya, 292.

Quando la clara refulgente aurora
“por las doradas puertas del Oriente.
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154 Cancion en loor de el glorioso s. Raymundo de Pefia forte,
297.

Sceorre, o gran Raymundo, a mi osadia.

155 Por Dou Peo Gmo. Galtero en la muerte de el Dr. Juan
Perez de Montalvan poeta insigne. Mens et Gloria it querit hu-
mari, 303.

Batio el vuelo el martuano
fenix, en el sacro Busto.

156 De el mesmo a el mesmo sugeto. Fama g post cineres maior
venit ete. [Soneto], 305.

Regiones franscendiendo superiores
mas que el Olimpo ergnido el Monte Albano.

157 Spinel. A Dofia Anna de Suazo de la Camara de la Reyna
Nuestra Sefora, 307.
Ya el destemplado Otubre
Con pardo cefio arrchocado y frio.
158 Al P.° Diego Meledez de 1la Comp.* de Ihs. en la Casa pro-
fessa g.® N. 8. [esta direceibén, con un sello, como sobrescrito de

dos hojitas en las cuales, y de la misma letra se copian los si-
guientes dos sonetos ¥ cuatro octavas], 509-312.

Que son confuso? que rumor tremendo
de armas francesas oigo, en coyuntura.

159 Otre [soneto], 310.

Tosigo ardiente, Adultera sin freno
al celoso, infeliz consorte apresta.

160 [Déeima], 311.

Aunque es tanta Magestad
La del sto, Ermenegildo.

161 Respuesta [en otra], 311.

De si, i de no respondeis
A quien cl terno os pidio.

162 Replica [en otral, 311.

El Ter mc negabis, hallo
que de molde me viniers.
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163 Respuesta [en otral, 311.

Quicn viere la emulacion
De citar textos diuersos.

164 Relacion de varios presentes que la Congregacion levo a
el nifio Ths., 313.

Oy muestra amor el poder
que en sun fuerte pecho encierra.

I1Y. IxXDICE ALFABETICO DE LaS PoEsfAs CASTRLLANAS

Abra buestra magd. Conde de Villamediane, 131.

* Ahora quiero Iorar. Véase: Aora

Al angel (Gabriel condena, 17.

Albania, si aborregide. D. Juan de Jauregui, 136.

A] levantar la rigurosa mano, 82,

Aora quiero Horar, 151.

Aqui donde el rigor del hado misero. D. Juan de Arguijo, 60.

Aunque es tanta Magestad. Dr. Juan de Salinas, 160.

Ayer deidad humana oy poea tierra. D. Luis de Gongora, 143,

Batio el vuclo el mantuano. Pedro Gerdnimo Galtero, 155,

Cayo Seiior rendido a el accidente. Bartolomé Leonardo de Ar-
gensola, 25.

Con feliz purto puso al hercdero. Bartolomé Leonardo de Argen-
sola, 26.

Con grave estilo tu memoria impresa, 80.

Con g culpa tan graue. . Francisco de Quevedo, 127.

Con vn cuchillo jifero, 5.

Crece de presto poderosa yerva. Bartolomé Leonardo de Argenm-
sola, 20.

Crus sois altar a do lleva, 89.

" Conando la clara refnlgente aurora. Véase: Quando.

Del Amerieo Reino, i nuestro Mundo, 146.

De los bosques. blason. y ya memoria. Marqués de Alcafiices, 9.

De los campos y mares se apodera. Bartolomé Leonardo de Argen-
sola, 152.

Del que os negare Maria, 18.

Den otros a tus pinzeles. D. Juan de Arguijo, 27 bis.

De nuebas luces revestido el cielo, 114.

De si, 1 de no respondeis. Juan de Ibaso Malagén, 161.

Despues . q. Mitridales rindio al Godo. Hernando de Ilerrera, 3.

De un blanco natural hermoso velo, 86.

Dicesme Nuno que a La Corte quicres. Bartolomé Leonardo de
Argensola, 137.

Discurso ciego cuyo largo hilo, 75.

Diste ercdito a2 un pino, D. Francisco de Quevedo, 24.

Donde espumoso el mar siciliano. D. Luis de¢ Gdngora, 138.
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Donde uas ignorante nauecilla. D. Francisco de Quevedo, 128.

El Conde bajo el bellon, 140.

El Fénix solo que la Arabia habita. Véase: El Phenix.

El ingenio mayor el plectro o pluma, 149,

El Phenix solo que la Arabia habita, 63,

El sacro Bethis que suspenso mira, 116.

El sol gue en otro tiempo su luz pura, 66.

K]l Ter me negabis, hallo. Juan de Ibaso BMalagdn, 162.

En carcel de metal (o atreuimiento). D. Franciseo de Quewdo 129,

En carro de marfil tirado al huello, 73.

En este ocidenial, en este, O Licio. D). Luis de Gongora. 11.

En las tinieblas de la noche obseura, 68.

En que vere que iu a mi vos agora. Bartolomé Leonardo de Ar-
gensola, 21,

Entre vnos verdes arboles do suena, 120.

Era del afio la estacién florida. D. Luis de Gdngora, 139,

Es en el linaje roble. D. Juan de Robles, 6.

Es Ignacio y digo poco = loco, 16.

Esta gque miras grande Roma aora. D. Francisco de Quevedo, 15.

Esta que veis delante, D. Francisco de Quevedo, 28.

Yistas q ves aqui pohres y osceuras. D. Francisco de Quevedo, 130.

* Este bulto que miras eaminante. Véase: Este wvullo,

Este que ues agul i verde Lino, 14.

Este vulto que miras caminante, 12.

Ezxcelso monte en quien sus hebras de oro, 117,

Famoso templo cuya vista alienta, 83,

Filis, in en mi tormento yo en in auscneia?, 29.

Flores de chipre enyo olor suspenda, 70, 71.

Galla no aleges o platon, alega. Barfolomé Leonarde de Argen-
sola, 22,

Haced del arbol cstima, 88.

Hazen a Dios Compafiia, 147.

Hiende el cielo con luz la nube obseura, 59.

Hoy muestra amor el poder. ¥éase: Oy muestra.

Ignacio invieto, i tu Xavier valiente, 150,

Tustrissimo principe en quien pone, 122,

La grave tumba, el funebre apparato, 113,

Las tardas ondas presuroso aviva, 121, 134

La tierra que de cuentas alcansada, 58.

Lebante el buelo mi sonors trompa, 76.

Levanta o Betis la caveca en tanto, 118.

* Levante el vuelo mi sonora trompa. Véase: Lebante.

Lirio siempre rreal naci en medina, D. Luis de Gingora, 144.

Luciente estrclla aunque del recio Eolo, 69.

Llama 4 su mesa Dios en vn combite, 85.

Llegose el tiempo y la sason dichosa, 119.

Llcgue a ualladolid Hegistre luego. D. Luis de Géngora, 145.

Menos solicito veloz salta. D. Luis de Gdngora, 13.
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Mientras avivas la ailrevida llama, 87.

Mientras en torno con doradas bueltas, 84, 123, 135.

Mientras l2 sombra de la noche obseura, 79.

Mientras postraba de Sagunto el muro, 74.

Mudo sea el pensar ciego el diseurso, 10.

No basto al fin aquel estrago fiero. Hernando de Herrere, 2.

No en proeeloso torbellino embuelto, 77.

No sacudida en vano, 4.

O cargas de vn prelado religioso. Dr. Juen de Salinas, 7.

O quanto desengafio experimento, 124,

Oy muestra amor el poder, 164.

Parti6 la noche de su albergue oceulto. D. Juan de Jduregus, 27,

Pasa el dorado sol €] eristal pure, 61.

Pleetro deuoto aunque deshecho y rudo, 1.

Poderoso sefior gue desde el eielo. Duarte Frias, 142,

Por un yerro de cuenta no pensado, 64.

Presaga del onor que la seguia. D. Juan de Arguijo, 133.

Quando la clars refulgente aurora, 153.

Que alegre q recives, 126.

Que son confuso? que rumor tremendo. Dr. Juan de Salinas, 158,

Que tienes g eontar relox molesto. . Francisco de Quevedo, 125.

Quien onrra (o Virgen) tn edificio esferico, 19.

Quien viere la emulacion. Juan de Ibaso Malagin, 163.

Quiia Lais ese afeite que se azeda. Bartolomé Leonardo de Ar-
gensola, 23.

Regiones transcendiendo superiores. Pedro Gerdnimo Galtero, 156.

Sagrada piedra en quien reserba el cielo, 56.

Sagrado padre si en tu honor sonara, 65, 67.

Si acaso pensamiento cudisioso, 115.

Socorre, 0 gran Raymundo, a mi osadia, 154.

Sube la fama y esparciendo el buelo, 62.

Templo gentil que en sus grandezas mmestra, 81.

Tosigo ardiente, Adultera sin freno. gDr. Juan de Salinas?, 159,

Vn tiempo eclipso el tiempo a la memoria, 57.

Vato, que te maravillas, 141.

Vertientes turbias gue tan paso a paso, 72.

Viendo que un raro valor, 148.

Vi iesoros aiuntados. Marqués de Santillana, 8.

Ya corta €l hado a su discurso el hilo, 78.

Ya el destemplado Otubre. Vicente Espinel, 157.

Ya la Corona y Lauro geueroso. D. Juan de Jduregui, 132.

IV. 1IXDIcE GEXERAL Dt ATRIBUCIONES

Alcafiices, Marqués de, 9.

Arguijo, D. Juan de, 27 bis, 60, 133.
Espinel, Vicente, 157.

Frias, Duarte, 142,
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Galtero, Pedro Jerénimo, 155, 156.

Géngora, D. Luis de, 11, 13; 138, 139, 143, 144, 145.
Herrera, Hernando de, 2, 3. '

Ibaso Malagén, Juen de, 161, 162, 163.

Jaurvegui, Juan de, 27, 132, 136.

Leonardo de Argensola, Bartolomé, 20, 21, 22, 23, 25, 26, 137, 152.
Quevedo, D. Francisco de, 15, 24, 28, 125, 127, 128, 129, 130.
Robles, D. Juan de, 6.

Salinas, Dr. Juan de, 7, 158, 159, 160.

Santillana, Marqués de, 8.

Villamediana, Conde de, 131.

T A. Rodriguez-Mofiino

University of California, Berkeley



LA FARSA DE LA FORTUNA O IIADO DE DIEGO
SANCHEZ DE BADAJOZ Y SU SENTIDO

TRASCENDENTE

Ia breve Farsa de la forluna o hado (290 versos) de Diego
Séinchez de Badajoz desconcierta por la dificultad de encua-
drarla en alguna dec las posibles clasificaciones de las obras de
este aulor. No es ni alegérico-teoldgica, ni profana, ni sacramen-
tal; no hay en ella alusion alguna a la festividad (Navidad,
Pascua, Corpus) para la que pudo ser escrita o en que tal vez
se representd; no conticne elementos historiales (ni del Antigue
ni del Nuevo Testamento) ni hagiografices. Participa, en cambio,
de la mis sostenida caracteristica del teatro de Diego Sanchez:
es cminentemente doetrinaria ¥ su objetivo es puramente di-
dactico.

Su factura dramaitica, semejante por su simplicidad a 1a de
la Farse de lo salutacion, es casi primitiva: un didlogo entre un
Caballero y un Pastor, precedido de un introito. La interveneién
del Negro, con su jerga caracteristica, - su reyerta con el Pastor,
es redueida; sn presencia introduce ¢l aporte cémico indispen-
sable cn estas piezas, pero no significa nada en la marcha de la
accién (casi inexistente, por otra parte), ni en el desarrollo de
las ideas; es, sencillamente, un medio de entretencr y aliviar el
planteo puramente ideolégico, conceptunl, de esta estitica ebrita.

1 Esta Farsa integra la Recopilacién en metro (Sevilla, 1554), obra
Gnica y pdstuma de este autor, Las citas se hacen por la edicién reatizada
en ¢l Instituto de Filologia y Literaturas Hispinicas, Facultad de Filosofia
v Letras, Universidad de Buenos Aires, por un grupo de egresados bajo la
direccién de la Sra. Profesora FRIDA WEBER DE KURLAT (Buenos Aires, 1968),
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El Pastor, extrafiamente, es en todo momento un personaje

exento de comicidad ; desde el comienzo nos lo anuneia:

Vos cuydaréys, a la he,

gue vengo a heros reyr:

yo vengo méis a grofir...

vs. 5-T
Y por cierto que tiene un papel de grave responsabilidad en el
planteo y- exposicién de la problemética gue le atafie.
Deseartada la intervencién del Negro, la Farse queda redu-

cida, como se ha dicho, a un didlogo precedido del introito carac-
teristico, en el cual el Pastor plantea el problema desde el punto
de vista del desheredado. Son dos las ideas claves en que se
centra este introito: 1) ;Por qué, si todos somos hijos de Dios,
este colma a unos dc bienes y a otros de desdichas?:

De Dios estoy esmarrido:

pues quEl nos rige, a 1a crarva,

no tratarnos a la yguala

siendo tan elto y sabido.

vs. 29-32

2) ;Por qué los malos son colmados de beneficios y los buenos
de laceria?:

Y lo que peor me abucha
que auarientos y vellacos
tienen mis llenos los sacos
de hazienda mis que mucha,

y cl triste que siempre lucha
por no dexar de her bien
véolo luchar también
con lazeria muy sonducha.

ve. 49-56

Estas dos ideas son planteadas varias veces por el Pastor a
lo largo de la pieza: la primera se da en los vs. 1348, reaparece
en 110-112 y en 145-149, esta vez en boca del Negro. La segunda
se desarrolla en los vs. 49-56, 165-168 y 187-192. No es esta la
finica farsa en que Séanchez de Badajoz pone de manifiesto estas
ideas ?, pero en ninguna otra se presentan en forma tan siste-
matica. '

2 Cfr. Farsa del molinero, vs, 285-288; F. de Danid, 158-160; y muy
especialmente el episodio de Job cn la F. moral.
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A los argumentos del Pastor responde el Caballero: 1) En
esta vida todos sufren, ricos y pobres . (vs. 129-136). 2) Nadie
puede juzgar a sus semejantes: s6lo Dios discierne quién es bue-
no y quién es malo (vs. 170-184) 3,

El Pastor ha mencionado varias veces el hedo (vs. 9, 39,
160)cuando el Caballero replica:

Deso que dizes del hado
yo guiero desengafiarte,
que Dios es ¢l que rcparte
el ser y vida v estado.
vs. 161-164
Y comio el autor habla aqui por boea del Caballero, Niego Sin-
chez ha dado asi su respuesta categdéricamente cristiana y tradi-
cionalmente medieval con respeeto a la distribucién de los bienes:
¢l hado no existe; Dios es finico dador. En la Farse moral mani-
fiesta la misma idea por boca de la Prudencia:
En su mano [en la de Dios] estd la rrueda,
sube y baxa & quien le plaze.
vs. 1226-1227
Aqui, es cvidente, se alude a la idea pagana de Fortuna, que el
autor desecha, para reemplazarla con la de Providencia. T.a ver-
satil diosa es sustituida por la voluntad divina, motor tnjco.

Falta alin un paso para justificar la aparcntemente arbi-
traria reparticién de los bienes terrenos. Hsta despareja distri-
bucién, arguye el (Caballero, procura muestro bien. Dios da en
el mundo a cada cual lo que conviene a su salvacién: al bueno
se lo castiga a veces para que asi merezea mayor bien?, v al malo
se lo bencficia para que se enmiende, pues Dios busea la reden-
¢ién de los pecadores y la perscverancia de los justos (vs. 193-
200) ; ¥ como médico experto adminisira a cada cnfermo la me-
dicina que su temperamento preeisa, va dulee, ya amarga
(vs. 201-208 v 241-248). De esta manera trata Dicgo Sénchez

2 Cfr. la misma idea en la . del Santissimo Sacramenio: ‘T mira y
juzga tu estado, / no tomes ageva guerra, / quo de quien acicrta o yerra /
s6lo Dios tiene el juzgado’’ (vs. 373-376).

4 Cfr. en 1a F. moral la misma idea, vs. 909-919; id. F. theologal, 577-
584 y F. de la muerts, 83-104. También V. de la Natinidad, 289-293.
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de conciliar la voluntad divina con la exisiencia del mal en el
mundo. ’

La Farse sc centra ahora en lo gue es la gran preocupacién
de Sédnchez de Badajoz y la idea rectora de su teatro: !a salva-
¢ién del hombre; en general su produeecién draméitica procura
mostrar las armas que sc han de usar contra el pecado para
lograr la vida eierna, En la Fearsa de la fortuna o hado se rei-
tera en forma subrayada que el bign vivir (las buenas obras) y
el bien morir (la muerte cristiana que asegurari el naeimiento
a la vida verdadera) procurarin al hombre la conquista del
cielo 3; la carencia o posesién de los bienes del mundo es sola-
mente un medio de que Dios s¢ vale para redimirnos (vs. 187-
180). Por esto cl Pastor, convencido al fin por los argumentos
del Caballero, exclama:

Ya yo entiendo bien la hystoria:
que no ay bueno ni ay mal hado,
son yr perdido o ganado
all infierno o a la gloria.
vs. 253-256
Y es en 1a vida a la que se nace con la muerte corporal enm la
quc cada cual recibiri, ya eternamente, el premio o el ecastigo:
...¥ entonces se da la suerte
a cada qual como ha hecho... ¢
vs. 261-262
No valdrin en ese momento los privilegios del mundo ni las
diferencias establecidas por los hombres. Tista idea predominan-
temente cristiana en euanto al valor de la conducta individual,
corona la obra y se desarrolla desde el verso 249 hasta el dltimo

5 Se ha aludido con frceuencia a Ja falta de alusiones al luteranismo
en la obra de¢ Sauchez de Badajoz, y suele mencionarse como {nica mnestra
de ello la adicién a la F. militar, vs, 14567-1525%, con motivo de la vietoria
de Carlos V en Miihlberg. Esto es vélido en cuanto a referencias histdricas;
pero la insistencia de Sdnchez de Badajoz sobre el valor de las obras para
la conguista de la vida cterna, es una clara toma de posicién en la eontro-
versia feoldgica mis importante entre ortodoxos y cismdticos.

8 Cfr. F. militar, vs. 1539’-1560': “‘de alld se guia y se da / el pece
a quicn lo mereee’”; id. Fray Alonso de la Monja: ‘‘Dios es Fortuna e El
tiene el pesso, / El da a cada uno lo que le meresge’’ (Cancionero de Baena,
n® 246).
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(290) ; los tres personajes la reiteran al final, juntos, entonando
¢l villancico y la copla en que se¢ resumen los moviles del juicio
de Dios:

...nadie fauwor alli tien,
sino solo en biuir bien 7,

La pieza, en su extrema sencillez, estd perfectamente arqui-
tecturada desde el punto de vista del desarrollo polémico de las
ideas: a la exposieién de las razomes en controversia, sigue una
progresion de matizados argumentos que lleva a la fesis final
por todos admitida. Esta tesis es, simplemente, el consuclo que
el cristianismo ofrece a los desheredados. Tl autor estd firme-
mente ubicado en esta actitud, y su Fuarse se adscribe, por su
contenido ¥y por su planteo expositivo, a la literatura de conso-
lacién, rama de la diddctica.

En la trama prineipal de la pieza que consiste, como se ha
visto, en oponer el concepto judeo-cristiano (Dios, unico hacedor
vy fmico dador) al pagano (la Fortuna) en lo que respeeta a la
distribucién de los bienes terrenocs, se han entretejido otras mo-
tivaciones ecomunes al tcatro de Sanchez de Badajoz, pero secun-
darias siempre desde el punto de vista de la intencién tltima
del autor: la eritica social, 1a armonia de clases dentro de la
socledad, los dcberes de los cristianos para con cl préjimo, la
exteriorizacién en las précticas religiosas, la critica a la gente
de clerecia, muy restringida cu esta pieza (apenas cuatro versos
en boca del Negro [269-272], que promete el infierno para ‘aba-
res y sacritdn / si bibe bide bevacos’’). La virulencia con que
el autor se expresa al tratar algunos de estos temas ha llevado a
los ecriticos en general a interpretacioncs no del todo justas.

7 El tema del vivir bien (obrar bien) como lave para la salvacidn eter-
na, es de larga tradiéidn y se da aun hoy en la poesia popular y andnimy
de la Argentina. Cfr. JuaAN ALpoxSO CARRIZO, Cancionero popular de La Rio-
ja, Buenos Aires, 1942, n* 239 y Juan Alvarcz Gato, Cancionero castellano del
siglo XV, ed. FotLcrE-DELBOSC, tomo I, n® 124. La Farsa del Mundo y moral
de Fernan Lipez de Yanguas, que se ha pretendido emparentar con la F.
morel de Sanchez de Badajoz, dice en sn eoplu Final: ‘‘Ganemos en cste
suelo, / con arte de bien vivir, / e6mo podamos subir / sin impedimento al
Clelo.”?, vs. 860-863, Clds. Cast., p. 73.
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J. Lépez Prudencio no ha comprendido el alcance de la plem,
a la que considera un paso en que los personajes debaten sobre
la cuestién de ricos y pobres, v agrega que el titnlo no parece
justificado, pues no se habla de tales hados en el curso de la
obra y algo apenas en el introito (p. 212) & Lépez Prudencio ha
dirigido su atencién a la eritica social, secundaria como hemos
dicho, aclarando que Sanchez de Badajoz no se muestra ‘‘un re-
belde a la moderna’ sino un juez imparcial. También D. V.
Barrantes alude solamente 2l tono de agria eritica social en la
que el Pastor *‘sustents la parte democrafica, asomindose tal
vez con tendencia erasmiana a las honduras teoldgicas’ ®. Para
Américo Castro la pieza trasunta el desalentado vivir de los judeo-
espafioles que ‘‘hablan estado sostenidos, en muchas ocasiones,
por los vaticinios astrolégicos o biblicos de guienes les auguraban
mejoras para su situacién, que comenzaba a ser desesperada en
el siglo XV’ 10,

a) Una fuenle inmediata: Boecio.

El conocimiento de la fuente directa de esta Farse ayudaré
a aclarar la inteneién de nuestro autor. Esta fuente es La conso-
lacion de la Filosofia de Boecio, cspecialmente la prosa 6 del
Libro IV. No es posible afirmar con absoluta certeza si Sinchez
de Badajoz manejé el original latino o alguna traduceién espa-
fiola. De las traducciones en romance castellano debid de tener
a mano la de Fray Alberio de Aguayo (Sevilla, 1518), la més
leida en su tiempo, aunque hubo otras anteriores, pero de difu-
sifn mucho mis restringida. La de Aguayo, a la que Maria Rosa
Lida de Malkiel califica de ‘‘exquisita versién’ v donde, consi-
dera, ‘‘la huella de la lengua de Mena es notoria’ !, fuvo gran
éxito y aleanzé en pocos afios varias reediciones.

8 Diego Sénchez de Badajos. Estudio critico, biogrdfico y bibliogréfico,
Madrid, Tipografia de la Revista de Archives, 1915. Para la F. de¢ la fortuna
o hado, pp. 209-212,

9 En su cdicién de 1a Recopilacion en metro, Libros de antafio, vols. XT
y XTI, Madrid, 1882-1886, tomo II, p. 400.

10 ¢‘Perspectiva de la novela piearesea’’, en su Hacia Cervantes, 2¢ ed.,
Madrid, 1960, p. 130.

11 Juan de Mena poeta del prerrenacimienio espaiiol, México, 1950, p. 28.
n. 18 y p. 281, n, 61, respectivamente.
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»

Siendo el tema de Fortuna c¢l predominante cn la obra de
Boecio, las palabras hado y forluna, Que tanto desconcertaban a
Lépez Prudencio, estin prodigadas en el original y por cnde en
la traduceién mencionada. T pareja de vocablos hado y fortuna
no se encuentra como tal en Boecio, pero si en el titulo puesto
por Aguayo al metro 4 del Libro I, que reza: ‘“Qué sea hado y
fortuna dicese en ¢l cuarto ¥ quinto libro”’,

Si bien para Boecio hade y forfuna (esta en su significacion
traseendente de Providencia) son cosas perfectamente diferen-
ciadas, ‘‘...nam providenlia est ipsa illa divina ratio in summo
omnium principe constituta, quae cuneta disponit; fatum vero
inhaerens rebus mobilibus dispositio, gnam providentia suis quae-
que nectit ordinibus’ 12, para Sinchez de Badajoz, como en ge-
neral para los escritores medievales, la diferencia no parece ser
tan clara; si en el titulo de Ja Farsa se presentan los términos
como sinéninos (fortuna ¢ hado), el uso de la conjuncién nega-
tiva mi pareciera establecer ciertas difercneias en los siguientes
Versos :

...que no es fortuna ni es hado
ventura ni desuenturas 13,
vs. 3940
Lo que hay que dejar claramente establecido es gue en San-
chez de Badajoz no aparece la idea de Fortuna con la connota-
ci6n de divinidad dispensadora de bienes 3 males, excepto en los
vs. 1226-27 de la Farsa moral ya citados, en los que la meneién
de la rueda rememora ¢l origen pagano de la idea; pero fuera de
este caso, la palabra cstd desprovista siempre de connotaeién
grecolatina. Pese a la vacilacién semdntica que la conjunecién ni,
como hemos dicho, parceciera establecer, no surge en ningén mo-
mento una neta diferencia de acepeidn. Parcciera mds bien que

12 S¢ cita por la edicién bilingiie de Classiques Gurnier, con introdue-
eibn y nolas de Aristide Bocognano, Paris, s/f. I.a cita corresponde al
Libro TV, prosa 6, p. 190.

13 Cfr. Gaspar de Baeca, traduccién de Elogios o vidas breves de Paulo
Jovio (Granada, 1568): ‘“Ilado y fortuna son pulabras que se usan sin que
el que las dize dexe de entender que no ay fortuna ni hado, sino que todo se
gouierna por la infinita prouidencia y voluntad de Dios nuestro sefior.’’ To-
mamos la ¢itu de M. RoMERa Navareo, HE, XV (1947), 398.
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hado y fortuna son para Diego Sanchez sinénimos?*. Solo dos
veces menciona la foriuna; el hado es mencionado seis veces,
con la indudable connotacion de ‘suerte’, ‘acaecimientos mas o
menos inevitables por imposicion de mna causa oculta’. Santo
Tomés de Aquino, igual que Boecio y los filosofos eristianos,
aeepta el hado con este mismo sentido. reconociendo que la causa
oculta es la Providencia 15, pero sefinla que los santos doctores
rehisan usar esa palabra para no favorecer a los que abusan
de ella queriendo significar cierta virfud de los astros segiin su
posicion. A corregir esta falsa interpretacién va dirigida también
la Farsa de la fortuna o hado, pues el Pastor dice:

Porgue refiego del hado,
de pranetorios ¥ sinos,
matematos y adeninos
que me han puesto en tal estado.
vs. 9-12

Diego Sanchez asumne, de csta manera, el papel de los moralistas
de su tiempo con respecfo al tema astroldgico del hado.

En Boecio, la Filosofia consuela al autor de las arbitrarie-
dades de Fortuna, instruyéndolo en la nocién de una Providenecia
ordenadora, capaz de coneciliarse con ¢l libre albedric. Aun cuan-
do en Boecio no hay alusién alguna a los dogmas eristianos, su
sintesis es aceptada por el eristianismo. Santo Tomés cita a Boe-
cio desde el articulo 1° de la cuestién 116, ya mencionada, ¥y
repite, sometiéndolos a la rigidez escolistica, sus argumentos. De
csta manera, cl tratamiento boeciano del tema de Fortuna entra
en el campo teoldgico ¥y se convierte en un lugar eomian que

14 Cfr. Fraxcisco LOrez EsTrana, ‘“Sobre la Foriuna v el Hado en
la literatura pastoril’’, BRAE, XXVI (1947), 431442, donde se sefialan los
distintos contenidos seménticos que lus palabras hado y fortune ticnen en
algunos cseritores del siglo XVI. Cfr. también Aarfrico CasTtrRO, El pensa-
miento de Cervantes, pp. 337-342; y para un estudio amplio del tema desde
la literatura medieval hasta Calderén véase Otis II. GrreX, Spain and the
Western Tradition, vol. LI, Wisconsin, 1964, cap. VII ‘‘Fortune an Fate’’,
Pp. 279-337. Como nucstro prop6sito no es el tratamiento del tema de Fortuna
en la literatura espafiolz, no relacionaremos la . de la fortuna o hado con
otras obras espafiolas sobre el tema.

15 Summa, cuestién 116 de la Primera parte, De fato, ed. de la BAC,
Madrid, 1959, tomo 3, pp. 1010 ss.: ‘¢ Sic ergo est manifestum quod fatum est
in ipsis causis creatis, in quantum sunt ordinatae & Deo ad effectus pro-
duecndos’’ (Respuesta al artieculo 29).
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trasciende el plano exclusivamente religioso y filos6fico para
verterse en el literario 1. De donde resulta que Séinchez de Ba-
dajoz, al escogerlo, no se ha salido del terreno de sus predilec-
ciones, el teoldgice, aunque esta vez mo haya recurrido a la ale-
goria, como acostumbra; quizd la sencillez del asunto y la fami-
laridad de las ideas expuestas, ficiles de eaptar por si mismas,
hacian innecesaria su corporizacién para presentarlas de manera
intcligible ¥ cficaz desde el punto de vista eatequistico. v

Aun cuando las ideas de Boecio hubicsen trascendido el
plano filoséfico para convertirse en lugares comunes, Sinchez de
Badajoz ha seguido directamente la Consolacidn tanto en el plan-
teo como en la exposicién del problema. Analizaremos ahora la
fuente con cl fin de estabiecer las evidencias del indudable pa-
rentesco.

Ta fuente de nuesira Farsae cs, como hemos dicho, el libro TV,
prosas 5 y 6 (especialmente esta Gltima). En el titulo puesto
por Agnayo al libro IV se lee, entre otras cosas: ¢“Da causa por
qué Nuestro Sefior da indiferenfemente bicnes ¥ males a malos
y buenos’. Y en la prosa 1 de dicho libro dice Boecio: ‘‘Sed ea
ipsa est vel maxima nostri eausa maeroris, quod, eum rerum
bonus rector exsistat, vel esse omnino mala possint vel impunita
praetereant.,, At huie aliud maius adiungitur: nam imperante
florenteque nequitia virtus non solum praemiis ecaret, et in lo-
cum facinorum supplicia luit’’ ", Aguayo traduce: Y es la
causa principal de la tristeza que tengo que, stendo Dios sumo
hien que rige todas las cosas, ;por qué sufre tantos males? B
puesto que los permita, ipor qué pasan sin castigco?... K aun
otra cosa peor veo que pasa en el mundo. Veo que son poderoses
los malos y prosperados ¥ veo a los virtuosos, no solo sin galar-
dén, mas subjetos y hollados de los que son eriminosos, y recibir

16 Lag ideas dc Boecio al respceto tampoco son originales. Casi todas
son Ingares comunes; su cafuerzo personal debe cifrarse en la sintesis pagano-
eristiana 'y en las modificaciones impresas al pensamiento antiguo. Esté en
el limite entrc antigiiedad y eristianismo; por ello sus eriticos le han conei-
derado ‘‘el tltimo romano’’ o ‘‘¢l primer eseolistico’’. En su obra se es-
cuchan las voces de Plotino y Epicuro, Aristételes y Béneca; pero su gran
inspirador es Platén.

17 Op. eit,, p. 154,
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los trabajos que solamente se deben a las personas malvadas’’ 18,
En la tan ddetil traduceién resalta, ademis del sentido dra-
mético y més convencional que le imprimen las interrogaciones,
la sustitucion de bonus rector por Divsi®, La misma idea estd
expresada ¢n la Farse que nos ocupa, por boca del Pastor:

Y lo peor que me abucha
que auarientos y vellacos
tienen mis llenos los sacos
de hazienda mis que mucha,

y el triste que siempre lucha
por no dexar de her bien
véolo luchar también
con lazeria muy sonducha.

vs. 49-56

Y mas adelante:

No, que diez mil hemos visto
bien morir ¥ bien viuir
¥ jamds poder salir
de cien mil persecuciones,
y otros, vellacos ladrones,
ricachos hasta morir.

vs. 187-192

En la prosa 5 del Libro IV se vuelve al asunto, haciendo
-hincapié en el hecho de que este trastrueque no lo provoean los
casos fortuitos (el hado) sino Dios. Dice Boecio & la Filosofia:
““Cur haec igitur versa vice mutentur scclerumque supplicia
bonos premant, praemia virtutum mali rapiant, vehementer ammi-
ror, quaeque tam iniustac eonfusionis ratio videatur, ex te scire
desidero. Minus ctenim mirarer, si miseeri omnia fortuitis casi-
bus erederem. Nune stuporem meum deus rector exaggerat’’ 20, Y
Diego Sanchez:

18 P. 131 de la traduecién de Agnayo en la edicién del Padre Lwuis G.
ArLonso GrTINO, Buenos Aires, Anstral, 2% ed., 1946. Se cita siempre por esta
edicién. .

19 Aguayo, cn el ‘“Argumento en todo el libro’’ justifiea la elasticidad
de su versién: ‘“‘Helo vuelto de latin en castellano, no palabra de palabra,
mas serntencia de sentencia; no tirando alguna suya ni poniendo cosa mia;
porque cn trasladar los libros no se han de dar lus palabras por cuenta,
mas las scnteneias por peso’’ (pp. 43-44). También traduce por Dios las
expresiones conditor y sator.

20 Qp. cit., p. 186. Agmnayo traduce: ‘‘Pues esto, jpor qué se trueca y
sufren log virtuosos las penas de los malvados, ¥ los criminosos llevan el
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De Dios estoy esmarride:

pues qufl mos rige, a la crara,

no tratarnos a la yguala

siendo tan alto y zabide.
Siendo todos sus criaturas

ay mil hombres ¥ mugeres

que rebientan de prazeres

y otros de mil amarguras,...

vs. 29-36

Dios es, pues, quien distribuye bienes y males sin tener en cuenta
los merecimicntos de los hombres; y cn verdad, a causa de nues-
tra ignorancia, este orden nos causa estupor. Dice la Filosofia
a Bocelo: ¢“...sed tu quamvis causam tantae dispositionis igno
res, tamen, quoniam bonus mundum rector temperat, recte fieri
cuncta ne dubites.”?* Aguayo traduce: “...pues aungque igno-
res la causa de tan gran disposicién como es la del universo, no
dubdes todas las cosas andar muy bien ordenadas, pues sabes que
quien las rige es perfectamente bueno. 2?2 Y Diego Séanchez:

...y despufs las Escrituras

dizen que es bien ordenado. ..
vs. 37-38
Aunque el testimonio aducido es la Biblia, no la Consolacién, la
idea cs, evidentemente, la misma. Obsérvese de paso que el autor
adopta la expresién bien ordenadas del traductor.
Tanto Boecio como el Pastor reileran muchas veees esta

misma cnestion:

Pues, ;eémo es Dios desenydado,

que si tienc pan y palos

el pan reparte a Jos malos

y a los buenos el cuvdado?

vs. 165-168

La respuesta es en ambos casos la misma, ya en boca de la Filo-
sofia, ya en boca del Caballero:

galardén de los buenos? Pues desto me maravillo y deseo que me digas qué

causa puede causar tan injusta confusién. Muy menos me espantaria si fucse

regido el mundo de los casos contingentes. E acreciéntase mi espanto viendo

que el gobernador de las cosas deste mundo es Dios todopoderoso’” (p. 148).
21 Qp. cit., p. 186. Las palabras rector y condictor ¢con quc frecucntemente

Boecio nombra a Dios, procuran la iinagen de un Ser organizador, ordenador,
22 Op. cit., p. 148.
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Filosofia: ““Num igitur ea mentis integritate homines degunt,
ut, quos probos improbosve censuerunt, eos quogue, uti existi-
mant, esse necesse sit? Atqui in -hoe hominwn indicia depugnant
et, quos alii praemio, alii supplicio dignos arbitrantur.”” 3

Cauallero ...t no ves que no sabemos
quales son malos ni buenos
para ver lo qre merecen?

Perc, ; qué sahes, hermuano,
si el que agova estd doliente
la dimina ciencia sicnte
que ha de lornar a ser sano?
:Y el que agora cs muy christiano,
¥a que supiesses quién cs,
si fenescen, al reuds?:
sfbelo Dios soberano.

vs, 170-184

Dec inmediato, el simil del médico que administra la medicina
segin la complexién del enfermo, de la misma manera que Dios
dw a cada uno lo gue necesita para su salvacién,

Filosofia: ‘“Non enim dissimile est miraculum nescienti, eur
sanis corporibus his quidem duleia, illis vero amara conveniat,
eur aegri etiam guidam lenibus, qunidam vere acribus adiuventur,
At hoe medicus, qui sanitatis ipsius alque aegritudinis modum
temperamentumque dinoseit, minime miratur. Quid vero aliud
animorum salus videtur esse quam probitas, guid aegritudo gquam
vitia, quis autem alius vel servator honorum vel malorum depul-
sor quam rector ac mediactor mentium deus? Qui cum ex alta
providentiac specula respexit, quid unicuique conveniaut, agnoseit
et, quod convenire novit, accomodat.’ 24

23 QOp. cit,, Tibro IV, prosa 6, pp. 194196, Aguayo traduce: *¢;Tienen
todos los que juzgan tan excelente juieio que los gne ellos senteneiaron por
buenos o criminosos de necesidad se siga ser asi como lo piensan? Pues por
esto contradicen unos juicios a otros, porque los que dicen unos que merecen
galardén, otros afirman que no, sino que merceen pena’® (p. 153).

24 Op. cit., Libro 1V, prosa 6, p. 196, Aguave traduce: ‘‘Mucho se
suele espantar 1a persona que no sabe, viendo que a unas personas convienen
cosas amargas, a otras cosas sabrosas; e viendo gue a unos enfermos le
aprovecha Jo dulee, a otros las cosus agras. Mas el médico, que sabe ecenocer
la enfermedad y calidad y remedio, no se maravilla desto. §Hay otra salud
del alma sino sola la virtnd? ;Tiene otra enfermedad, sino Jos propios pe-
cados? ;Quidn restaura las virtudes y desecha los pecados sino solo Dios,

v
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Cauallero El médico, quando cura,
porque cntiende los humores,
vnos cura con duleores
¥y otros con gran amargura:
Dios sabe nuecstra natura,
¥ para sanar a todos
cura por dinersos modos
con amargura y duleura.

vs. 201-208

;Y qué es lo gque conviene a cada eunal segin ““nuestra natura’ ?:
¢ Alils mixta quaedam pro animorum qualitate distribuit, quos-
dam rewordet, ne longa felicitate luxurient, alios duris sinit
agitari, ut virtutes animi patieniise usn atque exerciiatione con-
firment.””#¥ Y a los malos: ““In qua re illud ctiam dispensari-
¢redo, quod est forsitan alicnins tam praeceps atque importuna
natura, it eum in scelera potius exacerbare possit rel familiaris
inopia; huing morbo providentia collatae pecuniaz remedio mede-
tur. Hie foedatam probris conscientiam speetans et se cum for-
tuna sua comparans forsitan pertimeseit, ne, cuius ei iucundus
usus est, sit tristis amissio; mutabit igitur mores ae, dum fortu-
nam metuit amittere, nequitiam derelinquit.”?% Y Sénchez de
Badajoz:

Hermano, denes saber
que al bueno que tien lazeria
déscle para materia
de mayor bien merescer,
¥ al malo sc da,’ a mi ver,

que es médico y gobernador de lag almas que erié! Que ecomo mira a los
hombres desde la torre infinita de su alta provideneia, conoee sin enga-
fiarse lo que conviene a cualquiera, ¥ después de conoeido dale lo més pro-
vechoso?’ {pp. 153-154).

23 Op. eit,, p. 198. Traducecién de Aguayo: ‘A otros da mal y bien,
uno con ofro mezelado, seglin eonoce que cumple & la calidad del aima; a
otros sucle morder por que la larga abonanza no los haga deseuidados; a
otros aguijomea por que el wso ¥ ejercicio del sufrimicunto presente los con-
fine en Jus virtudes?’’ (p. 154).

26 Op, eit,, p, 200. Traduccin: ‘‘Tambidn creo que se ordenan los bie-
res dados al malo por estorballe més males; porque pucde ser alguno de
tan mala condieién y tales Inclinaciones, que si tuviese pobreza, cometeria
mil males por descchalla de si. Pues la suma Providencia sana estn enfer-
medad con remedio de dinero. Otro siente la conciencia estar licna de peca-
dos, y mira por otra parte los muchos bienes que ticne y teme perder con
pena lo que con gozo posee; este enmendara la vida, e, temiendo de perder
1a prosperidad que ticuwe, dejard Jas malas obras’’ (p. 133).
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el hien para que se emiende,
porque sélo Dios entienda
la vena que ha de romper.
vs. 193-200
Todo queda, pues, nelarado a la luz del plan divino: Dios busea
indefectiblemente nuestro bien; aun la desventura es prucba de
su amor: ‘‘Hoc tantum perspexisse sufficiat, quod naturarum
omnjum proditor deus idem ad bonum dirigens cuneta disponat
dumqgue ea, quae protulit in sui similitudinem retinere festinat,
malum omne de rei publicac suae terminis per fatalis sericm
necessitatis eliminet.’’ 2 En Diego Sénchez:
...que, pucs nos tien tanto amor,
al hidalgo ni al villano
no puede dar de su mano
son lo gue le estd mejor;
quien tien trabajo y dolor,
pues sabe que Dios lo da,
sepa que mejor le csta
gue ser rico y gran sefior.
vs. 241-248
San Pablo habja dicho: ‘‘Nos gloriamos hasta cn las tribu-
laciones, sabiendo que la tribulacién engendra la paciencia; la
paciencia, virtud probada; la virtud probada, esperanza; vy la
esperanza no falla, porque el amor de Dios ha sido derramado
en nuestros corazones por el Espiritu Santo que nos ba sido
dado.”’ 28
La Farsa, como hemos dicho, se corona con la idea de la jus-
ticla verdadera méis alld de la vida terrena, concepto que no
aparece en Boecio, y que constituye la csperanza, la consolacién
que el cristianismo ofrece a los pobres y desheredados.

b) Una reminisceneia biblica.
Muy raramentie Diego Sanchez menciona las fuentes de su
pensamiento, En esta Farse, sin embargo, da un testimonio:

27 Op. cit, p. 202. Traduceidn: “¢...pueg hiistete haber oido que Dios,
de quien procedié toda la naturaleza, dispome todas las cosas enderezadas al
bien. E qucricndo conservar en su propria semejanza todo aquello que erif,
destierra de todo el mundo, que es su reino do preside, todos los males que
hay, con la gran necesidad y orden que el hado tiene...?? (p. 156).

28 Romanos, 5, 3-5.
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..y después las Eserituras
dizen que cs bien ordenado...
vs. 37-38

Creemos que alude al I4bro de Job, fuente también de un episodio
de la Parsa moral; de Job derivan probablemente las quejas del
Pastor contra Dios, ausentes en Boecio.

La idea biblica de que Dios premia terrcnalmente a los bue-
nos y castiga a los malos, presente en la historia del pneblo de
Israel y en sus sucesivas cauntividades, y cantada tantas wveces
por el Salmista #2, da lugar, tardiamente, a otra tesis: Dios admi-
nistra, segin su plan divino, los bicnes y los males; esta distri-
bucién no tiene relacién directa con la conducta de los hombres.
Esta tesis estd presente en los Libros sapienciales, especialmente
en ¢l Libro de Job, en ¢l gue se advierte la concepcién anterior en
los discursos de Elifaz, Baldad y Sofar, y la nueva en las impre-
caciones y afirmaciones de¢ inocencia del patriarea, en el disenrso
de Blihy v, finalmente, en la restitueién por Yahvéh de los bienes
perdidos.

Job se queja amargamente ante Dios a quien acusa de regir
el mundo de la injusticia:

Abundant tabernacula praedonum,
et audacter provoeant Deum,
cum ipse dedcrit omnia in manus eorum.
Quis ignorat quod cmnia hace manns

Domine fecerit?
12, 6-9

Es cste el mismo cspiritu que anima las palabras del Pastor:

De Dios estoy esmarrido:
pues quiil nos rige, a la crara,
no tratarnos a la yguala
siendo tan alto y sabido.
Siendo todos sus eriaturas
ay mil hombres y mugercs
que rebicntan de prazeres
y otros de mil amarguras...
va. 29-36

29 Cfr. tambifn como ejemplos, Deuteronomio, 28 y Levitico, 26,
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La idea de la igualdad de los hombres ante Dios, aqui visi-
ble, no en Job, es, por cierto, un aporie de nuestro autor. Siempre
que el Pastor alude a la distribucién de los bienes, nparece esa
consideracién cuyos alcances van mas alld o mas acd de la mera
alusién a la condicién de hijos de Dios, ¥ pareciers desahogarse
en clla una intima angustia 3°; pero lejos de ofrecer rebeldias y
soluciones, {rata de encuadrar esa injusticia en un orden divino
que se sobrepone, obvio es decirlo, al social.

En las imprecaciones de Job, la idea preponderante es: ; Por
qué sufre el justo? Y también: ;Por qué, si Dios es Jjusto, ha
ordenado el infortunio del justo? Por supuecsto que esti total-
mente ausente el concepto pagano de hado o fortuna. Sinchez
de Badajoz picnsa exactamenic lo mismo, como se ve a través de
los versos tantas veees citados (37-40). En el diseurso del joven
Fliht, ademés de acusar a Job de presuncién y soberbia al pre-
tender escrutar los designios divinos, se sienta una tesis impor-
tante: el dolor no es castigo sino purifieacion, una manera de
hacerse acepto a Dios:

Eripiet de angnstia sua pauperem
et revelabit in tribulalione aurem ecius,

36, 15

Yahvéh, “desde el seno de la tempestad’, dard a Job la
suprema leceién: Dios es infinitamente sabio y omnipotente;
gquién se atreverd a escrutar sus designios y a juzgar sus obras?
Y ante el acto de humildad de Job (*‘Tdeirco ipse me reprehendo
/ et ago poenitentiam in lavilla et ciuere’’, 42, 6) lo restiluyce a
su estado dichaeso.

El Libro de Job funda su grandeza en este uuevo concepto:
los males que el hombre sufre en el mundo no tienen valor puni-
tivo sino purificador; Dios es gquirn log administra de aeunerdo
con sus impenetrables designios. Pero ¢s en el Nuevo Testamento
donde hallaremos la justificacion del sufrimiento humano, y la

80 COfr. en la misma Farse vs. 20, 45-48, 111-112, ¥ en bhoca del Negro
145-149, También en la F. de Aloysén, 255-265; F. theologal, 1025-1027;
F. de la salutacion, 84-89; F. de Ysaac, 371-380.
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»
tesis de que el premio y ¢l castigo merecidos se hallardn después
de Ta muerte, en la vida eterma.

e) Conclusiones.

21 bien el Libro de Job aporta la amarga queja contra Dios
gue varias veces acude a los labios del Pastor, parece evidente
que De consolatione Philosophige cs la fuente del pensamiento
de nuestro aulor sobre hado y providencia. Lo prueban las coin-
cidencias en el planteo de los problemas contingentes, la forma
diaiogada, en la que ¢l DPastor asume siempre los argumentos de
Boecio prisionero y el Caballero los de la Filosofia; la finalidad
de la picza, que la adseribe a la literatura de consolacién. Diego
Sénchez intensifica fervorosamentie la tesis esbozada cn Boecio,
v aceplada por todos los personajes: cl buen vivir asegura la
bienaventuranza; nada importan los bicmes terrcmos, ‘‘porgue,
en fin, todo es cscoria’ (v. 252).

A la luz de csie anilisis parece disiparse la idea de un
Dicgo Sénchez defensor de la justicia social y preocupado prin-
cipalmente por la cuestidn de pobres ¥ riees, aun cuando Do
deba ignorarse que, en cierta medida, esta pieza puede adseri-
birse también a la literatura de protesta. Si bien las quejas de
log desheredados son frecuentes en su teatro (especialmente en
esta Farse), nada nos autoriza a pensar que el autor habla por
bhoca de esos personajes, cuyos argumentos se¢ brinda a reprodu-
cir, a veces con ardor, pero no a defender. Lo gque Sanchez de
Badajoz defiende cs el estatismo de la sociedad, la existencia
de los diversos niveles tanto sociales como econdémicos. En la
Farsa de la fortuna o hado cs evidente que el autor, al asumir
el papel de la Filosofia eonsoladora, habla por boca del Caha-
llero. Para él, en una sociedad hien constituida ‘“‘ay cabeea ¥
cucrpo v pies / ¥ el mencr sirue al mayor” (vs. 108-101), como
dice el Caballero. En la Farsa de la muerte o5 aGn mas terminan-
te; dice el Pastor:

Haz el diabro lla presa
cn grandes porgue se clegan
¥ en chicos porque refiegan
de uerse lhechos su mesa.

va. 61-64
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Es decir, la disconformidad con el lugar que la Providencia ha
asignado a cada uno en el rigido status social es una trampa
del demonio. Bl concepto del ‘‘soy quien soy'’, en cuya obser-
vancia el espafiol de entonces encuentra su lugar en la sociedad 3!
no tiene excepcién en Diego Sinchez. Lo que si se resistc a
admitir es la hipocresia de sus hermunos de fe que han olvidado
los deberes para con Dios y el préjimo. Pero en ningtin momento
ha pasado por su cabeza la idea de la ignaldad de los hombres
en este misero mundo; solo serdn iguales ante Dios, en el su-
premo tribunal que ha de juzgarlos; porque como dice la copla
que cierra la Farsa:

En el fin de los mortales
el pobre y el abundoso,
el chico y el poderoso
al juzgar quedan yguales...
vs. 284-287

Y en esto estriba el supremo y fnico consuelo.

Es digno de notar que es esta la Unica farsa de este autor
en que apareee €l personaje prototipico del Caballero, i Por qué
no un clérigo o un fraile por cuya cuenta corriese, como de cos-
tumbre, la parte doctrinal? ;Qué fltima intencién se¢ oculta
tras el hecho, al parecer insignificante, de poner en boca de un
miembro de determinada clasc social y econémica una serie de
argumentos? Volvamos a los versos 103-104 en boca del Caballero:

...quc ay cabega y cuerpo y pics
y el menor sirue al mayor.
No podemos dejar de recordar el viejo apdlogo del cuerpo y
los miembros, con el que, segfin testimonio de Pisén®2, Menenio
Agripa redujo a los plebeyos sublevados en ¢l monte Sacro seis
siglos antes de Cristo, Y viene a nuestra memoria que ¥Fray An-
tonio de Guevara alude al mismo upblogo, en defensa jusiamente
de la clase de los caballeros, en carta dirigida al jefe de los

31 Cfr, Lo SeItzer, ‘‘Soy quien soy’’, NRFH, I (1947), 113-127, En
realidad la expresién atafie a todos los miembros de la sociedad y alude a
lIos derechos y obligaciones inhcrentes a cads estado. Cfr. Calderén de la
Bareca, El alcalde de Zalamea, I, vs. 869-871.

32 Trro LIvio, Décadas, II, 32,3.
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comuneros, don Juan de Padilla: ‘‘También, sefior, os dize que
me parescfa gran vanidad y no pequefia liviandad lo que se pla-
ticava en aquella Junta, ¥ lo que pedian los plebeyos de la re-
ptblica, es a saber, que en Castilla 1odos contribuyesen, todos
fuesen iguales, todos pechasen, ¥ que a manera de sefiorias de
Italia se gobernasen; lo cual es escindalo oirle y blasfemia el
decirlo, porque asi como e¢s imposible governarse el euerpo sin
brazos, asl es imposible sustentarse Castilla sin caballeros.”’ 33

Si pensamos que Badajoz fue zona comunera, ;no seri esta
Farse una toma de posicion de Sinchez de Badajoz a favor de
los intereses del poder real? Pero intentar dilucidar este proble-
ma nos llevaria muy lejos de los objetivos de este trabajo,

Crrixa SiBor DE CORTAZAR

33 Cfr. Libro primero de las Epistolas familiares, Madrid, Real Acadec-
mia Espafiola, 1950, tomo 1, p. 305. Las Episiolas familiares se editaron por
primera vez cn Valladolid, 1542. San Pablo recurrié varias veces al mismo
simil para referirse a la armonia y jerarquizacién del cuerpo mistico. Cfr.
especialmente I'rimera Epistola a los Corintios, 12, 12-30,



SOBRE EL PORTUGUESISMO DE DIEGO SANCHEZ DE
BADAJOZ. EL PORTUGUES HABLADO EXN FARSAS
ESPAXNOLAS DEL SIGLO XVI#

La lengua en que sc expresan los portugueses de estas es-
cenas crea un nuevo orden de problemas, que no se corresponden
con los planteados por los ofros aspectos analizados en-cl estudio
indicado en nota. A medida gue avanza el sizlo y las cscenas se
hacen mas complejas el portugués en que se expresan los perso-
najes se va destifiendo: pareceria que los autores se desentendic-
ran de la pesibilidad de matizar, enrigquecer ¥ obtener nuevos re-
cursos de la lengua, ¥ sc interesan en cambio por elementos
signilicativos de la personalidad ¥ la psicologia del personaje que
permiten el desplicgue de una eomicidad méas accesible, pero ello
puede ser también consecuencia de otro rasgo de ese tipo de esce-
nas, que anulizaremos a continuaeién.

Indudablemente Torres Naharro dio la pauta de la lengua
hablada por el portugués, puesto que clertas voees v expresiones
que en ¢l aparccen se van repitiendo a lo largo del siglo: pan-

* La primcra parte de cste trabujo ¢‘Portugueses en farsas cspafolas
del siglo XVI’? se publica cn ¢l Homenaje de los amigos ¥ discipulos del prof.
William Fichiter, Brown University, 1970. Se tomun en cuents lus siguientes
obras: Bartolomé de Torres Nuhurro, Tinellaria; Diego Sdnchez de Badajoz,
Farsa de David; Diego de Negueruela, Ardamisa; Micacl de Carvajal y Luis
Hurtado de Toledo, Las cortes e la muerte; Antonio de Salaya, Farsa;
Auto de San Cristébal, Aulo del hijo prédigo, Farsa de log lenguajes; Alon-
so de la Vega, Comedia de la duguesa de la Rosa; Comedia Fenisa; Juan de
Timoneda, Farsas Paliana y Eosalina, Comedia Aurelia. Para ¢l problema
de cronologia ¥ las edicioncs citadas, efr. dicho articulo. El presente ira-
bajo forma parte de los estudios que se realizan en el Instituto de Filo-
logia y Literaturas Hispénicas ‘‘Dr. Amado Alonso’’ con subsidio del
Fondo Especial para la Investigacion Cientifica (Universidad de Buenos
Aires).
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cada, ollar (sobre todo en la forma de imperativo ollay), brincar,
zumbar, cabrén, marraons, porco, un par de términos escatolégicos
v el juramento voto ¢ 0 corpo de Deus. Es eierto que estas voces
forman parte del vocabulario corriente del portugués hablado
en la época pero hay que icner en cuenta tanto exclusiones como
inclusiones. En los pocos versos de cada una de las escenas de
portugués ! aparecen stempre unas mismas palabras que encon-
tramos en cualquicr obra portuguesa, pero no con tal freeuencia
gue no se pucdan decir unas docenas de versos sin incluirlas.
Por otra parte, en la lengua de los negros, que en algunos autores
ofrece indudables vestigios portugueses? también aparecen pala-
bras ‘‘earacterizadoras’’®, pero las coincidencias son minimas:
no hay imitador de los negros de Rodrigo de Reinosa que no use
deitar ‘cchar, arrojar, lanzar’, que en cambio no apareee ni una
sola vez en las escenas de portuguds. Lo que interesa es dar
impresién de portugués: no preocupa la fidclidad o la precisién
o el hacer gala del conocimiento de una lengua extranjera, sino
la presencia, tampoco sistemAtica, de unos pocos rasgos muy
caracteristicos.

En la Ardamisa de Diego de Neguerucla reaparceen ollay,
pancaeda, porce, marrano, raboso (inspirado en de lTongo rabo)
aplicados en las dos obras a les castellanos; aparecen fidalgo,
ratiio; sc repiten los 1érminos excrementicios, a veces con ligeras
variantes; ‘‘voto a o corpo de Deus’ se descomipone en corpo
de Deus y vato a Deus, y aparcee do e o demo, férmulas que
se repiten en la Farsa de Salaya, en las Cortes de la& muerte, cn
la Comediz... de Alonso de la Vega; la Farse de Salaya repite
ollay, pancade, cabrén, ratifio; en las Cortes, el vocabulario tipi-
ficador se limita a ollay, fidalgo, zumbar y se nota también el

1 En gencral las esecnas son breves: Tinellaria, 28 vs.; Farsa de David,
65; Cologuio de Fenisa, 48; duto de 8. Cristébal, 54; Farsa de los Lengua-
jes, 28, Auto del Rijo prodigo, 67; la Ardamisa, mis de 100 vs. y solo las
Cortes de lo muerte llega a los 230 vs,

2 Cfr. ‘“Sobre el negro como tipo eémico en el teatro espanol del giglo
XVI17’, BEPh, XVIT (1963}, 380-391, csp. 387 s.

8 Para la utilizacién prefereneial de eierfas voces en determinados per-
sonajes, cfr. Paun TEYSSIER, La langue de (il Vicente, Paris, 1959, pp. 209
ss., especialmente ¢l cuadro cstadistico de la p. 219,



EL PORTUGUES EX FARSAS DET, SIGLO X¥VI 351

comienzo de limitacitn en el lenguaje, por la utilizacién de vofo
a Deus (repetido D veees en poceos versos) y do @ demo. En cstas
tres obras como en la Farse de David, d¢ Diego Sinchez de Ba-
dajoz pero no en Tinellaria, seboso*. De las tres obras del C6-
dice de Autos Vicjos, Auto de San Cristébal, Farsa de los len-
guajes ¥ Auto del hijo prédigo solo este ofrece en su lengua,
por lo demés tan descolorida como la de los otros dos, porco,
ollar, do a o de:no, en medio de formas tan castellanizadas como
perrada, arreos (el portugués seria arreio), mie vide, ete.

La deformacién del ecastellano para darle un barniz o as-
pecto portuguds es también caracteristica de las obras compues-
tas mds bien hacia 1560: en la Comedia de la duguesa de la
Rosa, €l portugués que se usa cs del tipo ‘‘Chamay, non scja
el demo’’, ¥ similar pero con los portuguesismos earacterizadores,
en las tres de Timoneda: zumbar, ollar, fidalgo, parvo; con boto
@ Deus, boto a demo en la Aurelia y este Gltimo también en la
Rosaling. Desde Torres Naharro la nota excrementicia, aunque
con variantes, recurre, en casi todos los que la emplean, a una
misma palabra ¥ sus derivados. Nada mejor, como secfial de la
existencia de un voeabulario eonvencional del portugués, para-
lelo a una tépica convencional, surgido todo ello de las farsas
del siglo XVT, que la Letrilla TV de Géngora®. Se trata de un
villancico de Navidad en el que la fanfarroneria y pretensiones
de nobleza del personaje se manifiestan en el deseo de dar ca-
ricter portugués al nacimiento de Jestis. Hste ““ Afonso Correa’’
usa castejeo (eon la misma grafia de la Farsa... de Antonio de
Salaya, catre otras), sumbar, panceda y cam como Torres Na-
harro y varios de sus imitadores; do @ 0 demo; quein eon grafia
simnilar a la de Diego Sanchez; flafete como el entremés al final
de la Fenise v la Comedia de la duguesae de lg Rosa, ¥ presume
del portuguesismo de Jestis como el de Torres Naharro.

4 Quizd seboso provenga de Diego Sanchez ¥ haya llegado a la Farse de
Salaya 1 las Cortes a través de la Ardamisa, cuyo modo de introduccién del
pastor también puede impliear en Negneruela conocimiento de Diego Sén-
chez (efr, art. eit., especialmente el euadro final y la nota n® 28).

5 Obras en verso del Ilomero espaitol que reeogié Juan Lépez de Vien-
fia, Clisicos Ilispdmicos, C.8.I.C., 1983, fo. 71 v., ‘‘Letrilla TV. Portuguds,
castellano’’, ’ :
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Naum zumbés Deuns nacen en Portogal
que Tudas foi cordoués e da mula de portal
¢ muyto ben se nos proua; procedem os machos romos
e Dcus foi portogués que teim os frades (eromos
de meo da Rua Noua no Mosteiro de Belenm.
Tinellaria, 11, vs. 110 ss, Goéngora, Lelrilla.

Géngora conoceria un par de farsas del siglo XVI: con bas-
tante probabilidad la Tinellarie y luego la Fenise o la Comedia
de lo duquesa de la Iose o tal vez alguna farsa o eutremés per-
dido que le habria facilitado los elementos analizados. Lo que nos
interssa, desde el punto de vista de la lengua, cs el uso repetido
de elerto grupo de palabras portuguesas, caracterizadoras en el
sentido apuntado.

Dentro de ese grupo de¢ obras que solo presenta variaciones
minimas en un conjunto uniforme, el Gnico uso verdaderamente
personal es el de Dicgo Sduches, v csa originalidad deriva, pri-
mordialmente, del eonocimients direcfo de Portugal debido a la
cercania geogralica, ¥ consecuentemente humana, que determinéd
en nuestro autor una posicién independiente, pues sin duda
habia conocido personalinente a muchos poringneses, algunos de
paso por Badajoz, otros avecindados allf, ¥ él, a su vez, guiza
s¢ internara en més de una ocasion del otro lado de la fronfera §)
habiendo podido llegar a Ivora, a menos de cien millas de Ba-
dajoz. Existia allf una residencia real en la que los reves pasa-
Lan {emporadas, que en muchos casos coincidieron eon represen-
taciones de obras de Gil Vieente * de las que nucstro autor pudo

8 No puedo, con los medios con que cucnio en Buecnos Aires, recrear lo
que pudo ser la vida hispano-portuguesa de les puebios de la raya de Por-
tugal. El leetor puede tener uma idea de lo que oenrridé en el pasada, con-
sultando el planteo para la &poea actual de Mariy JosE pE Alcura SaNTOS,
¢“0Os falares fronteiricos de Tris-os-Montes, RI'P, XII (1962-1063), 3500-
5653 XIV (1966-19468), 213-415, esp. pp. 530 ss. Cfr, th. ARCADIO GUERRA,
f¢¥.1 Badajoz del siglo XVI’?, REEXX (1964), 320 v 328, donde se men-
cionun respeetivamenie nna huerta de ‘‘Diego de Acevedo, Regidor y de
Juan Herndndez, portugués’ y una eseritura ‘‘contra Lope Vaz, portu-
guds’’. Véase 1b. la nota 17 del art. cit.

7 Cfr, A, Brsaxcaxnr FrimRg, I Vicenle, trovador mestre da balanga,
Lisboa, Rev, Oceidente, 1944, pp. 89, 101, 137, 181, 185, 191, 283, 287, 305,
308, en las que se sefialan distintas estadas de la corte en Evora en 1513,
1520, 1523, 1524, 1325, 1521, 1533, 1534, 1525, v en muchas de esas fechas
representaeiones vieentinas. El propio Gil Vicente murié alli, a fines de 1536
o eun la primera mitad de 1337 (p. 325).



EL. PORTCGUES EN FARSAS DEL SIGLO XVI 353

tener noticia, y as{ en su cntremés de portugués se unieron la
tradieién literaria y la vida inmediata que lo rodeaba.

Si analizamos los 65 versos que diec el personaje del portu-
gués, se nos revela conocimiento amplio y directo de la lengua,
nada de aquella *‘jerga caprichosa’’ dificil de interpratar de la
gue hablaha Ldpez Prudencio 8, Hay, naturalmente, anomaliag,
va sean frauncos castellanismos, eruces de formas emparentadas
portuguesas y castellanas, y aun leoncsismos y dialectalismos
portugueses, perfectamente explicables por el tipo de lenguu ha-
blada cn Iugares fronlerizos. Este caricter se manifiesta en las
grafias, la morfologia ¥ el voeabulario.

Como el siglo XVI marca el fin del portugués aveaico y
el portuguds medio se extiende a partir de entonces, dadas las
condiciones seftaladas, Diego Sdnchez tiende a colocarse en una
situacién marginal, equivalente en ecierto modo a una época an-
terjor, o por lo menes 1o en situacién innovadora: su portugudés
serd pues, mis bien areaizante. Las grafias, por ejemplo, son de
tipo fonético® y congruentes com €l sistema quae el autor usa
para su propia lengua %, Asi se explican formas de doble grafia
como yrmans (v. 466) que allernaba con irmao y gue en Diego
Sanchez se eruzaria con el castellano, ofreciendo hermau (v. 399).
También al sistema de grafias de Diego Sanchez, resultado de
la inseguridad de los valores de ¢ en el espafiol, se deberin Ro-
driguo (v. 399), comiguo (v. 396) o garde (v. 534) por ;guarda!,
que como exelamacién con reduplicacidén aparece en el Dicciona
rio de Moraes Silva!l, Pero es el castellanismo el rasgo més
caracterizador de la grafia, que si no es preecisamwente Ja normal
del portugnés, es en cambio sislemética y parece indicar, al igual

8 J. L6prz Prroexcio, Diego Sducher de Badajoz. Estudio crilico, bio-
gréfico y bibliogrdfico, Madrid, 1915, p. 53.

$ Epwx B. WiLLiang, From Lalin to Porfuguese, University of Penn-
sylvauia Press, 1938, § § 24, 28.; Proar Vizorrz Cuesta y Manfs ALBER-
TIxa MRNDES DA LUz, Gramdlica portuguesa, Madrid, Gredos, 1961, pp. 271-
273,

10 Cfr. ““‘Introduceion’? a la Recopilacidn en metro, edicién del lusti-
tuto de Filologia y Literaturas Hispinicas, Universidad -de Duenos Aires,
1968, p. 23.

11 ANTONIO DE MORSES Smva, Diccionario do lingua porluguesa recopi-
lado dos vocabularios impressos ate’ agora... 2% ed,, Lisboa, 1813,
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que la fonética, un buen conocimiento del portugués, con mayor
freeuentacién del portugués hablado o atencién a sus caracteris-
ticas diferenciales en cuanto a lo formal. Todo ello debe incluirse
quizs en el hecho de una aparente tradicién escrita del portu-
gués cn la peninsula, que se extiende a las distintas escenas en
que interviencn eslos personajes v totalmente independiente de
las formas utilizadas por la imprenta portuguesa en la misma
época. Lia més constante es el uso de Il por lh.y # por nh 12, En
escenas de portugués de farsas castellanas siempre ollos, midlo,
vefio, enollos, tefio, ratifio, ete., en tanto que en las bucnas edi-
ciones de textos portugueses de la época de que dispongo, la
Comedia Eufrosing de Jorge Ferreira de Vasconcellos hecha por
Fugenio Asensio (C.S.I1.C., Madrid, 1951) o la facsimilar de
los Autos portugueses de Gil Vicente y de la escuela vicentina
de Carolina Michaelis de Vasconcellos, Madrid, 1922, la grafia
es sin vacilgeiones Ih, nh.

La sustitueién de -n final por m para indicar nasalizacién
de la voeal final se 1levd a cabo a lo largo del siglo XIII 13, pero
D, Sanchez todavia indieca siempre este tipo de sonido cuando la
vocal precedente es e con el grupo -eyn: veyn ‘bem’ vs. 411, 507 ;
veyn ‘veim’ (3a. pers. sing. pte. ind. de vir), vs. 413-470; tanbeyn
‘tambem’, v, 516; feyn ‘tem’, v. 414 ¥ gueyn ‘quem’, vs. 396,
414, 4181 Tsta grafia representa el diptongo (a: 1% 0 sea un
intento de reproducir fonéticamente el sonido gue va por enton-
ces la grafia portuguesa habia fijado en -em. En cambio, el
diptongo (57 ) que se representa en portugués por am o por do,
cn la Farsa de David se traseribe como -aun (daun, v. 408; paun,

12 Para cl origen y cronologia de las grafias i, nh, cfr. WILLIAMS, op,
¢it., § 27,

13 WILLIAMS, 0p. cit. § 26, E remitc a drchivo Historico Portugues, IV,
1918, que no be podido consultar.

14 Queyn se repite en el estribillo portugués de la folia de la Farsa del
Juego de caiias (cir. infra). Esta grafia no es la dnica entre los cspaifioles
que introdncen en eseena personajes portugueses: chen en Ja Ardamisa, quen
en las Cortes de la muerte, pero en la Farsa hecha por Antonio de Salaya
queyn, beyn, como en Dicgo Sianchez.

16 Visquez CrESTA ¥y MEXDES DA LUz, op. cit., p. 240; WILLIAMS, op.
cit, § 34y, cxplica la pronunciacién de quem, bem, tem, recurricado al
inglés: a ccrrada nasalizada seguida de yod, equivalente al inglés yet,



EL PORTUGUES EN FARSAS DEL SIGLO XVI 355

v. 406; veun, v. 409), -on (abenzon, v. 398), -oun (ladroun, v.
502; matoun, v. 452, v. infra voeabulario). Para la negacién,
las formas son: nawu, v. 520; nao, v. 525; naun, v. 412; non
vs. 414, 423, 467, 521, 536, 554, o sea, lodas las posibilidades
execpinada la forma castellana. Sin embargo la simple -0 final
se da en Do, v. 525, cuyas formas normales son boa, bom 18,

Se puede decir que las dos tendenecias que explican el ca-
racter del portugués de Diego Sanchez son el castellanismo y el
oralismo de su aprendizaje, y distintos fendémenos y particularis-
nos se explican por uno u otro o por la confluencia de ambos,
Aparecen en nuestro autor consoey (v. 414), desconsoadu (v. 410)
a las que extiende un rasgo diferenciador del portugués frente
al castellano, o sea 1a formacién de un grupo voedlico por caida
de la consonante velar: como de selutare sc formé saudar dile-
rente del cast. saludar ¥ de volere, voar, se extiende el proceso
a otras palabras 17. También son fruto del oralismo formas como
doy por dou, v. 562, poysede por pousede, v. 490, que revelan
en un trozo literario formas propias de la lengua oral, surgidas
de la confusién y trueque de los grupos oy, ou, y apoyadas por
semecjanzas y diferencias conm el eastellano 8. Hay vacilacién en
¢l pronombre de la. pers. del sing. eu que aparece como €0
(vs. 467, 469, 560, 565), o como ey (vs. 403, 451, 518, 521,
564) 12; se trata de la vacilacién propia de quien escucha vocales
de matizacién distinta de las de la propia lengua, pues el portu-
gués a diferencia del castellano tienc vocales relajadas, pronun-
ciadas con tensién muscular escasa, que llegan a perder su tim-

16 En otras escenas de poriugués encontramos razoun, corazoun (Arda-
misa) ; prisaon, contragaon, nam ‘no’ (Farsa... de Salaya); faycaun, co-
ragaun (Paliana), naun (Tinellaria).

17 WILLIAMS, op. ¢it.,, § 40.C; § 43,; § 75. Los diccionarios portugueses
recogen consoada, que MORAES Sinva definc como fa refeigao parva, que nos
dias de jejum =¢ toma a noite’.

18 Cfr. WnanaM ENTwISTLE, The Spanish Language togelher with Por-
tuguese, Catalan and Basque, Oxford, 1939, pp. 209-300. Al hecho alli sefia-
lado por Entwistle de que las formas literarias cmplean ou ¥ las eoloquiales
0% hay que agregar que en este caso habria contribuido a la confusién el que
al port. dou, wou, sou corresponden cn castellano doy, soy, voy.

19 No se pueden descartar totalmente malas leeturas del manuserito ori-
ginal, pero parceerian haber existido dos grafias difcrentes,
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bre y hacerse neutras2°: la ¢ y la u se relajan, la ¢ y In ¢ atonas
se nculralizan y asi, para el que no las relaciona con una precisa
y aprendida grafia, existe la posibilidad de variaciones, oscila-
ciones y dudas como las que acabamos de sefialar.

Otro especto de heterodoxia y vacilacién es el de lus voeales
finales dtonas., I.a -¢ final de los sustantivos femeninos y la -0
de los masculinos no ofrecen problemas por su similitud con el
castellano, pero como existen sustantivos y adjetivos masculinos
en -en (europey, judeu, rew, lebrew) nuestro autor escribe otros
con % final no precedida de e: desconsoadu, sagradu, cuantus,
todw, risu, parisu (v. 415: con doble alejamiento del espafiol ya
gue la forma portuguesa normal es paraiso); sandew en cambio
se vuelve sandeo (v. 469) ¥ el posesivo es meo en lugar de meu
(v. 466). Y aunque el artieculo masculino singular es correcta-
mente o {cfr. vs. 415, 469, 558, cte.) una vez pareceria ser u
(v. 440, “‘paruo, lancayme aca u dedo’’), a menos que no se trate
de! articulo indeterminado, masculino y singular wm.

A oralismo pareccria responder un caso de fonética sinlie-
tica, correcta en términos generales pero de grafia heterodoxa:
en el v. 413, ““estano que fome veyn’’, en el que estano ‘este afio’
lleva a su extremo tendencias de la pronunciacién portugucsa
normal en la cual, si una palabra tcrmina en vocal idtona y la
que sigue empicza también cn voecal 4tona de timbre igual o
parecido, ambas se funden en una sola vocal larga. En otros
cagos el castellano produce formas andémalas por una conhciencia
vaga y no siempre exacta de semejanzas y diferencias, determi-
nando una palabra de aspecto portugués en la que se ha busrado
al mismo tiempo marcar la diferencia con cl castellano: asi ecomo
en el parisu ya citado ocurre también en de veyro (v. 508) for-
mado para huir de wero, en que castellano y portugués coinei-
den, y por la existencia en portugués de formas diptongadas
inexistentes en castellano ecomo primetro, limoeiro, ete. Al mismo
tipo de confusiones responde la forma ficiera, v. 560; la corres-
pondiente portuguesa —ficera— carece de diptongo.

20 Cfr. VAsquez CUeSTA y MENDES DA LUZ, op. cit., pp. 219-220.
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A' pesar de estas anomalias, en dos aspectos se manifiesta
¢l dominio de Diego Sénchez del portugués: en la morfologia
correctisima de tiempos verbales, articulos, contracciones, adver-
bios, conjunciones y pronombres manejados con seguridad, sin

més vacilaciones y cruces con los anilogos castellanos que los
ocasicnales ya sefialados y, sobre todo, en la riqueza del voca-
bulario que contrasta con la limitacién y repeticiones de las
eseenas de portugmés en aquellas farsas cuyos autores se cefifan
tinicamente a una tradicién literaria. En cambio Diego Séancheg,
que inserta esa tradicién en una circunstancia personal y geo-
grifica familiarizada con el portugués como lengua de comuni-
cacién humana, ofrece un voecabulario amplio, esponténeo, ade-
cuwado al contenido como se puede ver en la siguicnte lista de
algunas palabras usadas en la escena de la Farse de David,
de la que se excluyen las palabras usadas por todos eomo demo,
ollay, cwidar, muyto, parve, etc., verbos como fugir, fazer, efc.,
o palabras similares a las castellanas que no ofrecen cspecial
interés,
ebenzon v. 398 ‘bendicién’. La forma que registran
los diccionarios es bengao pero otras formas
emparcotadas se presentan con prefijo: aben-
caderra, abencoado, abengoudor, abengoar ‘de-
sejar e pedir bens, e prosperidades para al-
guem’, ete. (Moraes Silva); abenzon podria
ser forma arcaica o dialectal.

achar v. 406 ‘hallar’

baruzar v. 490. Quiz4, por equivalencia fonética, grafia
anémala castellanizada de barulhar ‘cmbrollar,
cnredar’,

benzer v. 397 ‘bendecir’

carapuca v. 850 ‘capernza’

chao v. 565 ‘suclo’, ‘piso’

dependurado v. 510 ‘colgado’

espereger v. 403 ‘perecer’

fome v. 413 ‘hambre’

logo v. 510 ‘luego’
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risu 7. 413 ‘el acto de reir’, ‘risa’
sagradu v. 407 ‘consagrado’

sandeo v. 469 ‘insano’, ‘mentecato’
traze v. 418 ‘trae’

vilao v. 962 ‘villano’

Algunos usos resultan especialmente interesantes:

matoun (v. 452) equivalente de mafén, no figury cu los diceio-
narics portugueses, y seria un castellanismo al gque Diego San-
chez adaptd en forma portuguesa. Pero figura en el Dicciona-
rio de Awutoridades sin ejemplificacién, por lo cual Corominas,
DCELC, s. v. mataer le asigna la fecha de 1734, o sea la del tomo
correspondiente de Autoridades. Scerd quizd un regionalismo cx-
tremefio, o portugués.
soum, soun, vs. 490, 539, son, casi con seguridad equivalentes de
‘sino’, euya forma portuguesa normal es senao; pero la resul-
tante en Diego Sénchez pareceria ser eruce con son ‘sino’, ‘pro-
pia del sayagués, y aportuguesada cn la forma.
limogiro (v. 509).

No he veya ser ladroun probado

que 14y, en Portugal, de veyro,

sacanou do limoeiro
e logo he dependurado.

z

Segtin Moraes Silva, ‘Em Lisboa é o nome da Cadeya, ou
Prisao major’. ;Cémo llegd al vocabulario de Diego Sénchez este
término, posiblemente originario de la germania lisbocta? Su
presencia en la’ Barca do Inferno de Gil Vicente en la que tam-
bién aparece dependurado, quizd indique que habria llegado a
manos de nuestro autor algin ejemplar de la edicién suelta im-
presa entre 1517 y 15192

Enforcado — sou sancto canonizado
pois morri dependurado
como tordo na buiz
E no passo derradeyro
ma disse nos mens ounidos

21 Cfr. art. cit., n. 14.
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que o lugar dos escolhidos
era a forca ¢ o limocyro 22,
¥l recuerdo de dos palabras aisladas puede suponer una leciura
muy antigua, de la que, por algin motivo fortuito se retuvieron
csas dos palabras, o bien, aun después de una lectura reciente,
una originalidad muy grande de Diego Sanchez, lo cual es indu-
dable. Si conocibé algo de la obra de Gil Vicente sélo reeordé pun-
tos aislados y sccundarios sin dejarse influir bésicamente por una
cxperiencia de hombre de teatro excepcional para la época. Pero
también pudo haber conocido esas dos palabras por contactos con
portugueses que dejarian oir en Badajoz o en la raya de Portugal
términos c¢n uso en la capital.
Alguna palabra ha quedado sin aclaracién: desborrifar, v.
539, ;

Pastor ~ — jtente, tente, no me hieras!
Portugués — ; Poys edmo mey de hezar
soum ferir, desborrifar?

En portugués existe borrifar ‘mojar con gotas menudas’, ‘hume-
decer’, y ¢l prefijo des- ademis del valor negativo tiene, més
raramente, sentido de refuerzo 23. Desborrifar podria suponer
una metéfora aplicada a la sangre derramada, y quizd pertene-
ciera al acervo de hipérboles del fanfarrén portugués.

Friws WEBER DE KURLAT

22 Ed. de Patro QuiNTELA, Coimbra, 1946, p, 102, v. 755. Son palabras
Que 1o pasaron a la adaptacién castellunu de 1539, pues todo el trozo se
modificé profundamente.

28 FrRANCISCO DA SILVEIRA BUEXO, A formacao historica de lingoa por-
tuguesa, 2* ed., Rio de Janeiro, 1938, p. 193. Mis escasas fuentes de infor-
macién de lexicografia portuguesa en Buenos Aires me permilen suponer
que con medios mas adecuados no serd imposible llegar a solucién mds
satisfactoria.



HACIA UNA INTERPRETACION Y APRECIACION
DE LAS CANCIONES DEL CANCIONERO GENERAL
DE 1511

El Cancionero General (Valencia, 1511) contiene 220 ecan-
ciones, distribuidas de la siguiente manera: 155! en la parte
dedicada totalmente a las canciones (folios 122r-131r); 41 en la
parte de ‘‘glosas de motes’’ (143v-146v) : los motes estin comen-
tados solamente por caneiones; 25 glosados por varios poctas, y
cditados con la glosa 3 el remanente de la obra de poetas que
glosan cn las sceciones correspondicntes?, aunque del nGmero
de 25 debemos restar cineo, por una cancién no citada en su
totalidad (211r), una citada y glosada por dos poetas, Rodrigo
Dévalos (95v) y Pinar (187r), y tres que también figuran en
l1a seeccién de las eanciones; y, finalmente, otras cuatro que apa-
recen en contextos varios: una en las obras de devoeién (17r),
una citada por Franecisco Vaca para atacarla (75v), ¥ dos usa-

1 ¥l indice reza ‘‘eiento ¥ cinquenta y seys’’, pero la déeimoquinta,
fo. 122v, contienc solamente los cuatro primeros versos de la cancién de Car-
tagena, reproducida en su totalidad en 130v. Tsé, por supuesto, el facsimil
del Cancionero general (Valencia, 1511) con introduceién e indices de AXTO-
N10 RopRfcTEZ-MoX1xo, Madrid, 1958. Con respecto a las partienlares difi-
enltades de clasificar con exaetifud tanto a poctas como a poemas en el
Can. gen., cfr. ROBERTO DE S0TZA, ‘‘Desinencias verbales correspondientes a
la persona vos/vosotros en el Cancionero general (Valeneia, 1511) "7, Fil, X
(1964), 1-95, especialmente 7-8.

2 Las glosas, e inclusive algunas canciones glosadas, son de Roedrigo
Davalos (o de Avalos), 95v (2 eanciones) y 96r; Tapia, 178v; Pinar y Flo-
rencia Pinar, 185r, 185v, 186v, 187y, 187v, ¥ 188r; Alonso de Cardona, 193r
¥ 194r; ¥rameés Carroz Purdo, 185v y 196v; Mosén Crespi de Valdaura,
198r y 198v; Francisco Fecnoliete, 199r 3 199v (2); Mosén Narcis Vinyoles,
201r; Juan Fernéndez de Heredia, 202r; Mosén Gazull, 203r; Ger6uimo de
Artés, 206r; Quirés, 211r; y el Comendador Estdfiiga, 215r, Los autores de
las canciones glosadas quedan por lo general sin identificar. -
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das como conclusiones para poemas més cxtensos (‘‘Haze fin
con esta cancién’’, 172r, y ‘“Acaba con esta caneién’’, 174r),
que por eso no estin indicadas separadamente por Hernando del
Castillo ¢ Rodriguez-Mofiino. ) k

En el Cancionero general la cancién es una forma fija que
permite un nimero reducido de variaciones dentro de limites
muy estrechos. Tenemos un detallado estudio de Pierre Le Gentil
acerca de la versificacién de la cancién en la Penfnsula en el
siglo XV 3; pero las variaciones de la forma a fines del siglo XV
v comienzos del XVI son mucho méis restringidas que las regis-
tradas por Le Gentil, que destacd en su estudio (espeeialmente
pp. 275-277, y cuadro, p. 276) la tendencia a reducir en la can-
¢ién (a diferencia del villancico) el nimero de estrofas; y en el
Can. gen. hay de hecho un solo poema con el epigrafe ‘*caneién’’
que tiene estrofas adicionales?. Pero le (entil no advierte la
correspondienie reduecién del niimero de otras variaciones posi-
bles. Tampoeo Navarro Toméas examina este aspecto del desarro-
Ho de 1a cancidn 3. Algunos ndmeros pueden servir de aclaraeién.
Las 220 canciones del Can. gen. presentan los sigulentes modelos
métricos:

Canciones en redondillas (444): total 152

Regular: 139
abba eddec abba : 57
abab cded abab . 37

abba eded abba : 23

abab ecdde abab 22
Irregular: 13

abba eded baba : 2

abab edde baab : 2

abba cdde baba : 1

3 PirkRE LE GENTIL, La poésie lyrigue espagnole et poriugaise @ la
fin du moyen age: Deurxiéme partie, les formes, Rennes, 1953, pp. 263-200.

4 De Mosén Fenollar, 205r, Exclui csta variante atipiesn de la enume-
racién precedente, ]

5 Toaris NAvarro, Métrica espaiiola, Syracuse, New York, 1956: ¢¢Can-
cién trovadoresea’’, pp. 117-120, Otras obras sobre versificacién espafiola
ticnen afin menos detalles sobre la caneifn.
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Con rimas inversas en el distico final
abab eded baba : 5
abab eded abba : 1
abab cdde baba : 1
abba cddec abab : 1
Canciones en quintillas y sextillas: total 68

555 : 33
545 29
544 : 1
556 1
565 1
666 : 2
656 1

Partiendo de las posibles variaciones en la forma de la ean-
¢ién, como cstidn eatalogadas por Le Gentil, podemos deducir,
para el Can. gen., algunas liccneias importantes:

1) En la vuelta hay una repeticién invariable de las rimas
del ‘‘pie de la eancién”, la redondilla o quintilla iniciales (con-
traponer los ejemplos del Marqués de Santillana, Juan de Mena,
y otros poetas primitivos cilados por Le Gentil, pp. 266-268).

2) Nunca se dan mds de cuatro rimas en toda la eancidn
{nuevamente cotejar con los ejemplos de Le Gentil, loe. cit.),

3) Los casos en los cuales la vuelta deja de reproducir las
rimas en el mismo orden que en la estrofa inicial (una variacién
que Le Gentil no cxamina: ‘‘Laissons de cbté les pidees olt
Pordre des rimes est inverti, ce qui a peu d’importance’’, p. 266)
son bastante mas raros que en los poctas primitivos, pero todavia
lo suficientemente frecuentes como para caer dentro del conecep-
to de ‘‘variacion licita’’. En el cunadro anterior las he Namado
““irregulares’’ 6.

8 Es necesario tener e¢n euenta hasta qué punto las inversiones cn el
orden de Jas rimas son simplemente errores de cajistas o resultado de errvores
de copia de¢ manuseritos anteriores. La eancién ‘¢Deseonsolado de mi’’ tal
como esld citada por Rodrigo Dévalos (95v) tieme un esquema de rimas re-
gular abba edde abba, pero citada por Pinar (187r) tienc los dos tiltimos
versos de la vuelta invertides, llegando igualmente a un significado similar,
¥ utiliza el esquema métrico abab. También Dororuy CLOTFLLE CLARRE, en
‘¢ Imperfect consonance and acoustie equivalence jn cancionero verse’’, PM LA,
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4) T.as cineo canciones con sextillas son de tipo bastante
excepeional y por lo menos dos de ellas pertenecen a otras tradi-
ciones: la 565 (quintilla, sextilla, quintilla), que también tiene -
pies quebrados, es un poema religioso de Juan Rodriguez del
Padrén (17r), y una de 666, también con pies quebrados aabd,
ete.) es de Juan Manuel (122r), que es, casi con seguridad, Jodo
Manuel, el Portugués ™.

5) Las canciones estin escritas invariablemente en octosila-
bos, ¥ la frecucncia de quebrados es casi insignilicante. Aparte
de las cauciones de Rodriguez del Padrén y Jodo 3anuel que he
mencionado se pueden hallar solamente en otras dos oportuni-
dades: en una cancién de Tapia de tres quintillas (123v), y en
una gue usa uno de los esquemas de rima mas frecucnte, pero
también de un portugués, Juan Jodo de Meneses (125v).

s evidente que los poetas de la época de los Reyes Cato-
licos no solo han aceptado voluntariamente las restricciones de
la forma de la cancién, sino que han ignorado ciertas licencias
tradicionalmente permitidas; evidencian una clara preferencia
por la forma mis corta, de doce versos, con restriceién en el
niimero de rimas. Y la limitacién métrica se desarrolla parale-
lamente al culto del concepto.

En Jas canciones del Can. gen., pero no, por ejemplo, en
las del Cancionero de Baeng, hay invariablemente repetieién de
las rimag decl pie de la caneitn en la vuelta. Pero los casos en los
cuales solo se cneuentra la repeticién de las rimas son minoria:
alrededor de un caso sobre ocho. in la mayoria de los casos se
repiten las palabras de la rima y versos completos. Las frecuen-

LXIV (1949), 1114-1122, advirtié irregularidades en la Tima que, al menos
en el caso de Fray Iiligo de Mendoza, el examen de los manuseritos y las
primeras ediciones impresas demucestran que son meros errores dc copia.

7 MENENDEZ PrrAYO, Antologia de poetas liricos, Santander, Ed. Nac.,
1944-45, 111, p. 161, du a entender que el Juan Manuel del Can, gen. cs
‘“m4s probablcmente ¢l caballero castellano favorito d¢ Felipe el Hermoso’’,
pero hay un pocta portugués del mismo nombre que eseribe en castellano
(eon lusismos que pueden ser del eopista) en el Cancioneiro de Resende. Ro-
BERTO DE SoUZa, art. cit, p. 37, lo clasifica como ‘‘zPortuguési’’.
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clas (fe los diferentes tipos de estribillo pueden ser analizadas
de la siguicnte manera, interpretando asi los simbolos: r, repe-
ticién de la palabra-rima solamente; rr, repeticién de la palabra-
rima mas algunas otras palabras del mismo verso (por ejemplo
““‘que ser solo el pensamiento / el testigo de mi mal’’, ““porque
solo el pensamiento / cs testigo de mi mal”’); R, repeticién exac-
ta, palabra por palabra, de todo cl verso 8,

Sin repctieién, excepto de rimas: 26 canciones,

Repeticion de palabras-rima y otras palabras: 194 canciones.

Numero de versos Totales
afectados

1 ®: 10 | T 9 r: 24 43
2(R4-rr: 20| R 4+ r: S{op: 53 2rr: 10 j2r: 16[ 116
312R +rr: 5 |2ZR L ri 11 sR: 9 (2rr + 1 2305 1 28
43R 4rr: 1T 3R A1 1 2rr - 2r: 1 [#71: 1 pdr: 2 6
5 4R +rr: 1 1

194

1 esquema mas freeuente (2R), que corresponde casi a una
cuarta parte de todos los casos, es un simple replanteo al final
del poema de los dos versos finales de la redondilla o quintilla
iniciales (la repeticién completa de tres versos o Imés aparece
con mas frecuencia cn eancioncs en las que se emplean quintillas
o sextillas).

El esquema que le sigue en frecuencia (R-rr) es casi igual,
pero el distico se scomoda a la sintaxis por un pequefio ajuste
de los 2 versos, modificandose una o dos palabras (por ejem-
plo, en una cancién de Diego de San Pedro, 122v, ““que despuls
de muerto yo / vuestralma dard la cuenta’... ‘‘mas temo que
muerto vo / vuesir’alma dard la cuenta’). Hay que advertir
que, aungue no hay manera de demostrario, en este tipo de

8 Tsto no puede ser matemiticamente exacto. e contado como rimas
solamente las del tipo ‘‘contento/descontento’’ y no la repeticién dc urma
palabra que rima. También nos chcontramos con numecrosos cusod de erratas
de imprenta; asi por ejemplo, en una cancién de Carasa, 126r-126v, encon-
trames ‘ilos casos de amotr’’, en la estrofa inietal, y ‘‘las cosas de amor’’
cn la vuelta. :
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anilisis, virtualmente en todos los casos, la repeticién cs una
simple repeticién del esquema, inicial, desarrollado ¥ aclarado
por la glosa intercalada, pero las eseasas peculiaridades verbales
que aparecen no producen ningin tipo de cambio.

También el vocabulurio cmpleado en estas canciones es muy
restringido. Para cualquier tipo de standard el voeabulario es
numéricamente pequefio, y un recueuto de los sustantives en la
parte dedicada a las canciones (eseluyendo la Gltima, por razo-
nes que explicaréd) revela que de un total de 297 sustantivos
diferentes, 25 dan razén de més de la mitad del nfimero total
de sustantivos: especificamente, 882 casos sobre 1630. Los sus-
tantivos de mds alta freenencia son:

vida (98); mal (80); dolor (74); muerte (58); amor (52);

pena (52); razon (43); passibn (41); gloria (41): espe-

ranca (40); coragén (33); fe (29); ventura (26); alma

(23) ; desseo (20); plazer (20); tormento (19); hien (18);

remedio (18); memoria (17); temor (17); tristura, tristeza

(16); morir (16); causa (15): pensamiento (14).

Esta lista ya sugiere otra restriceién: la mayoria del voca-
bulario resiante se refiere también, de hecho, a cstados emocio-
nales y facultades de la mente? Tsta poesia estd limitada con-
ceptualmente a abstracciones v en especial hay pocos términos
eouncrctos. Toda ella es poesia amorosa pero no del tipo ‘“tus
bellos ojos”. Aunnque tedricamente es la belleza de la mujer la
que despierta el deseo del poeta ¥ la causa primera del amor,
el ‘““mérito™ de la dama (merescimiento 0 merescer) se menciona
con mayor frecuencia que su belleza (beldad: 1, belleza: 1, her-

9 Puesto que la seccién de caneiones constituye un corpus muy restrin-
gido, no hay razdn para presentar un andlisis completo; pero loy que se
intercsen en la poesiu del eancionero pueden querer saber edmo sigue Iu lista:
dessear, Dios, fucrea, galardén/gualardén (eadu una 13); cuidado, dcsamor
(12); merescimicnto, mudanga, querer, sefiora, vietoria (11) ; ausencia, bevir/
bivir (10); hora, merced, perfectién / perfieion, peligro, tiempo (9); cuer-
po, eulpa, condicidn, munio, ojos, perdieién, seso, sospires (8). 51 sustanti-
vos, por lo tanto, explican 1142 de lag 1630 {recuencias de sustantivos; 124
sustantivos aparecen solo una vez,
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mosura: 3). La ltima cancién de la seccion (que omiti del re-
cuento del vocabulario) es particularmente excepeional por esta
razdn: cancién de Mosén Crespi de Valdaura a Dofia Maria de
Aragbén (131r), en la que alaba su wirtud, lindeza y real sangre,
usando términos que no son empleados en ninguna ofra en
esta seceidn.

Tgualmente excepcional, aunque incluide con frecuencia en
antclogias, es la cancién de Florencia Pinar, ‘‘A unas perdizes
gue le embiaron bivas’” (125v-126r), s claro que la moderna
sensibilidad tiende a destacar, precisamente de entre esta poesia
de abstraccioncs, los ejemplos menos tipicos —aquellas piczas que
ofrecen imégenes concretas®. Ineclusive la muy citada ““Ven
muerte tan escondida’’ del comendador Eseriva (128v) contiene,
de manera muy original, uw simil eoncreto: ‘‘ven como rayo que
hiere’’; ete. Es digno de mencionar, sin embargo, que aun en
una eancién con una frecuencia extraordinariamente alta de tér-
minos concretos frente a términos abstractos, como la cancién de
Nieolds Nuiiez ‘‘porque su amiga le dio una rosa’ (124v), se
repite ¢l mismo vocabulario abstracto (dolor, muerte, glorin, espe-
ranga, coracon, abma, temor), v la conclusién se expresa en abs-
tracciones conceptuales.

Las elevadas frecuencias de un ndmero restringido de pala-
bras abstractas debe indicar escaso contenido seméntico, Volveré
sobre este punto.

Pocos criticos modernos que hayan hecho algtn trabajo serio
sobre la poesia de cancionero estarin de acuerdo con los puntos
de vista de Menéndez Pelayo sobre el particular 1?:

10 Ya en ofra parte di euenta de mis dudas sobre el posible prejuieio in-
consciente de la critica moderna: Spanish Lilerary Historiography: Three
Forms of Distortion, Exeter, 1968, esp. pp. 12 ¥ 15.

11 dntologia, ed. c¢it., X, p. 209. Estrictumente, los epilctos despeetivos
de don Marcelino fueron pensados para la poesia tradicional de Boscdn, pero
las logradas observaciones, ‘‘estos versos lo mismo pueden ser de Boscin
que de cualquicr otro caballero galante y disereto de la corte del Rey Ca-
t6lHeo?’, justifican la intencién que les di. Pueden compararse a través de
todo ¢l eapitulo dedicado al Can. gen. (Antologia, IIT, pp. 125-220), si hien
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..coplas fuatiles, coplas de cancionero, versos sin mingfin
género de pasién, devaneos insulsos (ue parecen imaginarios,
conceptos sutiles y alambicados, agudezas de sarao palaciego
tan pronto dichas como olvidadas, burlas y motejos que no
sacan sangre: algo, en suma, gue rccrea agradablemente el
oido sin dcjar ninguna impresién cn el alma,

Pero la renuencia de los eriticos modernos a retomar estos
epitetos despectivos pareccria deberse a una muy adecuada vaci-
lacién en condenar lo que solo les resulta estéticamente ajeno,
mas bien que al hecho de que se haya formulado una refutacién
positiva y detallada de estos cargos. En el curso de los dltimos
veinte afivs, estudiosos de la poesia de las postrimerias del si-
glo XV han presentado constantemente argumentos en favor de
su mérito ¢ importancia; pero no hemos hecho sino comenzar a
despejar el camino para tna conveniente apreciacién de un con-
giderable corpus de poesia. El profesor Otis Green, en su andlisis
del contenido conceptusl de los cancioneros 12, registrd su des-
acuerdo eon la aseveracién de don Marcelino, expresé la opinién
de que la poesia de cancioncro lha sido ‘‘condemned to unjust
negleet’” y justified profusamente su proposicién de que ‘‘this
poetry is not a mere jumble of far-fetehed superficialities’’; pero
¢l mismo no intenté una revaluacién de esta poesia en términos
estéticos. De modo semejante, Pierre Le Gentil, en su detenido
examen de los temas y formas de la poesia lirica del siglo XV,
sostuvo que el verso de la baja Edad Media ha sido menospre-
ciado —pero lo hizo en términos bastante tibios 13:

Faut-il aller jusqu’a dire que leurs vers conservent en-
core aujourd’hui une pleine efficacité? Personnellement nous

menos coherentemente: ‘“una pasién tan falsa como todos los amores del
Cancionero’’ (p. 133), ‘‘insipida y artificial galanteria’’ (p. 137), ‘‘con-
vencionalismo’’ (p. 1533), ‘‘poesia artificiosa y amancrada’’ (p. 159), ““una
afectacién pueril y alambiecada de peusamientos que de puro sutiles se quie-
bran’’ (p. 160), cte., ete. Los historiadores dc la literatura tierden a repe-
tir estos juicios. Asi Juax LvUis AuBorg, IMisloria de la literatura espeitola,
Madrid, 1966, vol. I, p. 183, eseribe al respecto: ‘‘una poesia artificiosa y
convencional, basada en sufilezas y habilidades de ingenio’’...

12 ““Courtly love in the Spanish cancioneros’’, PM 1A, LXIV (1949),
247-301,

18 Loec. cit., 476-477.
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ne sommes pas éloigné de le croire.

Pero admitié (p. 491)" que aunque habia compilado una
“‘gramilica’ de esta poesia, quedaba por averiguar en qué medi-
da su empleo habia sido un éxito,

Me he limitado aqui, al examinar las canciones del Can. gen.
de 1511, a un 4drea muy estrecha pero substancial de la poesia
medieval tardia. (Ciertamente por el nimero hay méis pocmas
en forma de canciones que en cualquier otra forma poética.)
Obviamente la eoleccién de Hernando del Castillo es conveniente;
mis a(n representa, con algunas excepciones, un periodo restrin-
gido y coherente y el auge del desarrollo de la cancién antes de
la revolucidén italianizante. Ademds, como se sabe, Iernando del
Castillo parece haber empleado escasa selectividad personal, y
haber tratado de coleccionar y publicar todo ¢l material lirico
que eayd en sus manos: la pocsia de los aficionados aristocrati-
cos tanto como la de poetas semiprofesionales (T.ope advirtié
que ¢l Can. gen. se formé ‘‘a bulto’”’ y Redriguez-Mofiino lo
llama ‘‘bibliotcca en pequefio’); y es posible que podamos acer-
carnos a una apreciacién més cxacta de los ideales estéticos
imperanies en las postrimerias del siglo XV si nuestros testi-
monios literarios no han pasado previamente a través del tamiz
del juicio personal de un individuo.

He propuesto, implicitamente, un método de aproximacién
a csta poesia: uno en el cual se pospone el ejercicio de aprecia~
cibn estética a la determinacién estadistica del ideal estético
contemporéneo. Yo sugeriria que es indtil para el lector moderno
atencrse a su moderna sensibilidad: sc atendrd, en lo que a él
le parece un desierto dec abstracciones (como Mcenéndez Pelayo y
otros ecriticos mucho menos perceptivos), a una pieza que le
ofrece ung imagen conecreta a la que puede asirse: perdices, una
rosa, 0 un limén . En cambio prefeririamos conocer cudles cran
las canciones mis populares cn el perfodo, vasta tarea que ha

e

14 Me refiero 2 la caneién de Nicolds Naiez, ‘‘porque pidi a su amiga
un limén’’, incluida, junto con las perdices de Florencia Pinar, cnire lu
scleceién de seis canciones de MENENDEZ Prravo (Antologia, vol V). Una
critica mas sofisticads pucde clegir la ingeniosa y divertida caneidn e Lope
de Sosa, ‘‘Quien me recibib por suyo’’, 124r, pero solo porque es ‘¢ diferente’’.
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emprendido el Profesor Brian Dutton. Pero, mientras esperamos
la inestimable informaciéh que proveerd el andlisis en computa-
dora, de més de 20.000 tarjetas, sugeriria quc la “*buena’ cancién
espafiola dc fines del siglo XV tiene un esquema métrico seve-
ramente restringido (sobre todo octosilabos gue riman abba edde
abba)}, repitc en la vuelta los dos filtimos versos de la estrofa
inicial (algunas veces con modificaciones menores), y emplea un
muy restringido vocabulario de términos abstractos, entre los
cuales se destacan perdiecs, rosas y limones como anomalias lla-
mativas. El problema estriba en educarnos a nosotros mismos
para responder a la cancidon tipieca.

Sefialé 57 canciones que tienen el esquema més frecuente
de rima, ¥ 53 que repiten, palabra por palabra, los dos @Jtimos
versos del pie de la cancién. Ahora bien, si buscamos canciones

ue licnen ambos requisitos, encontramos que tememos tan solo
11 canciones ‘tipicas’’ de Diego de San Pedro (‘‘Quien se viere
cnal me veo”, 123r), Nicolds Nfifiez (‘‘Tdevo un mal qu’estda sin
medio’’, 124v), Juan Fernindez de Heredia (‘‘Puso tanto sen-
timiento’’, 128v), Vargas (‘‘Quien alegre no se vido’’, 128v) ¥
un autor anénimo glosado por Rodrigo Dévalos (“‘Desconsolado
de mi’’, 95v) ; dos de Soriz (*‘Bivo porque vuestro vivo’’, 129r,
y ““Nunca m’olvida dolor”’, 129v); y cuatro de Quirés (sobre
el que volveré mas tarde). Hay c¢uatro canciones mias que se
acercan mucho a este esquema. Iim tres de los casos podemos
suponer que estamos frente a errores de tipdgrafos puesto que
no hay razin para el cambio cn los versos gue se repiten. As{
como he mencionado en una eancién de Carasa (126r), ‘‘los ca-
sos de amor’’ que se transforma en la vuelta en “‘las cosas de
amor”’, en una de Quirés (128r) ““ni yo quiero’’ se transforma,
repetido, en ‘*no quiero yo’’, y en otra del mismo poeta (129r)
‘“‘“mis ojos que me perdieron’’ se transforma en ‘‘mis ojos que
me prendieron’’. Y es interesante sefialar que la equivocacién mi-
nima de la repeticién dentro de este esquema métrico particular,
—férmula 2R -+ rr— es otra cancién de Quirds (‘‘Porguc razén
lo desprecia’, 145v). Indudablemente este método es arbitrario,
y el procedimicnto escasamente justificable. Pero si sostenemos,
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solo para salvar cl argumento, la hipétesis de que Quirds '@ es
el autor mis caracteristico de canciones, que cuatro de sus com-
posiciones representan perfectamente el ideal estético del periodo,
v otras tres se acercan esirechamente a él, debemos ver adonde
nos conduce este razonamiento. Las cuatro canciones ‘“perfectas”
son cstas: ‘*Enojaros no es razén’’, 128r; ‘‘Bien fue bien de mi
ventura’, 129r; ‘“no bivo sin esperanga’’, 129r; y una glosa
sobre cl mote de Gabriel el mfsico (‘‘no hay lugar teniendo
vida’’), v ‘““La fe de amor encendida™, 145v. Los textos son
los sigmientes 16:

1) Fnojaros no es razdn 2) Bien fue bien de mi ventura
v es gran peligro esperaros con tales penas penarme
¥ por no descontentaros amores que quicren darme
nunca os pido galardén. por su gloria mi tristara.
Tenésme vos sojuzgado Y fue tanto bien ser vuestro
TO muero por mis serviros que uo sé cudl me consuele
sin merced voy a pediros 1o meresceros que duele
en veros tormo espantado. o merescer lo que muesiro.
No aprovecha la razén Assl que por mi veniura
en el mucho dessearos comiencan en acabarme
¥ por no descontentaros anores que guieren darme
nouca os pido galarddn. por su gloria mi tristura,

3) No bivo sin esperanca 4) Otro mote de Graviel.
ni muero desesperado No hay lugar teniendo vida.
que cuanto Dios ha c¢riado La fe dc amor encendida
lo hizo sobre mudanea. me tiene tan encendido
Mudarse puede ventura que 1l remedio que se ha vido
con ¢l ezpera del cielo no hay lugar tcuiendo vida.
mas en tal buclta recelo Pues ved agora si quiera
que no reciba tristura. que tan mal por vos me gquiero
Ni bivo sin esperanga que ni con morir espero
por no morir en pecado lo qu’en vida no s’espera.
que cuanto Dios ha criado Assi que con- tal herida
lo hizo sobre mudanea. me tenéis tan mal herido

que al remedio que se ha vido
no hay lugar teniendo vida.

16 De Quirés nada sc sabe. ROBERTO DE $0T2Z4, art. cit., lo clasifica como
“¢:valenciano?’’, fundindose posiblementc en el nombre. Los Quirés eran
una conocida familia asturiana (scfiores de Quirds, ccrca de Lena, en
Oviedo) que dio poctas en los siglos XVI y XVIT, y po seria descabellado
suponer que nuestro poeta haya pertenecido a clla.

16 En todas las cilas del Can. gen., he mantenido los eontrastes foné-
micos modernizando al mismo tiempo algunas convenciones ortogrificas (u/v,
h, y/i) ¥ supliendo la acentuacioén.
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El lector acostumbrado a este tipo de verso se dari cuenia
inmediatamente de que cstas canciones, ademas de adecuarse a
la norma métrica, son también enteramente tipicas en el lenguaje,
en ¢l empleo de reeursos retfricos, en el toma y el contenido.
Y son, en un primer momento, decepcionantes. Se justifique o
1no el empleo de adjetivos eomo ‘‘insipido’ ¢ ‘‘inmsulso”, lo
primero que hay que tener en cuenta es que la mente —la mente
moderna— tiende a deslizarse por estos poemas sin destacar nada
de interés. I.eyendo toda la seceién de las eanciones en el Com
gen, es un descanso encontrarse con una perdiz o un limén, algo
que se destaca con concreta claridad v que se retiene facilmente
en la memoria. Esta es la consceuencia directa del empleo de
un voeabulario predominantemente abstracto y que abarea un
redueido nitmero de ftems utilizados con freeuencia. La constante
repeticién de un puiiado de palabras (lo que vale para los sus-
tantivos se extiende también al resto del vocabulario) diluye su
contenido seméntico; o, en términos de la teorfa de Ja informa-
cién, la frecuencia estadistica de la sefial disminuye el conjurnto
de la informaecién en el mensaje. Se puede coneluir —prematu-
ramente— que el poeta ‘‘no tiene nada que decir’’, que estos
poemas no tienen gran significacién, que todos son iguales, v
que son en sumo grado pasibles de olvido (‘‘tan pronto dichas
como olvidadas’’). Pero esto es sorprendente, puesto que es obvio
que los poetas del cancionero se han preocupado mucho por limar
sus versos, como conceden incluso las eriticas méds hostiles. Como
advierte Menéndez Pelayo (loc. eit., III, 219): ““Aun cn los
poetas mis triviales de la coleecién [el Can. gen.], en los que no
lucen més que un artificio hueco y una mera facilidad de versi-
ficar, hay por lo menos condiciones técmicas muy estimables:
casi todos versifican bien, y en Jos metros cortos quizd mo han
sido superados nunca”. ;Concluiremos simplemente que una ge-
neracién de hombres cultos ¢ inteligentes ha despilfarrado su
talento tratando de aleanzar una perfeceién formal a espensas
del contenido de su poesia? s el juicio tradicional.

Pero el problema puede ser presentado de otra manera:
jrenunciaremos a percibir algo en esta poesia? En este articulo,
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tengo que hacer solo una sugestién en enanto a la interpretacion
de esta poesia. Estudicmos més alentamente la cuarta de las
canciones de Quirds, sobre el mote de Gabricl, cantor de la capilla
del rey, que usa los términos de vida y muerte, particularmente
freeucntes en el vocabulario de las canciones en conjunto1?, El
poeta estd enamorado, y dice que no hay remedio para su heri-

o

da mientras viva. La asociacién de amor y muerte es un viejo
tema 8 y por cierto muy familiar, Pero esa asociacién se da de
varias manerag: (1) El amor no correspondido puede llevar a
uny grave enfermedad, a la locura, ¥, en ecasos cxtremos, a la
muerte, Hubo varios eseépticos de la edad de oro que comentaron
cinicamente que nadie murié jamés de amor; pero mercec insis-
tirse nucevamente, frente a las repetidas aserciones de que esta
poesia adolece de falsas exageraciones, en que la opinién médiea
aulorizada acepta que la enfermedad mental de estar enamorado
puede ocasionalmente producir la muerte?®. (Bl mismo Quirés
tiene un extenso poema, ‘‘Es una muy linda torre”’, 206v-207v,
a una dama que ‘‘se burlava de los que dizen que se mueren
de amores”.) (2) El amor no- correspondido es por si mismo
un estado de sufrimiento y desesperacién {ap penoso como para
ser designado, hiperbélicamente, como ‘‘muerte’’. (3) Estar
enamorado implica ‘‘morir’’ para todo lo demés, figurativamen-
e hablando. (4) Para los moralistas o los tunantes que cantan
la palinodia, el amor es, figurativamente, un estado de muerte
moral. (Para una combinacién de 3 y 4 ver Boscan, Caneion X,

17 81 se combina muerte y ¢l morir (sin tener en cuenta ¢l verbo morir
o cl participio muerfo), la idca de muerte toma el tercer lugar entre los sus-
tantivos; mientras wida, que tiene el primer lugar, algunas veces incluye,
como en esla cauneién, la idca de muerte, en frases como perder la vida, no
tener vida, cte.

18 Hay un capilulo muy instructivo (el décimo), en EpasR WIND, Pagan
Mysteries in the Eenaissance, New Faven, 1958, ¢ Amor as a god of death’’,
Si bien Wind cstd preocupado por varias nocionmes cxétizas de las que
nuestros poetas del cancionero diffeilmente estarian enterados, el hecho es
que una usociacion asi seria sorprendente,

19 Se pucde consultar, eomo recopilacién de informaeién importante, ya
que los textos originales no siempre son accesibles, Joux L. Lowes, ‘‘The
loveres maladye of hereos’?, MPhL, XI (1913/1914), 491-546, o a BRUNO
NARDI, “‘L.'amore e i mediei medievall’?, Studi in onore di Angelo Monte-
verdi, Modena, 1959.



374 KEITH WHINNO0M

“amor... aquella muerte’.) 20 (5) El poeta enamorado puede
sostener, invirtiendo simplemente Ias proposiciones tercera ¥

v

cuarta, que una vida sin amor cs muerte (‘“Ben es mortz qui
d’amor no sen / al cor calque dousa sabor’’) 21, O, finalmente,
(6) la eépula puede ser considerada como una manera de morir.

Las primeras cinco proposiciones no reguieren comentario
ulterior, pero el altimo punto si lo necesita, puesto que en todo
escrito hispanieo sobre el ‘‘amor coriés’™ se busea en vano wna
interpretacién. No necesito, sin embargo, insistir en el asunto,
gque en todo caso adelanto solo como posibilidad. Que morire s
un eufemismo para ¢l acto sexual en el madrigal italiane con-
tempordneo ha sido demostrado por Alfred Einstein 2. Quizds,
es mds importante el hecho de que la imagen se une en el latin
medieval, acerea de lo cual basta menciomar solo un ejemplo,
del ms. Escurialense O-TII-2, fo. 101r®® del siglo XIV.

Alternant animas, laqueatagque corpus in unum
corpora spiritibus pervia corda parant,
Corpora spirituum transfusio languida reddit,
dumague sibi moritur vivit nterque pari.

Hay otros posibles ejemplos, pero no hallé ninguno en el que
la intérpre’raci(’m de mort {uera tan inequivoca 2%,

Teniendo esto ‘presente, debemos advertir gue ofros ftems
de nuestra lista de sustantivos también tienen, en ciertos con-

a

20 Para las asociaciones de los tipos 2, 3 ¥ 4 consultar las numerosas
referencias (catalogadas bajo ‘*Death’’) dadas por Omis H, GREEN, Spain
and the Western Tradition, vol, I, Madison, Wis¢onsin. 1963, o PErEr DRUX-
KE, Medieval Latin and the Eise of European Love-Lyric, Oxford, 19€6.

21 Bernard de Ventadour, en Bernart von Venladorm, Seine Lieder, mit
Einleitung und Glossar, ed. de Carl Appel, Halle, 1815, p. 184,

22 The Italian Madrigel, Princeton, 1949, vol. IT, pp. 541-543.

28 El poema es probablemente de comienzos del siglo XII y también se
Io puede encontrar sin variantes cn ¢l ms. del Vaticano Reg. lat, 585, fo. 5v,
de! que debe haber sido copiado. 1la sido editado por Peter Dronke, op. eit,,
11, p. 449.

2¢ Qbviamente ‘‘sibi moritur’’ tiene también las connotfaciones de (3);
pero en estc caso el ‘‘dying to oneself’’ estd directamente relacionado con
el acto amoroso mis que con el amor, ¥ en el contexto resulta el climax de
vorsos como los siguientes: ‘‘Nec radil vultus paciuntur luming figi / nec
glacies carnis lubrita stare manus, ; Hee annos si ducta magis quam docta
sequatur / et quo ducit amor nce docet usus eat, s unius si lateri latus
unaque membra reformans / dueat in alternas absque labore vices...”’, ete.
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textos, connotaciones sexuales, Deseo es siempre en este contexto
deseo fisico; pero volunted puede significar, tanto libre albedrio,
como deseo y delectacién 3. En varios textos, glorie es un euafe-
mismo por acto sexual 2 y, casi llegaria a sugerir que cubre ¢l

mismo margen de significados que el provenzal joi??. Aunque
servir pueda tener connotaciones similares es menos claro; pero
a la vista de su uso con un matiz sexual en inglés, latin me-
dieval y provenzal, la sospccha no careceria de fundamentos 28,
: Es posible pues que podamos afirmar de las canciones del Can-
cionero general lo que Moshé Lazar dice de la poesia de Proven-
za: “Evidemment, l¢ troubadour n’exprime pas toujours ses
désirs charnels & voix haute et d’une maniére transparente, mais
s’abrite derriére des périphrases, derritre des métaphores voi-
lées... Bien des associations d’images, qui pourraient passer
pour des formules usées, sont en réalité 1’expression d’un brii-

25 Cfr. JouN M. ML, “‘ Unriversal Vocabulario’’ de Alfonso de Palen-
cia, Registro de voces espaiolas internas, Madrid, 1957, p. 199abh,

26 K1 lector sin duda apuntard a la utilizacién que haee Calisto del
término en el acto XIV de La Celesting ¥ a )a de Juan Ruiz en el Libro de
buen amor (ver el comentario de OTIS GRFEX, ‘‘On J, R.’s parody of the
canonieal hours’?, HR, XXVI [1958], 12-34), pero hay muchos otros ejem-
plos, cn la Comedia Thebaida, ete.

27 El significado del térming estudia A. J. Drxoary, junto con un re-
sumen de log trabajos anteriores sobre el fema, ¢ “Jois’ among the early
troubadours, its meaning and possible source’’, MST, X1IT (1951), 177-217;
pero como MOSHE LazAR destaca, en dmour courtois et fin’amors dans la
littérature du XIle siéele, Paris, 1964, p. 117; ‘‘Toutes les explications
données du Joi ont systématiquement tendu i eftacer 1'élément de Jouissunee
érotique... son sens premier’’. E1 capilulo de Lazar, ‘¢ ‘Joi’: jole d’amour
et jouissauce’’; loe. cit.,, pp. 103-118, cstablece, con ejemplos totalmente con-
vincentes tomaudos de la poesia, que mientras joi tiene usos metaféricamente
extendidos de ‘amor’ e inclusive do ‘el amado’, sus significados prima-
rios son (1) la sensacién de felicidad quo proviene de la uceptacién de la
mujer por parte del -amante (parafraseo), ¥ (2) ¢l placer erdtico de Ia
posesién sexual. Gloria pavece tencr estos sigmifieados primurios, sumando,
a veees, el de ‘glorioso martirio’,

28 En inglés serve estd restringido al aparcamiento de animales domés-
ticos (como en espafiol cubrir) ¥ parcce no haber ningdn tesiimonio de que
servir hubiera tenido este sigmificado particular en cspafiol. Hay on nimero
de casos ambiguos en latin medieval (ambiguo en ¢l sentidlo de que un
critico obstinudo pueda insistir en que servire no ticne mis que un signifi-
cado primurio en el contexto) ¥ el caso mas claro que encontré (DnoNKE,
p. 419), infortunadamente, depende de la correcta solucién de una oscura
abreviatura. En provenzal, bay muchos ejemplos inequivocos: c¢fr.- Peire de
Valeira, ‘“a Deu pree que mi don vida / per servir son bel cors gen’’, cte.
(ed. Martin de Riquer, La lirica de los trovadores, Barcelona, 1948, p. 128).
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lant désir de la possession physigue’? ;Nos hallamos frente a
un tipo de trobar eclus con vocabulario ambiguo? )
Hay riesgo en esto®”, v antes de averiguar si se aplica tal
interpretacién a alguna poesia espafiola del siglo XV, hay que
hacerse dos preguntas preliminares: ;Hay justificacién de sufi-
ciente peso para hacer a un lado el punto de vista tradicional
de la poesia espafiola del siglo XV como ‘‘platénica’ (en el
significado secundario del término) ?; ¥, ;tenemos derccho a bus-
car interpretaciones escondidas en un texto medieval? En cuanto
a lo primero, podemos afirmar que cada vez es mdas evidente
que durante mucho tiempo esiuvimos eguivocados (a), como lo
scfiald Otis Green, al no percibir que la poesia espafiola del
siglo XV debe ser incorporada a la llamada tradicién del ‘‘amor
cortés’’; (b) al considerar el tralado del capellin Andrés como
algo mas que la declaracién de sus propios, personales y pecu-
liares puntos de vista, y (e) finalmente, por una serie de eriticos
puritanos que se han unegado a percibir la vocinglera sensuali-
dad del verso provenzal, ¥ si sc me permite la obsetvacién, que
parecen particularmente ingenuos ¢ incxpertos en lo gue al amor
concierne . Y con respeeto a la otra pregunta, hay un amplio
precedente en la teoria retérica medicval (por medio de recursos
tales como ambigniias, metaphora, varicdades de enfemismo,
allegoria ¥ figura) para un texto de doble interpretacidn,

&

29 Bentimos cierts resistencla a accptar la tesis de Plerve Guiraud de
los tres mniveles de significado (cl tercero en extremo ohseeno) en ol Testa-
mento de Villon, si no en Ballades de la Coquille (consultar Le jargon de
Villon ou la gai savoir de la Coguille, Paris, 196S), pero si ¢l franecés se
extralimité demasiado, cn algunos casos, quizd los hispanistas no se han
atrevido lo suficiente.

30 1lablé sobre esto en la introduceién a La Comedia Thebaida, cd. G.
D, TroTTER ¥ K. Wrrxxo031, london, 1969, esp. pp. XXV-XXVTII, asi como
también en Spanish Literary Historiography, pp. 19-23. A, Jeanroy y ¢l Padre
Denomy, gune han contribuido tanto al estudio del asi llamado ‘‘amor cor-
tés’’, estin entre los que han traducido mal o han suprimido el testimonio
en textos que tenian a la vista. A través de la liferatura crifica se emcuen-
tran juicios como ‘‘[amor cortés] es un amor divoreiado de la posesién
fisiea’’ (Drxoyy, **Fin’amors: ¢l amor puro de los irovadores, su amo-
ralidad y posible causa’’, M8T, VII [1945], 139-207, esp. p. 147); ‘el
deseo dc unién carnal estd sublimado’’ (A, ¥. M, GUxx, The Mirror of
Love: A Reinterprelation of **The Romance of the Rose’’, Labbock, Texas,
1952, p. 429); ‘‘platénico era el amor’’ (Francisea Vendrell de Millds, ed.
Ll cancionero de IPalacio, Bareclona, 19435, p, 87), ete.
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El cextenso poema de Quirds al cual me referi, ““Es una muy

linda torre’’, emplea la imagen de una ciudadela conquistada
“para referirse a una dama, ¥y es casi imposible, creo, que algnien
pueda llegar a leerlo sin hallarle el sugestivo simbolismo. La
“‘puerta eseondida’ por la que ¢l poeta “‘quiere enirar” puede
Jeerse (debe leerse) en dos planos: como una imagen militar y
como una cxpresion figurativa del deseco del poeta de eonqguistar
los sentimientos de la dama. Pero es dificil ¢reer gue este con-
junto de imagenes (‘‘guardas el portillo’’, ete.) no estaba dedi-
cado a provocar y evocar una tercera posibilidad de interpre-
tacidn en términos sexuales eoncrelos.

S1i volvemos ahora a la cunarta de las cancioncs de Quirés,
vemos gue hay varias interpretaciones que se pueden leer cntre
lineas. En un plano superficial el poeta parece querer deeir guc
solo la muerte puede cortar la angustia que se supone provocada
por el amor no correspondido. Pero “‘remedio” nos da un indi-
cio. Evidentemente la muerte es la curacién de todos los males,
pero Lhay otros medios para evitar la enfermedad de amor, entre
los enales la primera y clemental es ““qnod detur sibi illa quam
diligit>’ ®. En la Comedie Thebaida Veturia dice a Claudia que
hacer ¢l amor es ‘‘el médico ¥ curujano gue ti has menester’”
(ed. eil., linca 6858). Dc este modo, ¢l pocta también esti expre-
sando su desesperacién por la posesién eterna del objeto amado.
Fsto se enlaza con una deelaracién atin wmés velada acerca de la
naturaleza del remedio, que implicard su ‘‘muerte’” (‘“‘no hay
Tugar teniendo vida’) y parece haber alll nua sugestion adicio-
nal de que ni siquiera esto aliviard su pena. Quizés este ejemplo
no sea el méis convincente. Si remedio y morir contienen las
interpretaciones que he sugerido, esle e¢s ¢l modo correcto de
leerlo; pero el que pueda lcerse asi no es un test adecuado de la
hipdtesis.

La seguuda de las canciones ¢s un poco mas clara. En el
plano més superficial, ¢l poeta estd hablando del jibilo mezclado

31 Este es el primer remedio sugerido per Valescus de Taranta en su
Philontum, Cfr. LOWES, op. cit., ¥ mi introduceién a la Comedia Thebaida,
p. XL.
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(gloria) de pena de amor. Pero si gloria tiene el doble signifi-
cado del provenzal joi, nuevamente esti repitiendo el tema de la
cuartg eancién : la afirmacién paradojal de que inclusive la 1lti-
ma glorig estd acompafiada de tristure, provocada en este easo
por su desmerecimiento. ‘‘Ser vuestro’’ es ambiguo, pero puede
claramente ser interpretado como un eufemismo. La cancién
“‘tipica’’ de Vargas trata, en términos atin mas claros, del mismo
tema (126+v):

Quicn alegre no se vido
lexos estd de ser triste
porgu’el dolor no consiste
sino en llorar lo perdido.
Y de aquesta conclusién
nos queda determinado
qu’el perder de lo ganado
es 1o que nos da passién,
Que lo que no cs posseido
no dexa el earacon triste
porgu’el dolor no consiste
sino en llorar lo perdido.

Poca duda puede quedar de que Vargas se estd rvefiriendo al
hecho de que el amunte que no haya conocido la verdadera ale-
gria (‘“‘quien alegre no se vido”) de poseer a la amada (‘‘pos-
seido’’), no puede tampoco saber lo que realmente es la desdicha.

De hecho es mis féeil estar seguro de la presencia de ‘‘mé-
taphores voilées”’ en algunos de los poemas de otros poctas. Los
encabezamientos de la ‘‘Caneién que hizo un gentithombre a una
dama quc le prometid si la hallasse virgen de casarse eon ella y
€l después de haverla a su plazer gelo negd” (126v) o de la
esparsa de Guevara, ‘A su amiga estando con ella en la cama’’
(105r) aseguran que no se trata aqui de amor ‘‘platénico™, y
tampoco hay posibilidad de interpretar mal la ‘“‘Justa que hizo
Tristin de Stifliga a unas monjas porque no le quisieron por
servidor ninguna dellas” (222r-v), En muchos otros ejem-
plos, se constata que el poeta no esti escribiendo acerca de un
amor espiritual, ‘‘platénico™, ‘‘pnro’’ sino acerca de un deseo
fisico, abrumador e insoportable. Asi don Niego Lépez de Haro
(utilizando gloria con dos significados, como ‘‘consumacién se-



LAS CANCIONES DEL Cancionero General 379
»

zual”’ y como un tipo ‘de ‘‘martirio” semi-religioso escribe lo
siguiente (130r):

Quando acierta el dessesr

donde gloria no s’espera

aquesta pucden llamar

la gloria 1eds verdadera.

Qu’el mal con buena csperan¢a

da dolor mas no mortal

¥ mal que consuelo aleanga

no se puede dezir mal.

Assi que mds lastimera

es la pena del pesar

do esperanca desespera

siendo bivo ¢l dessear.
La glorie que *‘no s'espera’’ con seguridad significa tan solo
la posesién fisica del objeto amado.

Si se tiene sensibilidad para las posibles connotaciones se-
xuales e inferencias de esperanga, remedio, galarddn, desseo,
voluntad, gloria, servicio, morir, ete., dificilmente se pueda dejar
de recibir la impresién de que las canciones del Can. gen. estin
como la poesia de los irovadores, impregnadas de sensualidad.
E1 Profesor Otis Green aunque destaca que la poesfa de los can-
cloneros se basa en un deseo fisico, eseribe que “‘is not a love
of consummation’. ;Y qué hay cntonces, acerca de Guevara en
Ta cama, o Vargas, que poseyd a su awmante, o el gentilhombre
que rehusé casarse con la dama? ; Qué, acerca del dmadis vy Lo
Celestina? ;EBs rcalmente adinisible distinguir entre “amor ca-
balleresco’ y ‘“amor cortés” (término cereado por Jeanroy sobre
la base de un solo caso medieval) ? Ciertamente a veces hay que
admitir que no -siempre se puede encontrar una interpretacién
sexual ‘‘secundaria’ clara para términos como glorig. Cuando
Quirés escribe (en la canecién citada en primer término) ‘‘yo
muero por mas serviros’’ interpretar el verso en un sentido se-
xual es ignorar el verdadero contexto. Al mismo tiempo estos
ambivalentes eufemismos (de cuya ambivalencia los lectores con-
temporaneos deben de haber sido conscientes) impregnan el
contexto, de modo que el ambiguo gelardén referido a la recom-
pensa —que puede oscilar desde una sonrisa de aprobacién a la
entrega total— tiene en osta cancién mis claramente la sugestiva
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posibilidad de temer su significado completo. Bien puede ser
verdad que las canciones no sean una pocsia de entrega total.
Asl como Lope de Estailiga se queja (49r): “*bondad / no te
consientc hazer / mi voluntad... honestidad / te hace palacio
ser / de castidad’’. Esta poesia por lo general no celebra la com-
placencia de la amada, v se supone que quizd algunos poetas
hayan descubicrto los perversos placeres de la perpetua frustra-
cion. Pero lo que si puede afirmnarse casi con seguridad es que
los poetas del cancionero estdn mas obscsionados por. el desco
fisico y la tentadora posibilidad de su consumacién que por las
nebulosidades de las ideas neo-plaiénicas semi-misticas.

Creo que los hechos indiscutibles son estos: (1) la experien-
cia téemica de los autores de canciones es considerable; (2) los
poctas de fines del siglo XV aceptan en la caneién una serie
de restriceiones téenicas que la tornan més exacta y coneisa;
(3) al mismo tiempo restringen su vocabulario a wn nlmero muy
limitado de términos abstractos; (4) la mayoria de los criticos
modernos gue se han interesado en esta poesia, o la han dese-
chado como vacua e insipida o han escogido con entfusiasta apro-
bacién poemas que por su forma y contenido son completamente
atipicos y no pucden ser tomados como representativos del ideal
estético del perfodo; (5) algunos de estos poemas son de hecho
muy dificiles de parafrascar o lograr de ellos una correcta in-
terpretacién (efr. “*J] mayor bien de quereros’ de San Pedro,
124v); (6) en otros textos contemporineos ¥ en literatura simi-
lar Jatina, provenzal, francesa, italiana e inglesa, ¢l mismo o
parecido vocabulario abstracto (cfr. “‘will”, ete. en Shakespea-
re 32) sirve de vocabulario eufemistico relacionado con la aetivi-
dad sexual; (7) muchos de estos mismos poetas (efr. “*Més
hermosa que cortés’’ de San Pedro, 226v) componen abierta-
mentc también poesia obseena; (8) los intérpretes de la poesia
provenzal y espafiola se han basado cn la distincién hecha por
el capellan Andrés entre amor purus y amor miztus, distineién
de la gue con muy buena razén se puede suponer que cra igno-
rada por los trovadores de Provenza; (9) la aceptacién tradi-

32 Cfr, Bric ParTRInGE, Shakespeare’s Bawdy, London, 1947,
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cional del verso provenzal como poesia de amor ““puro” (ex-
cluyendo la posibilidad tanto de consumacién sexual como de
matrimonio} ha sido refutada con argumentos muy convineentes
durante los Giltimos diez afios.

Yo he sugerido que iratando de legar a una justa valora-
cién de la poesia de cancionero, la critica moderna no pucde
apoyarse simplemente en sn moderna sensibilidad, que la induce
a eseoger a Florencia Pinar y hacer a un lado a Quirds; que
hay algo extrafio en la restrieeién métrica acompafiada de una
restriceién del vocabulario, que parece condueir a la dispersion del
contenido semdntico; ¥, en eonsecuencia, no seria injustificado
sospechar la presencia de eufemismos en esta poesia. Se puede
sostener que serfa cxiratio que la pocsia espaiiola del siglo XV
¥ la tradicién que cclebra el amor puro fueran tnicas cn ese
periodo. Pero la naturaleza del eufemismo es tal que dificilmente
se pueda estar seguro por completo de que el segundo signifi-
cado esté presente: mo seria imposible insistir en el hecho de
que “‘estando en la cama’ tenga una interpretacién totalmente
ingenun ¥ no e conflicto con el punto de vista de Denomy acer-
ca del ‘‘amor cortés’, Y hay contextos en los cuales posible-
mente este vocabulario enfemistico deba ser tomado con su valor
real. Necesitamos un detallado estudio de la incidencia y de Tlos
contextos de términos eomo glorie u través de la poesia de can-
cionero de ese periodo. Mientras tanto, tememos una hipdtesis
que puede llegar a explicar la supuesta ‘‘vaguedad” de cierta
poesfa amorosa, el uso excesivo de un limitade nfimero de tér-
minos abstractos y la dificultad de interpreiar algunos posmas,
una hipétesis que torna esta poesia ‘‘insipida’ mucho mis viva.

Krrrg WoixNom

TUniversity of Exeter
(trad. de Elena Huber)



TRAS LAS HUELLAS DE ALEJANDRO SAWA

(NOTAS A LUCES DE BOIIEMIA)

La rebusca de datos en periddicos, revistas, recuerdos de los
contemporaneos vivos, ete., a [in de documentar lo méis posible
la angustiosa realidad que se refleja en Luces de bohemia, me
ha llevado a pistas a veces sin salida, pero a veces fruoctiferas.
TUna de las més ricas ha sido el poder encontrar en Madrid al
finico descendiente vivo de Alejandro Sawa, el exquisito eseritor
bohemio desperdigado, que no supo trasladar a flor de pégina
su azacaneado vivir. Este deseendiente es su nicto, don Fernando
Lépez Sawa, hijo de la nifla que en Luces de bohemia aparece
bajo el nombre de Claudinita, muerta ya hace algunos afios
(agosto. 1941) ; Claudinita, que en la realidad se llamaba Hlena,
se cas)d con el eseritor teairal Fernando Lépez Martin* (descen-
diente a su vez del ilustre pintor Vicente Lépez). Jeanne Poirier
de Sawa, la viuda Madama C(ollet, contrajo matrimonio, afios
después de muerto Sawa, con olro espuiiol, en Francia, donde
ha muerto hace poco tiempo (sctiembre, 1960).

Dofia Juana Poirier guardaba censigo multitud de papeles,
fotografias, ete., ete., de Alejandro Sawa. Las incidencias de la
Gltima, guerra mundial, que le hicieron abandonar su casa de los
alrededores de Paris, para refugiarse en la Borgofia, de donde

1 Fernando T.épez Aartin fue premio Piquer de la Real Academia Es-
paiiola en 1919, por su obra Blasco Jimeno. Colaboré en numerosos perigdi-
cos. Egeribi6, entre otras cosas, El rebafio (1921), Los »illanos de Olmedo
(1923), Oraciones paganas (1918). Su nombre figura cn Ja breve lista de
personas gque asisten al entierro de Alejandro Sawa, lista que he encortrado
cntre Jos papeles de su hija. Bien podia ser, pues, otro de los ‘‘epigonos del
Parnaso modernista’’. Colaboraciones de¢ F. Lépez Martin se cncuentran en
Mundo Crifico, Nuevo Mundo, La esfera, ete.
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era oriunda, han maltratado sus papeles 2. Estuvieron sufriendo
durante su ausencia humedades, malos tratos, cte. Terminada la
guerra, devolviy a su nieto. en Madrid todo cuanto le quedaba
o logrd reunir. De ese montén de recucrdos familiares o perso-
nales, he entresacado, gracias a la bondad y generosidad de don
Fernando Lépez Sawa, unos pequefios datos qune hoy puedo dar
a la publicidad.

Lo verdaderamente fascinador en ¢l revuelo de papeles, car-
tas, documentos y anecdotario que el nieto recuerda, es ver, una
vez més y estrechamente confirmada, la suposicién que me llevd
a estudiar la realidad reflejada en Luces de bohemia. No se trata
va d¢ simples anales de politica, de sucesos que por su grave
dimensiéd ridicula podian ser pucstos en solfa por Valle Ineldn,
sino que en pequefios detalles vuelve a estar patente esta voz
de todos los dfas, esta complicidad alarmante de todos cuantos
vivierou aquellos momentos. Valga un par de botones de muestra.

Lecmos en Luces de bohemin, escena IX, la llegada de Max
Estrella ¥ don Tatino al café Colén, donde se encuentran con
Rubén Darfo:

Max: 3 Qué tierra pizamos?
Down Latine: EIl café Colén.
Max: Mira si estd Rubén. Suele pouerse entre los misicos.

Don Latino: All4 estd como un eerdo triste.

Es una frase nada halagadora que s¢ cowpagina bien con
el aire total que Rubén despliega en Luces de bohemia, ese papel
fantasmal, de pasado viviente, puesto en pie en la nostalgia y
en la desazén. Pues bien, incluso este pequefio detalle, el llamar
asi a Rubén, sc mc crece ahora en realidad hiriente, sangrante,
voz de la tertulia v la calle, cuando puedo leerlo eserito en una
carta-tarjeta dirigida a Juana Poirier. Se trata de una tarjeta

2 Juana Poirier era borgofiona. Estudiaba en Paris euando conocié alli
a Alejandro Sawa. S¢ casaron ¥ alli naci¢ Elena, la hija, Segln reza la
invitacién de boda, que he visto, Juana Poirier habia nacido en Fouteney-
sous-Fouronnes (Yonne). El segundo marido de Juana se llamé Enrique
Lépez, La familia no recuerda ¢l afio de Ia boda, perc lo localizan hacia
los ¢‘veintitantos’’.
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en la que aparece reproducida una portada de la traduccién
francesa de “Mémoires emables du Marquis de Bradomin, par
Ramén del Valle Inelan. Traduits de U'Espagnol par Charles
Barthez, Couverture du Tome I’’. La tarjeta lleva un grabado
lateral, algo mas de la mitad, y cstd escrita por su cara anterior,
aprovechando el amplio blanco restante. Ahi, una letra feme-
nina (Josefina Blanco, la mujer de Valle Inclan) ha eserito lo
siguiente:

“Sainte amie: 11 faut attendre cncore quelques jours. Tout
va bien... [un dngnlo de la tarjeta estd comido] maintenant.
L’adresse du e... triste... vien de la conaitire. La voici: Clan-
dio Cocllo: 60.

Je vous embrassé lendrement, J. de Valle”

La carta revela un mediocre conocimiento del franeés eserito.
Parece ser persona que puede hablarlo, pero que tiene una gran
inseguridad al eseribirlo®. Pero lo gue nos interesa hoy es que
ese ¢... triste, con domicilio en la madrilefia calle de Claudio
Coello, cra tratado en el medio familiar ¥y amistoso de la misma
manera —exactamente de Ja misma-— que es tratado en el pri
mer esperpento. e ahi una vez mas confirmada mi sospecha de
que todo cuanto se dice en Luces de bohemic se dijo en la rea-
lidad, como arménico inexcusable a una coyuniura humana y a
una conviveneia entremezclada de alegrias y de pesadumbres.

Afn es més escalofriante el encabezamiento: Sainte amie.
El 8r. Lépez Saws recuerda coémo todo el mundo allegado a la
familia Sawa-Poirier llamaba a Juana ‘‘Santa Juana’”’, ‘‘una
mujer santa’’, ete. Este encabezamiento mnos demuestra que po-
dia ser hasta dirigido directamente a la interesada. Lo confirman
otras eartas y papeles de Prudencio Tglesias Hermida, que shora
no reproduzeo?. Segln don Fernando Lépez Sawa, cste llamar

3 En la foto quizi mo pueda apreciarse hien eémo J. de Valle ha
superpuesto b y v en vien, pero se aprecia con elaridad la falta de la s
final de viens; en connaifre la ortografia ha bailado suprimiendo una = y
afiadiendo una f. Tgualmente hay cquivoeacién en el acento superiluo que
leva embrasse.

4 Bastard con este, de mas fAeil aceccso. En uun ariiculo sobre Rubén
Darfo, lglesias Hermida rccae sobre la tan traida y llevada peticién de
SBawa a Rubén para que le pagase las colaborscioncs de La Nacion de Bue-
nos8 Alires, que él escribia y aparecian firmadas por Rubén. En ese articulo,
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sante a su abucla, Juana Puirier, era lo méis general. Existe la
tradicion familiar de que tai apelativo le fue impuesto a Juana
por el propio Verlaine (del gue, por cierto, conserva la familia
L6pez Sawa un impresionante retrato, dedizado a Alejandro
Sawa), quien dio en Namarla Santz Genoveva. Durante los afios
de ceguera de Alejandro Sawa, Juana Poirier tenia que eseribir
lo que su marido le dictaba. Su pésimo espaficl obligd a Sawa
a busearse un secretario, don José Maria Gascén, quien se en-
cargd de escribirle los artienlos, ete. Fsto mos lleva de nuevo a
verificar otro aserto de Luces de bohemiz. Fn la escena VIII, en
el didlogo con ¢l ministro, lecmnos:

...Dicto y mi mujer cseribe, pero no es posihle.

El Ministro: ;Tu mujer es rancesa?

Max: Una santa del eciclo, con una ortografia del inficrno.

Tengo que dictarle letra por letra...

He aqui una de esas verdades escurridizas, deslizadas como
al pasar, pero que, seguramente, en el oido de los inmediatos
contemporineos tenian una resonancia eficaz, vivisima, de cer-
cania casi angustiosa.

Entre esos papeles numerosos, he encontrado dos cartas de
Ramén del Valle Inelén a Juana Poirier, ya muerto Alejandro
Sawa. No tienen fecha, pero aluden claramente a la angustiosa
situacién en que se quedaron las dos mujeres tras la muerte del
eserilor. Algunas cartas de Prudencio Iglesias Hermida tocan el
problema claramente, e incluso una de cllas habla de que, sin
consultar con Juana, ha puesto un anuncio en el periédico —jlog

Iglesias dice que llega a casa de Sawa en un momento de cscdndalo jntimo
contra el secretario Sr. Gasedn, y dice:

““‘En uno de los dias dItimos més tristes v méis negros de Alejandro
Sawa, llegné yo 3 casa del bohemio genial, Don Alejandro gritaba destem-
pladamente contra un dibujante, tartamudo y medio imbéeil que le servia
de secretario. La esposa del gran artista asistia a la rociada sonriendo tris-
temente, con su rostro bello de Santa Genoveva’’ (La palabra libre. Perig-
aico repuoncano de cultura popular. Organo de la liga anticlerical espa-
iiola, afio III, n® 63, 10 de murzo de 1912),

El mismo Sawa llama a su muger la santa en Iiuminaciones en la sombra,
pp. 202,203,
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anuncios por secclones, que tanto divertian a Valle!— en el que
Juana se ofrece para dar clases de franeés. Con cste tema estin
relacionadas las cartas de Valle, que transeribo a ecomtinuacion.

“Amiga Juana:

Maiiana salgo para Valencia y no sé si podré verla, aun
cnando haré todo lo posible. De todas suertes el viaje serd
corto. v ,

Hoy mc ticne a sus drdenes donde mejor le venga a ma-
no, segfin sus ocupacioncs. En su casa, o en esta que también
¢s suya, o donde me indique.

Sabe gue es siempre su mejor amigo

Valle Inclan.”

La otra dice asi:

“Amiga Juana:

Le mando esta carta como exploracién, pues no sé con
certeza sus sefias,

Me ban pedido noticia de una profesora de francés para
una sefiorita americana y me he acordado de usted.

Creo que pagarian regularmente.

Sicmpre su buen amigo

Valle Inelan.”

La falla de dataci6n me impide dar un comentario adecnado a
la primera de estas cartas, Sin embargo, vy dados los apuros eco-
némicos de Juana al morir Sawa, no parece descabellado pensar
que se trata de una contestacién a una peticion de socorro .

5 Las peticiones d¢ ayuda por parte de Juana Poirier de Sawa debie-
ron ser, naturalmente, atribuladas y frecuentes. El espectro de la pobreza
mis alarmante era la herencia que le legé Alejandro Sawa. Ya conocemos
las eartas que dirigié a Rubén, pidiéndole ¢ prélogo para Iluminaciones en
la sombra y ayuda econdmica (DIcrIxo ArvAReZ, Cartas de Rubén Dario,
Madrid, Taurus, 1963, pp. 71-73). Como significativa noticia, puedo afadir
alin alguna més, que nos redondea Ia trigica mojiganga retralada en Luces
de bohemia. Con motivo de la muerte de Sawa los periddicos de Madrid
publicaron oportunas palabras, con sus ribetes de altisonancia o de frialdad,
o de pura ocusionalidad momentinea. Entre los papeles de la familia Lépez
Sawa he visto unas cuantas. Extraigo un dalo curioso de la necrologia de
El Globo, correspondiente al dia 3 de marzo de 1909: ‘‘Ciego haee afios,
dictaba sug composiciones, siempre bellaz... Ha muerto con la sola y
amantc eompaiiia de su esposa y de su hiju. Los amigos no abundan en los
hogares humildes y menos en los dias de prueba. Sawa hizo eseribir una
carta de despedida dirigida a un ecélebre dramaturgo, presintiendo su fin,
queriendo decirle adiés, y ha muerto sin esta satisfaccién que le sonreia en
sus horas Ultimas...”?

He encontrado la carta al “‘célebre dramaturgo’’, que quedd sin com-
testar, Se trats de una carts eserita con letra muy cuidada, quizi del se-
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Ile aqui, pues, unos datos mas que nos ponen ante los ojos
la realidad del Madrid ‘‘absurdo, brillante y hambriento”, en

o

el que Luces de bohemia se desenvuelve. Es realmente asombrosa
la cualidad trasmutadora de Valle Inclan, que ha sabido poner
en esas paginas los més diminutos acaeceres, las mis pequefias
alusiones de la vida cotidiana. La realidad esperpéntica se nos
presenta asi como una verdad desnuda, donde ¢l desenecanto y

erctario, copia hecha con alguma intencién, ya que, aparte de las aclara-
ciones preeisas que lleva, contiene, de afiadidura, una lista de las personas
que asistieron al euntierro de Alejandro Sawa, ¢l fantasmal entierro con
Rubén y Bradomin en el cemenierio del Este. He aqui I carta:

“efTltima carta que dieté y firmé Alejandro Sawa. Al setior don Jacinto
Benavente. Mi ilustre y querido amigo: Me estoy muricndo. Y me estoy
muriendo como en mifad de un camino, camino de Pasién que no condujera
a ninguna parte, Estoy solo ¥ perscguido por gotes que me anuncian el
infieruo, Yo sé que es usted un hombre de eorazon y 1o Nlamo. ¢ Quicre usted,
urgentemente ¥ sin pérdida de momento, venir a verme? Ks una voz de la
Eternidad la que lo Hama a V. ;Verdad que no me he cquivocado, pensando
que su corazén de V. estd en relacion de igualdad eon su talento? Un abrazo,
que tiene la pretensién de ser eternmo; y Fa expresion de mi nmortal agrade-
cimiento. Alcjandro Sawa. Es eopia, Nota: Esla earta no Hevaba fecha, Fue
firmada el 18 de febrero de 1909. Se entregé ol mismo dia, sin que sc dignara
contestar al Namamienfo aquel a quien fue dirigida.”’

Reulmente, estas cartas (esta v las publicadas por D. Alvarez) encie-
rran yna respetable dosis de literatura, de ese vivir en libro de que hablaba
Rubén. Por otra parfe, st eran muy frecuentes, como podemos sospechar, la
mayor parte de los requeridos se encogeria de hombros con eierta facilidad.
No nos debemos extranar. T este caso, lo importante es la eoincidencia eon
la noticia del periédico El Globo, lo que nos delata de nuevo el ambiente
general de chismorreria ¥ de ilertulia charlatapa que sc despliega en Luces
d¢ Dohemia. T.a copia a que aludo siguc dicicndo asi:

““Alejundro Sawa fallecié ¢l 3 de marzo, trece dias despuds de haber
escrito la carta a Benavente, a la una menos cuarto de i madrugada [el
dato de lu hora precisu también lo registra la nccrologia de EI Globo], ente-
rrindosc ¢l dia 4 4 lay dos y media de la tarde.

Yucron al cnticrro: Salvador Rueda, Roberto Castrovido, Ramén del
Valle Inelin, Angel Salaverria, Rieardo Fuentes, Andrés Gonzilez Blanco,
Domingo Blaneo, José Naukens, Enrique (Guijo, Emilio Prieto y Villarreal,
Ernesto Bark, Rodrigo Varcla —representado—, Vietor Germaisa, Pruden-
cio Tglesias, Fernando Lépez, Otelo Bark, José Maria Gascén, Manuel Peliez,
Francisco Ginestal.’’

Hasta aqui la carts-copin. En esta relacidn, ya tenemos algunos viejos
amigos: Bradomin-Valle, Tglesias TTermida, ¥, sobre tode, Ernesto Bark, et
Soulinake dcl esperpento, ¢l empeiindo en sostener que Sawa no estaba
muerto, Y no figura Rubén Dario. Ya lejuno el tiempo de esa tarde, a las
dos y media, no nos cs difieil suponernos toda esa teorian de fantoches en
hilera, dc que Valle nos habla (Luces, eseena XITI), (Ver para tode esto,
A. ZAMORA VICEXTE, La realidad cesperpéntica, Madrid, Gredos, 1969).
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la premura de los suecsos quedan definitivamente aunados al
servicio de una depuracién artistica de primer orden,

AvLoxso ZanMorA VICENTE

Seminario de Lexicografia
Real Academia Espaiiola



LA LITERATURA NACIONAL EN LAS POETICAS
ESPANOLAS

“‘En realidad, la Poética de Martinez de la Rosa
es la llave que eierra el periodo abierto por la Poé-
tica de Luzan’’ 1.

Dentro del periodo indicado por don Mareclino Menéndez
Pelayo —Le Poélica de Luzan aparcee en 1737 y la Poélica de
Martinez de la Rosa, en 1827— sc publican una serie de poéti-
eas, preceptivas y retdricas, escritas cuando va el concepto del
arte basado en Ja imitacién de modelos prestigiosos y en la su-
jecion a reglas, estaba siendo socavado por la formulacién de las
doctrinas estéticas —organicistas primero y plenamente roman-
ticas después—, que definfan la creacién artisilea eomo un pro-
ceso de autorrevelacién 2. Este viraje, que engendrd tan profun-
das modificaciones en otros concentos derivados o anejos de
aquella idea central, dejé escasas huellas en las poétieas espafio-
las, presididas por un clasicisino a ultranza.

Es esta, ademds, una ctapa de revisién de valores de la lite-
ralura nacional, cumplida con diferentes intenciones, no solo de
signo cstético, sino politico ¢ ideolégivo. Qué relacién hay entre
estas Poéticas y la literatura nacional, mas precisamente, qué
actitud adoptaron sus autores en la utilizacién de ejemplos espa-
fioles; cudles fueron sus criterios sobre los grandes periodos de

1 MrXENDEZ PELAYO, M., Iistoria de los ideas estélicas em ITspafa,
Santander, C.8.1.C., 1947, tomo ITI, p. 477. Sc ocupa también del mismo
autor en ‘‘Don Francisco Martinez de la Rosa’’, Estudios y discursos de
oritica histdrica y lteraria, Santander, C.8.1.C., 1942, tomo IV, pp. 263-288.

2 Aprams, M. 1., KU espejo y la lémpara, Bucnos Aires, Nova, 1962;
WELLEE, R., Iistoria de la c¢ritica moderne, Madrid, Gredos, 1959 (en publ.},
especialinente tomo I,
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Ia historia literaria; cuiles fueron las autoridades més frecuen-
temente invocadas; cuidl fue, en suma, la valoracién de la lite-
ratura nacional a la hora de postular modelos ejemplares de
educacién literaria: tal es la pregunta central que nos hemos
planteado en nuestra indagacién sobre esta etapa.

I. CaricTER GENERAL DEL PER{ODO ABARCADO

Se trata, evidentemente de un periodo mny amplio, casi cien
afios, durante los cuales se suceden cineo reinados, desde Felipe V
a Fernando VIT; es por cllo natural que, en un lapso tan pro-
longado, se hayan manifestado diferentes preocupaciones y en
campoes distintos. En las primeras décadas del siglo prima cl afdn
normativo de que son buena muestra lag fundaciones de Felipe V,
la Real Academia de la Lengua (1714) y de la ITistoria (1738),
¥ la publicacién del primer Diccionario de Auloridades. Con la
ereaeién de la Academia de la Lengua y este primer Diecionario,
entra cn su propio cauce dieciochesco el creciente y serio interds
por los problemas lingitisticos, en general, y por la lengua cspa-
fiola, en particular, que tenia amplies antecedentes en Hspafia.

La lengna espafiola es objeto de los mity entusiastas elogios,
encabezados por el que aparece en el Discurso proemiul sobre el
origen de la lengua castellana del Diccionario de Autoridades,
¥ reiterados por otros de contenido y 1ono semejante de Gregorio
Mayans y Siscar y, sobre todo, de Juan Pablo Forner, en las
Erequias de la lengua castellana.

Pese al grado de perfeecién que esos elogios reconocen, casi
todas estas obras son concebidas como verdaderas defensas del
lenguaje, emprendidas con el mismo animo de revision ¥ el mis-
mo espiritu crftico que preside otras actividades de la época.
Dos graves ataques ha sufrido la lengua espafiola; el primero,
el culteranismo del siglo XVII ¥ sus secuelas en la primera mitad
del siglo XVITI ¥, Tuego, la invasién de barbarismos y, partieu-
larmente, de galicismos, en la segunda mitad de ese siglo. De
ahi la misién depuradora que compete u la Academia, definida
por Madramant como sigue: ‘Y asi pocos se eximieron de los
vieios del estilo, que se propagaron hasta prineipios de este siglo,
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.
en que la Real Academia Espafiola, proyectada y felizmente es-
tablecida por el Sefior Felipe V, ha trabajado sin cesar, y se
desvela continuamente en restablecer y perfeceionar la magestad
y grandeza de la lengua castellana, procurando detener también
el rapido torrente de abusos que se introducen de nuevo’’3.

La revision, emprendida en la lengua se impone también en
la literatura, y adopta cuatro manifestaciones principales: las
polémicas literarias y las formulaciones doctrinarias de ellas de-
rivadas, los estudios de historia literaria, las ediciones de textos
y la publicacién de Poéticas y Retdricas originales ¥ traducidas.

Las polémicas literarias corresponden a la segunda mitad
del siglo ¥ han sido prolijamente historiadas, primero por Mar-
celing Menéndez Pelayo y luego por varios investigadores -con-
temporaneos como E. Allison Peers ¥y G. C. Rossi*. En dichas
polémicas, segiin ha sido demostrado, pugnan la persistencia de
la tradicién literaria espafiola y el espiritu innovador de quienes
protagonizan lo que Castro ha denominado ‘‘un intento de in-
corporarnos a las formas universales de cultura’’ °. Si en algunos
casos —los menos— prima la detraceién sistemitica del pasado
literario, justo es deecir que las inteligencias méas esclarecidas
optan por la revisién ecritica de la literatura nacional espafiola
¥, wés purtieularmente, del teatro, quizis por ser la forma lite-
raria con mayor irascendencia y proyeccidén social.

Sobre una doble base de objeciones morales y formales, se
emprende la larga serie de articulos y folletos polémicos que se
van centrando en la ecritica a Lope y Calderén ¥ que culminan
con un resultado préctico, la prohibicién de los Autos, en 1765.
La discusién se prolonga hasta fin de siglo, sin emwbargo, ¥
recrudece luego bajo un signo distinto, el del romanticismo schle-
geliano, en la polémica entre Nicolis Bolh de Faber y José

3 Mapranaxrt, Mariavo, Tratado de la clocucion o del perfecto len-
guaje v buen estilo respecto al castellano, Valeneia, Orga, 1795, p. XV.

4 Prrrs, E. A., Historia del movimiento romdntico espanol, Madrid,
Gredos, 1954, tomo I, cap. I; Rossi, G. C., Estudios sobre las letras en el
siglo XVIIT, Mudrid, Gredos, 1967, caps. I-IV,

5 Castio, AMERICO, Lengua, ensefianza y literatura, Madrid, V. Suirez,
1924, pp. 282-283.°
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Joaquin de Mora, desarrollada en dos momentos sucesivos, 1814
y 1818181968, )

Kl segundo aspceto de la revisién del pasado se cumple a
través de los primeros estudios de historia literaria, los cuales
comienzan abarcando aspectos parciales. Nos referimos a los Dis-
cursos sobre las tragedias espanolas (1750 y 1753), de Agustin
Montiano y Luyando, el més importante antecedente de los pos-
teriores estudios de Moratin sobre cl teatro. En cuanto a la poe-
sia, corresponde citar los estudios de Luis José Veldzquez, Ori-
genes de la poesia castellang (1754), v del P, Martin Sarmiento,
Memorias pare la historia de la poesia y poetas espaiioles, eserito
antes de 1748 y publicado en 1775 ; ambos bien conoecidos y ecita-
dos por los autores de las Poéticas que examinaremos.

Contemporaneamente, se realizan los primeros csfuerzos por
organizar coleeciones de textos de amplio aleance, tales como el
Parnaso espafiol, de Juan José Lidopez de Sedano (1768-1779), en
nueve volimenes, y la Coleccion de poesias castellanas anteriores
al siglo XV (1779-1790), preparada por Tomés Antonio Sanchez.
A partir de 1786 comienza a publicarse la Coleccidn de Obras
poéticas, de Ramén Fernandez, seudénimo del Padre Pedro Es-
tala. Dentro de esta Coleccién, habrin de aparecer, en 1796, las
Poesias escogidas de nuestros Cancioneros y Romanceros anti-
guos, de Manuel José Quintana, precedida de una Introduccidn
hislérica; en 1807 publica sus Poesius selectas castellanas desde
el tiempo de Juan de Mena hasta nuestros dias, que ampliar en
sucesivas ediciones de 1829-30 v 1833. Quintana fue censurado
por Bartolomé J. Gallardo quien lo acusdé de haber utilizado un
solo Romancero, el General de 1604, para hacer su seleccién. En
olra oportunidad, en un articulo sobre Bilh de Faber, dice que
Quintana ha formado un ramillete ‘‘de los ramilletes hechos
v manoseados por el Caballero Loépez-Sedano y el Escolapio
Estala’” 7,

6 PEERS, E. A, op. cit.,, tomo I, cap. IT.
T GATLARDO, B. M., Fl criticon, n® 4 ¥ n° 6, cn Obras escogidas, Madrid,
NBAE, 1928, tomo II, p. 8 ¥ pp- 92 7 93.
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Nicolds Bélh de Faber edita su Floresla de rimas antiguas
castellgnas en 1821; y en 1828, Agustin Durdn el famoso docun-
mento que precede inmediatamente a la eclosién romantica, su
Discurso sobre el influjo que ha tenido la critica moderna en la
decadencia del tealro antiguo espanol y sobre el modo cémo debe
ser constderado para juzgar de sw mérito particular. El mismo
Durin prepara por estas fechas su Coleccion de romances cas-
tellanos anteriores al siglo XVIIT (1828-1832). Tstos tltimos
estudios y colecciones pertenecen a una etapa més avanzada, en
lIa cual el interés por las literaturas nacionales, derivado del ro-
mantieismo, y el auge de los estudios histéricos, van enrigueciendo
¢l panorama de la erudicién literaria cspafiola.

Pero la preocupacién reformadora v critica del siglo XVIII
cncuentra su manifestacién mdis caracteristica en las Poéticas, v
en ellas se prolonga hasta bien entrado el siglo XTX el afin
normativo y preceplivo. Lia primera edicién de La Poética o
reglas de la poesia de Tgnacio de Luzén aparece en 1737, la se-
gunda en 1789; en 1801, el Arle poética fdcil, de Juan Fran-
cisco Masdeu; en 1805 los Principios de retérica y poética, de
Francisco Sanchez Barbero; en 1826, el Arte de hablar en prosa
y verso de José Gomez Hermosilla; en 1827, 1a Poética de Fran-
cisco Martinez de 1a Rosa. Son eslas las cineo poéticas elegidas
para nuestro examen como las mas representativas dentro de una
ctapa muy rica en estudios y tratados de fndole similar.

o

1. Las ““Pofricas” v LA Latrrartra Espafona

1. La Poética o reglas de la poesia, de Ignacio de Luzén,

Para Ignacio de Luzin la historia literaria entra en la poé-
tica con un cardcter meramente funcional, o sea que debe servir
o los clectos del esquema histérico basico que ilustra la teoria
v la preceptiva. En el capitulo III del libro I, al tratar Del ori-
gen de la poesic vulgar, 1o histérico es un mero esbozo con refe-
rencias a Sicilia y a Provenza y, al encarar la poesia nacional,
un rapido trazado de las lineas fundamentales, en lo cual sigue
a Fernando de Ilerrera en su Annotae a Garcilaso. Santillana y
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Boscean aparceen eomo fundadores de la poesia vulgar en Espafia,
con lo cual resultan ignorados casi tres siglos de historia lite-
raria. Garcilaso es el “principe de la lirica espafiola’; luego se
introducen la hinchazén y el artificio, primero por obra de Lope
de Vega y Géngora. Luego, Gracidn ‘‘acredita tan depravade
estilo’’) en su Agudeza y arte de ingenio. Se abandonan las can-
ciones v demds composiciones liricas y sc conservan solo los so-
netos, segiin el modelo de Géngora. El resto son coplas y déeimas
eseritas con singular ingenio y agudeza extremada; pero, en opi-
nién de Tuzan, la buena poesia no puede caber en tan pequefios
limites y solo luce en los grandes poemas, en los dramas y en
las poesias Hricas de mayor extensi6n que una redondilla o unas
décimas. En sintesis, en la perspectiva de Luzan la poesia espa-
fiola es, ante todo, poesia lirica culta que surge en el siglo XV,
se desarrolla en un breve periodo introductorio; uno més breve
alin —reducido casi a un solo autor, Garecilaso—, de culmina-
eién; y una etapa de decadencia que aparentemente llega casi
hasta el momento en que eseribe el autor. Tal vez lo mis original
dec este aspecto de La Poética de Luzin sea su rotunda defensa
de la rima asonante, a la cual califica de ‘‘versificacién exce-
lente”’, aungue los extranjeros no la apreeien; asi como su clo-
gio de los versos sueltos, los cuales, de haberse perfeccionado,
pudieron constituir ‘‘una versifieacion casi comparable a los exéa-
metros latinos’’ S,

En su segundo esbozo histérico, De la poesia dramdtica es-
paiiola, su principio, progresos y estado actual, capitulo I del
libro tercero (en las variantes de la cdicién de 1789), Luzén
adopta un esquema original, la distincién entre dos clases fun-
damentales de dramaitiea, una popular y una culta: ‘‘La dramé-
tica espafiola se debe dividir en dos clases: una popular, libre,
sin sujecién a las reglas de los antiguos, que naci¢, echd raices,
crecié y se propagd increiblemente entre nosotros; y otra que se

8 Luzix, Iexacio oE, La Poética o reglas de la poesia, Barcelona, Edi-
ciones Biblijfilas, 1956, tomo JI, pp. 276-277.
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puede llamar crudita, porque solo tuvo aceptacién cntre hombres
instruidos®’ *,

Puesto a caraclerizar la primera clase, sefiala cuatro épocas:
hasta el siglo XV, obras cantadas y representadas por los pro-
plos poetas y juglares; hasta el siglo XVI, escenas pastoriles y
¢oloquios; hasta el fin del XVI, el teatro que corresponde a las
obras de Torres Naharro, Cueva y Cervantes; luego, Lope y la
perfeccién en Calderdn, y finalmente, la decadencia hasta el si-
glo XVI1l. Con un ritmo semejante al sefialado para la liriea,
se periodiza la historia del teatro: un movimiento preparatorio,
un 4pice de perfeceién y una inmediata y prolongada decaden-
¢ia. Al tratar la historia de la que él llama la dramética erudita,
Luzin examing los origenes desde la époea de los Reyes (até-
licos y Carlos V, en que los espafioles viajaron a Italia y a
otros lugares de Europa, aprendieron a los griegos y latinos y
difundieron ese gusto por la Peninsula. Puesto a hacer el balance
de csa dramitica en la &poca moderna, Luzdn llega a una deso-
lada conclusién: cualro o cinco tragedias jamds representadas,
aun cuando fuesen perfectas, y otras que no lo son, cso es todo .
Por ello, se acoge a la glosa de una afirmacién de Caseales segln .
la cual, no hay tragedias cspafiolas segfin las reglas de Aristé-
teles ¥ Horacio, porque el teatro nace en una etapa en que no
habia reglas,

Visto cste esquema de la historia litcraria en dos de sus
géneros prineipales, la poesia lirica culta y la tragedia, es natural
que en los ejemplos elegidos por Lauzdn para ilustrar cl desarro-
llo de su Poética no aparezcan autores anteriores al siglo XV y
sean escasos los contemporancos del siglo XVIII. Un porcentaje
aproximado seria el signiente: autores situados entre mediados
del siglo XV y comienzos del XV, un 11 %; del siglo XVI, un
28 % ; de medindos del siglo X;VI y comienzos del XVII, un
36 % ; del siglo XVII, un 21 %; de mediados del siglo XVII y
comienzos del XVIII, un 4 %. Los autores méis citados son, en

9 Thidem, tomo I, p. 296.
10 Ipidem, tomo II, p. 319.
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este orden: Lope de Vega, Calderdn, Moreto, Garcilaso, Gongora,
los Argensola y Bosean.

Sus juicios sobre Garcilaso —como ya dijimos al transeribir
su calificacién de “*principe de la lriea espafiola’’— son siempre
de miximo elogio y admiracion. En el capftulo VI del libro II,
Reglas para la dulzura poética dilucidadas con varios ejemplos,
s¢ basa en poemas de Virgilio y Gareilaso ¥ llega, incluso, a afir-
mar que un ejemplo de Garcilaso es superior al pasaje de Vir-
gilio que imita. Las citas 3 referencias a los Argensola son tam-
bién sumanmente clogiosas. No ocurre sicmpre esto mismo econ
Boscén, el cual, habiendo sido citado como modelo en algunos
pasajes de La I’oéfica, es objeto, junto con Diego Hurtado de
Mendoza y oiros introductores de la nueva poesia, de reproba-
cion por haberse detenido en el metro y el estilo ¥ haber olvidado
los conceptos i,

La obra de (dngora sirve de cjemplo constante de hincha-
zon, afectacion y mal gusto, tanto en ¢l pensamienfo como en
las imégenes, el estilo ¥ la locucién. Sobre todo las metaforas
gongorinas, le ofrecen abundantes argumentos para sus criticas
a la falta de proporcién, semejanza y propiedad. El mayor pe-
ligro se produce e¢uando la fantasia desarrolla sus creaciones a
parlir de lo metaférico, y en csto fundamenta su acre censura
contra (iéngora, Lope v otros. Segn Luzén, los sofismas fun-
dados en el sentido metaférieo o equivoco, son admisibles sola-
mente en dos casos: en el estilo jocoso o cuando el pocta se finge
delirante y frenético 12,

En cl caso de los dramaturgos, los juicios de Luzén sobre
Lope de Vega se abren con un elogio inicial ¥ con la lamentacién
de que no hubiera verdadera eritica: ¢‘...porque Lope no es
un modelo para ser imitado, sino un inmenso depésito de donde
saldrd rico de preciosidades poéticas quien entre a elegir con
discernimiento y gusto’” 13, A partir de csta postulacidn, encara
una ecrftica severa de Lope en relacién con los asuntos, el tras-

11 Ibidem, tomo II, p. 268.
12 Ibidem, tomo I, p. 191,
13 Ibidem, tomo II, p. 305,



POETICAS ESPANOLAS 405

torno de la historia, la mezela de fibulas, la impropiedad de
las acciones y dichos de los personajes, los lugares comunes v la
erudicién trivial. Lope, agrega méas adelante, no fue el corruptor
del teatro en Espafia, porque este nunca cstuvo ordenado ni
tuvo reglas .

En otros pasajes de La Podtica alude al descuido de las
costumbres —es decir, al cardcter y las inclinaciones de las per-
sonas a través de las palabras y obras—, comin en los drama-
turgos cspafioles y especialmente en Lope. Esto no obsta para
que, puesto a juzgar globalmente sobre los defectos mas comunes
en las comedias, en el capitulo XV, encabece su examen con un
elogio de Lope junto con Calderén, Solis, Moreto y Bances Can-
damo, por la rara ingeniosidad, singular agudeza y diserecién.
A continuacién, expone una nutrida enumeracién de vieios, erro-
res v defectos propios de la poesia en general, de cadw tipo de
poesia en particular, v olros ajenos, de otras artes y cienecias.
Tlustra las imégenes desproporcicnadas » las metdforas extrava-
gantes con ejemplos de Calderdén ¥ Lope; los errores de la poesia
dramatlica y del deseonocimiento de sus reglas, con ejemplos de
Liope ¥ Moreto; la falta de respeto a las unidades con ejemplos
de Lope ¥ Calderén; los defectos de doctrina ¥ del hablar im-
propio con ejemplos de los mismos. Meneciona, naturalmente, el
juicio de Boileau sobre los dramaturgos espafioles, incluido en
el Canto TIT de su Art Poétique.

Su actitud frente a Calderdn, con ser semejante a la que
sustenta frente a Lope, le permite reconocerle un mayor cuidado
en las costumbres. Hace, ademds, un elogio de sus comedias de
capa v espada, pese a los defectos morales que ticmen, por el
interés que despiertan cn los espectadores; v otro elogio, méis
cauto, de los autos sacramentales: ‘Tl feliz ingenio de don Pedro
Calderén de la Barca ejercité su numen en esta nueva especie
de poesia con general aplauso’ 15,

Idéntica mesura manifiesta en sus juicios sobre Moreto ¥
Rojas Zorrilla, a quienes elogia en unas ocasiones y reprocha,

14 Ibidem, tomo II, p. 331.
15 Jbidem, tomo II, 141.
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en otras, lo que llama impertinencias y excesivas libertades.
Empero, debemos subravar el hecho de que, puesto a elegir un
modelo para su anilisis de la fabula dramatica. escoja Kl desdén
con el desdén, de Moreto,

En cuanto al poema épico. Luzén clige como modelos para
su examen de los preceptos y reglas de la fabula épica, los poemas
de Homero 3 Virgilio. Ademés, basado en su definicion de gue
‘‘la fabula o la accién épica ha de ser ilusire, grande, maravi-
Hosa, verisimil, entera, de justa grandeza, una y de un héroe’’ 16,
niege, expresamente el titulo de epopeyas a algunos poemas que
son meramente historias: Le Farsalia, de Lucano: La Araucana,
de Brcilla; La Aufriade, de Juan Rufo; La Mejicane, de Ga-
briel Lasso de la Vega.

Si juzgamos el conjunto de la historia literaria, hay omi-
siones interesantes, como la de Tirso de Molina; otras, mis ex-
plicables, por pertenccer a sectores poco conoeidos y peor valo-
rados hasta esc momento, ¥ ajenos, en definitiva, al gusto elasico,
como la épica medieval ¥ el romancere. Sin embargo, es impor-
tante su valoracién indirceta de los romanees cuando opina que
la asonancia es una forma de versificacién con grandes posi-
bilidades.

Es tambiéu notable la eseasez de referencias a autores pré-
ximos a su tiempo; Luzan, a diferencia de otros tratadistas. no
ha aclarado este aspeeto de su eleceibn.

2. Arte poética fdcil, de Jnan Francisco de Masdeu.

FEsta obra fue editada por primera vez cn Valenela, en
180117, y poco después el mismo Masdeu publicdé una Poétice
italiana: Arie poeticu italiana de facile intelligenza: dialoghi
familiari, Parma, 1803, También el Arte pvética fdeil se desarro-
lla en nueve didlogos entre el maestro, Metréfilo o amante del
metro, vy la discipula, Sofronia o la discreta.

18 Ibidem, tomo II, p. 161.

17 Hemos manejado la scgunda edicién: MASDET, JUAN FRANCISCO DE,
Arte Poética fdeil. Didlogos familiares en que se enseiia la poesia ¢ cual-
guicra de mediano talento, de cualquiera sexo y edad. Nueva edicién corre-
gida por D.J.M.P, v C., Gerona, Antonio Oliva, 1526,
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No hay en ella ningn esquema de desarrollo histérico-lite-
rario, a diferencia de lo que ocurria en La Poética de Luzan.
Dos diferentes tipos de ejemplos ilustran las cnsefianzas de Me-
trofilo: los ejemplos ad-hoe, de tipo eseolar, ofrecidos por el
muaestro y que sirven, en muchos casos, para diferentes ejercicios
de analisis, ¥ los ejemplos literarios. Pese a que en ocasiones se
incluyen incidentalmente ejemplos cldsicos o extranjeros, Masdeu
opta explicitamente por los modelos espafioles, por dos motivos:
la conveniencia de utilizar piezas originales, y no traducidas, y
¢l hecho de que en lengna espaficla hay ‘‘muy buenas y muy
escelentes poesias’’ 18,

De todos modos, no son muchos los autores citados por Mas-
deu, alrededor de trece, de los cuales eorresponde al periodo de
fines del siglo XV y mediados del XVI, un 7% ; al siglo XVT,
un 39 % ; al periodo de fines del siglo XVI y mediados del XVII,
un 54 9%. Tos autores més citados soun Juan Bosean, Fray Luis
de Teén v Francisco de Rioja. A Boscan le Hama en una ocasién
‘“‘nuestro insigne barcelonés’”, v en otra ‘‘el suavisimo barcelo-
nés’’; juzga que Boscdu, junto con Rioja, Herrera, los Argen-
sola y Fray Luis de T.edn, han de ser los maestros en el género
de la cancién. De Rioja, ‘‘divino poeta’’, escoge como modelo un
fragmento de la Cancion ¢ los ruinas de Ttdlica. Esta Cancion,
como se sabe, fue atribnida a Rioja cn el Parnaso espaiiol de
Juan José Lopez de Sedano; luego se estableeid que su verda-
dero autor era Rodrigo Caro, segfin ratificara definitivamente
Aureliano Fernindez Guerra.

Otros modelos, acompafadoes de referencias elogiosas, son
tomados de Gutierre de Cetina, ‘el duleisimo Cetina’’, de quien
se transeribe el célebre madrigal “Ojes clavos, sercnos...’’; de
(larcilaso, ‘‘poeta tierno y duleisimo’, ¥ de Gongora, autor
de una cancién a la cunal ealifica de bellisima.

Es interesante sefialar que Masdeu demuestra mayor sensi-
bilidad frente a las coplas populares que la que demostrara
Tuzan. En efecto, dice de la seguidilla: ‘“...es un eantarecillo

18 MaspET, J. F, DE, op. cit, p. 148.
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muy agradsble y muy dulce, de que puede gloriarse nuestra
nacién espafiola, por ser la tinica que lo tiene. Suelen decirse
con ella agudezas muy delicadas, adagios mny provechosos, sen-
tencias muy escogidas, requiebros muy tiernos, y aun satirillas
muy sabrosas’’ 1°. Y a continuacién, transcribe un ejemplo muy
bien clegido.

En ¢l didlogo séptimo, al traiar del poema heroico, en lugar
de.valerse de los modelos de la épica clisica, como Lizin, trans-
cribe v analiza partes de La Araucana, de Ercilla, tras de haber
citado el elogio de Voltaire a un pasaje de dicho poema, la alo-
cueién de Colocolo.

El Arte poética facil es. finalmente, obra de objetivos limi-
tados, falta de verdadera profundidad. ingenua en algunos de
sus pasajes y farragosa en otros. En la utilizacién de modelos
espafioles, aunque opta por los nombres consagrados del gran
siglo, acepta formas rechazadas por los clasieistas rigurosos —la
seguidilla, la tragicomedia, los poemas épicos espafioles—; ¥
transcribe casi siempre ejemplos positivos, ecs deeir, imitables.

3. Principios de retorica y poética, de Francisco Sanchez
Barbero.

Iin 1505 aparece la primera edicion de los Principios e
retérice y poética de Francisco Sédnchez Barbero, obra que ha-
bria de ser propucsta como modelo en el Plan de Estudios de
1825 20, Es fruto de un ‘‘compilador inteligente v de buen gusto™,
seglin sefiala Menéndez Pelayo?!; inspirado en doctrinas varia-
das, demuestira, sin embargo, independencia de eriterio.

La historia literaria ingresa en los Principios de retdrica y
poética bajo la forma de un capitulo especial, el segundo de la
segunda parte, titulado Origen y progresos de la poesic en gene-
ral, y particularmente de la castellana. Se inicia con una breve

19 Ibidem, p. 150.

20 SANCHEZ, FrANCISCO (entre los drcades Floralbo Corintio), Principios
de Relorica y Poética. Scgunda edicién, Madrid, Imprenta de don Norberto
Llorenci, 1834. Por esta edicién citaremos en lo sucesivo.

21 MENENDEZ PELAYO, M., Iistoria de las ideas cstélicas, tomo I11I,
p. 402.
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referencia a los origenes y fines de la poesia ¥, seguidamente,
se trata de la historia de la métrica. Sdnchez Barbero se acoge
a la autoridad del Padre Sarmiento, en sus Memorias para la
historig de le poesia, al referirse al origen del verso rimado ¥
bosqueja, luego, la historia de la métrica por reinados, a partir
del de Envigue I1I, y segin el predominio de determinados versos.

En ¢l reinado de Carlos V y Felipe Il se elevd la poesia;
en el de Felipe IV comenzd a decacr, y Géngora fue quien méas
contribuyé a csa decadencia. Atribuye a Géngora afan de imitar
a los 4rabes, pero distingue, dentro del total de su obra, a las
letrillas y romances como ftnicos géneros que se libraron del
contagio de la afectacién. El proceso de corrupeién siguié pro-
gresando después de Goéngora, por obra de sus admiradores y
secuaces. Luego, a mediados del siglo XVIII, la poesia castellana
recobrd su antiguo lustre y decoro, v a fincs de dicho siglo se
elevd adonde jamés habia llegado. ¢‘Critica, gusto delicado, ima-
ginaeién rica, v correcta, invenecibén, filosofia, conocimiento del
corazén humano, grandes planes, lenguaje poético... abren el
templo de la inmortalidad a nnos pocos gue sobresalen en esta
ciencia, acariciados de las musas y queridos de Apolo’’ 2% Tal cs
el periplo de la poesia castellana en el bosquejo de Sanchez Bar-
bero quien, tras una diatriba contra copleros, traductores y re-
fundidores, exhorta a seguir la carrera lirica ¥ dramética y a
emprender la épiea v la didictica.

No hay una definicién explicita de Sénchez Barbero sobre
sus preferencias en materia de modelos, eitas y refercncias lite-
rarias que ejemplifican lo que ya sc ha hecho, forma de preseribir
lo ‘que sc debe hacer, de acuerdo con los fines que &l mismo
atribuye a la poftica y a la retérica. Sin embargo, resulta evi-
dente que su criterio es amplio, si atendemos a la variedad de
autores clegidos. in primer término, los clésicos, Virgilio, Cice-
rén, Iloracio; en segundo término, los espafioles y, en tercer
lugar, otras fuentes como la Biblia, Ossian y referencias sueltas

»

a Ariosto, Pope, ete. Un porcentaje aproximado permite estable-

22 $ixcEEZ, F., op. cit., pp. 194-195.
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cer que, de acucrdo con lo que hacia suponer su juicio sobre el
proceso de la literatura espafiola, sobre wn total de 52 auto-
res ¥ de alrededor de 100 citas, predominan los que eorresponden
al periodo sitnado entre mediados del siglo XVI y comienzos
del XVTI, un 38 %; un 19 % corresponde a los autores del si-
glo XVT; un 11 % a los del siglo XVII; el 109% a los autores
del periodo intermedioc XVTI-XVIII; el 8 6 a autores del si-
glo XVIII y el 8 % a autores del periodo de mediados del
siglo XVIII y comienzos del XIX; solo un 2 % ecorresponde a
citas del siglo XIIT ¥ un 4 % al perfodo XV-XVI. Entre ellos.
los autores mas citados son Cervantes, Lupercio Leonardo de
Argensola, Herrera, Lope, Fray Luis de T.e6n, Rioja. Balbuena,
Iglesias, Ercilla, Garcilaso v Quevedo.

De Cervantes extrae variedad de ejemplos diversos y trata,
en particwlar, aunque brevemente, el Quijote, obra que juzga
como la mejor de su género, pese a algunas impropiedades. Elogia
a los dos Argensola por sus sonetos —y a Lupercio, en particu-
lar, por una sétira— y a Herrera por las que llama ‘‘admirables™
‘elegias, Fray Luis de Le6n y Tope de Vega le ofrecen ejemplos
de diversas figuras y composiciones. Elogia el genio fecundo ¥
asombroso de Lope en la comedia y atribuye a faeilidad —en
un tono benévolo, poco comfin en estos tratados— su descuido
de las reglas.

En la seleccién de cjemplos y en varias refcrencias, se ad-
vierte que atribuye a Francisco de Rioja, tanto el poema A lag
ruinas de Itdlica, de Rodrigo Caro, como la Epistola moral a
Fabio, de Andrés Fernindez de Andrada. Ya nos hemos referide
antes al primer caso; en cuanto a la segunda atribueién, el pro-
ceso es similar, Aparece primero en el Parnaso espafiol de Se-
dano, como obra de Bartolom¢ de Argensola. El Padre Estala
sigue primero a Sedano, pero luego la incluye como obra de Rioja
en su edicién de las Poesias inéditas de Francisco de Rioja y
otros poetas andaluces (1797). En 1875, Adolfo de Castio des-
enbrié el verdadero autor, el eapitidn Andrés Ferndndez de An-
drada; finalmente, Didmaso Alonso, en su libro Dos espaiioles
del Siglo de Oro, demostrd definitivamente esta autoria. Vale
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decir gue en Sinchez Barbero contintia todavia este curioso epi-
sodio de la historia literaria espafiola que erige como autor
ejemplar a un poeta, gracias a obras quc no le pertenecen.

Bernardo de Balbuena es elogiado como autor, entre otros,
de las mejores églogas. Vuelve u nombrarlo como aulor de FI
Bernardo, en una enumeracién que incluye otros poemas simi-
lares; pero, como Luzin, no los acepta como pertencecientes al
género épico: ‘‘Nosotros tenemos el Bernardo de Valbuena, la
Jerusalén de TLope de Vega, la Ausiriade, la Mejicana y
otros muchos, pero por desgracia ninguno merece ser lamado
épico’” 23, Mas felices considera los poemas burlescos espafioles,
¥ por sobre todos ellos coloca la (atomaquia de Lope.

Llama la atencidn su severs critica de Villegas, poeta elo-
giadisimo por Masdeu y aceptado como modelo clisico por otros
preceptistas. Sanchez Barbero diece, e¢n eambio: ‘*Tiemblo, nom-
brar a Villegas, porque sus poesias a cscepcién de alguna otra
rarisima composieién, estin eseritas con poco gusto y -con sobrada
arrogancia’’ ?*, A continnaeién le reconoce armonia y facilidad
del verso en la traduccién de Anaereonte, aungue lo acusa de
apartarse del original, ‘‘acaso por no entenderle’’. Estilo afce-
tado y gongorino, melaforas disparatadas y conceptos ridiculos
v otros defectos, le llevan a la conclusién terminante de que
Villegas es mal poeta.

Reviste particular interés el hecho de que Sinchez Barbero,
a diferencia de otros preceptistas, escoja una alta proporcién
de sus modelos entre autores conlemporaneos suyos, o inmedia-
tamente anteriores. Al proceder asi, es consecuenic con su juicio,
va mencionado, sobre ¢l floreciente estado de la poesia castellana
en esa etapa. Entre estos autores figuran José Iglesias, de quien
transeribe varios ejemplos ¥ de guien dice gue supera a Quevedo
en la satira; Leandro Ferndndez de Moratin, de cuyas comedias
hace nn entusiasta clogio. aunque objeta sus desenlaces; Tomés
de Iriarte, a qnien menciona como autor de fabulas literarias
‘‘escelentes ¥ mny originales’’. Ne Cienfuegos dice: *“...las 1ra-

23 Ibidem, p. 228,
24 Ibidem, p. 293,
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gedias de Cienfuegos son, se puede deeir, las {nicas que tene-
mos. Este poeta descuella por su lenguaje, armonfa, robustez
en los pensamientos, filosofia ¥ tono tragico. Es digno de ser
leido’ 27,

La cantata, poemita lirico compuesto para ponerse en mi-
sica, le da oecasién de ineluir un ejemplo propio, la que comienza:
““Ay Dios! qué se hicieron...*” Una epfstola de Antonio Ponz
¥ otra de Quintana, son presentadas como modelos en su género.
Sin embargo, es de hacer notar que ni en la seleecién de ejem-
plos ni en el aunilisis de los mismos, resnltan patentes las cuali-
dades de excelencia gue Sinchez Barbero sefialaba en la poesia
espafiola de su tiempo, Forman més bien el indice de aspiraeio-
nes de un momento en que los humanistas-poetas, como lo fue
el mismo Sdnchez Barbero, predominan sohre los ercadores ori-
ginales, ¥ son los que postulan los programas poéticos.

4. Arle de hablar en prosa y verso, de José Goémez Termosilla.

En 1826 aparece el Arte de hablar en prosa y verse, de
José (Gomez Hermosilla ¥¢ ealificado por Menéndez Pelayo de
*‘libro algo pedestre’’, de ‘‘utilidad practica, mas gramatical
sin duda que literaria’’; eon ‘‘juicios de gramético, no de esté-
tico’” 27, Texto prinecipal entre 1825 v 1335, su autoridad se pro-
longé a lo large de todo el siglo XIX, en coexistencia con doe-
trinas literarias muy alejadas del clasicismo rigido v la estrechez
y limitacién del gusto gue dominan en esta obra.

En la Advertencie inicial —aparte de la definicién de obje-
tivos generales— funda Ilermosilla su posicién frente a la in-
clusién de ejemplos. En primer lugar, utilizard como modelos
todos aquellos que le han parecido oportunos; como ilustracién
de defectos, elegird ejemplos de escritores de primer orden por-
que son los que influyen por ser los mis leidos e imitados. Por

25 Ibidem, p. 250.

26 Citamos por la segunda edicién: Goéez HFRMOSILLA, JOSE, Arfe de
hablar en prosa y verse, Madrid, Tmprenta Nacional, 1839.

27 MENENDEZ PELAYO, M., Historia de las ideas estéticas, tomo III, pp.
462-4G3,
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eso ha criticado, a veees, a Cervantes, Gareilaso, Herrera, Leén
¥ Rioja. En un segundo rango, sitia a Lope de Vega y a Ber-
nardo de Balbuena; ¢l primero, como ¢jemplo del hombre de
talento gue ignora o quebranta las reglas; del segundo, que ha
sido clogiado hasta obtener una repulacién que no merece, pre-
sentard los innumerables defectos de estilo en que incurre, espe-
cialmente en ¢l Bernardo, su obra mis trabajada. De los cseri-
tores modernos, vivos o muertos, no presentari minguno, para
gue no s¢ le atribuya personalismo o espiritu de partido.

En la Advertencia queda, pues, bien clara la posicién de
Gomez JTermosilla frente a la utilizacién de ejemplos de autores
espafioles, Las citas son més abundantes que en las podticas de
Masden y Sénchez Barbero, alrededor de 175, de 29 autores.
Entre cllos, la gran mayoria pertenece al perfodo intermedio
entre los siglos XVI y XVII, un 53 % ; un 13 % al siglo XVII;
un 10 % al siglo XV1; un 7 % al periodo intermedio entre los
sigles XVIT y XVIIL; un 7 % al periodo intermecdio entre los si-
glos XVIII y XTIX; los siglos XV, el periodo intermedio entre
los sigles XV-XVT v el siglo XVI1I estdn representados con un
3 %, respectivamente. L.os autores més citados son Lope, Cervan-
1es, Balbuena: en una proporeién algo inferior, Rioja, Fray Luis
de Lebn, Garcilaso, Quevedo y IMerrera.

Més importante cs examinar el sentido con gue han sido
utilizados estos ejemplos. En el caso de Tope de Vega, la actitud
de (i6mez Hermosilla, anticipada en la Adwvertencig inieial, se
confirma en casi todas las treinta y cineo citas mds importantes.
Lope, que en aquellas primeras pdginas era censurado cn gene-
ral, por no haber respetado las reglas, sirve de ejemplo de los
mas variados vicios y defcetos: falsedad, falta de solidez de pen-
samiento, falta de gusto, falta de decoro, crudicién impertinente,
enumeraciones pedantes, amplificaciones innecesarias, similes in-
convenientes, cquivocos inoportunos, cultismos, metiforas oseuras
0 demasiado prolongadas, excesos en la paronomasia y en la
derivacion, ete, Vale deeir que priman los ejemplos negativos
o modelos de 10 que no se debe hacer, sobre los cjemplos positivos.
En alguna ocasién, se reconocen una alusién ‘“noble ¥ oportu-
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na’’, una mimesis ‘*de las més oportunas y felices’’, eon lo cual
se refuerza la impresién del eseaso valor de la obra del gran
dramaturgo v pocta.

De un modo semejante, pero con muncha mayor severidad, es
tratado Balbuena, de cuya obra extrae ITermosilla todo tipo de
errores y defectos: oscuridad, impropiedad, mal gusto, falta de
sentido comtn, de precision y de decencia. Queriendo ser sublime,
resulta todo lo contrario; incurre en enumeraciones desatinadas,
en antitesis estudiadas ¥ ridiculas, en epifonemas frias, en compa-
raciones excesivas, en cquivocos insipidos y de mal gusto, en meté-
foras afectadas, en paroumomasias excesivas, en prosaismos, gali-
eismos, ele. Nada bueno halla en €l Bernardo, por lo comtin muy
elogiado en tratados similares, ¥ que, con todos sus defectos, cs
una obra magne del barroco, v su autor, uno de los grandes
poetas del Siglo de Oro.

Quevedo es otra cantera de todas las imperfecciones que se
pueden cometer en poesia: falsedad, falta de solidez de pensa-
miento, impropiedades, extravagancia culta, falta dc¢ decoro.
expresiones torpes y bajas. Su utilizacién de recursos y proce-
dimientos estilisticos también es objetada: amplificaciones imper-
tinentes, epitetos que se debilitan mutuamente, metaforas afec-
tadas, abuso del eguivoco.

Por el contrario, en los ejemplos de Cervantes —alrededor
de treinta—, aparte del elogio implieito que significa el haberlos
propuesto como modelos convenientes, se imcluyen elogios cxpli-
citos. Sin embargo, no faltan algunas referencias a descuidos de
estilo o bien algunas objeciones fundadas en interpretaciones
erroneas del critico.

De modo benévolo, en general, es juzgado Francisco de Rioja.
v sus citas casi siempre son aducidas eomo modelos ejemplares.
Como en el easo de los tratadistas anteriores, también Gdmer
Hermosilla sc basa, preferentcmente en la Epistola morel —la
composicidn més acabada y perfecta en el PParnaso moderno ' —
v en la cancidn 4 les ruinas de fldlica que desde el tomo I son
alabadas por la novedad y belleza que infunden a temas cono-
cidos ¥, luego, en el desarrollo de la obra, son eitadas como
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ejemplos de felices combinaciones de expresiones, epfitctos bien
hermanados, ete. ’

De la obra de Garcilaso y de Fray Luis de J.eén extrac una
mayoria de cjemplos positivos, salvo algunas censuras menores.
De Fray Tuis de Leén transcribe futegramente la Ode a la vide
retiradm, como ejemplo méximo de toda la primera parte, por
la armonia, por el acierto en la eleceién de los pensamientos y
expresiones, oportunidad de las formas oratorias 3 buena coordi-
unaeién de las clausulas.

Merece especial comentario el eapitulo cuarto del libro IT,
seeeifn segunda, titulado De los poemas lamados menores, y de
Rueestros romances, que representa uno de los niveles mas bajos
en la apreciacién de esta forma tradicional de 1a poesia espafiola.
Hermosilla considera que por el uso gue se le ha dado, ‘‘este
metro se ha hecho vulgar, se ha envilecido, 1o hay ya medio de
ennoblecerle; y ningtn hombre de gusto quiere que le canten
en jdeara las proezas de los verdaderos héroes, las maravillas de
la naturaleza, y lay alabanzas de] Altisimo’’ 2%, Si bien ha sido
utilizado en canciones y tonadas populares, ¥ con ello se ha hecho
metro lirico, s ‘‘bajo, familiar y tabernario’. Su moenotonia lo
haee desaconsejable para aguellas composiciones que exijan una
brillante, pomposa y dificil versificacién. Por haber side usado
en la comedia, ya no es admisible que la epopeva y las odas se
escriban en romance. El que escucha el romance, recuerda invo-
luntariamente las tonadas populares, ¥ con ello se destruye toda
ilusién épica y lirica. Para probarlo, Hermosilla traduce a la
forma del romance ¢l primer periodo de la Iliede, ¥ luego co-
menta su propia traducecién. Se pronuncia igualmente contra el
romance endecasilabo. Como argumento, a su juicio definitivo
e incontrovertible, sefiala que los grandes poetas como Garcilaso,
Herrera, Leén, Rioja y los Argensola, no los usaron jaméis. Los
romances mayores y menores, concluye, ‘‘son el metro favorito
de los copleros y los poetas canijos, que no pudiendo hacer bue-

nas oetavas, sonoros tercetos, armoniosas liras, ¥y magnificos

28 Ibidem, tomo II, p, 176.
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versos suellos, se acogen a log ficilés romances de ocho y once
silabas’” 29, '

Este ataque al romance demuestra, no solo falta de sensi-
bilidad critica, sino también cuin ajeno se hallaba IHermosilla
a la evolucidn del gusto ¥ & la creciente apreciaeién del romance
por obra de los roméntiicos alemanes y de la propia eritica es-
pafiola, gque habria de culminar por obra de Quintana, Bélh de
Faber y Durin.

Menéndez Pelayo atribuye esta diatriba al hecho de que
Quintana habia sido colector de romances. Diversas refutaciones
de cste aspecto de la obra de Hermosilla fueron eseritas por
varios criticos e historiadores, como José Gémez de la Cortina
v Nicolds Hugalde y Mollinedo, traductores de la Historia de la
literatura espaiiola, de Bouterweek; J. N. Gallego, A. Durén,
A. Bello ¥ el Duque de Rivas, todas cllas mencionadas por Me-
néndez Pelayo. El Duque de Rivas, en el Prdlogo del autor de
la primera edicién de sus Romances histéricos, comienza su pa-
saje asombridndose de que en una época de ensanchamiento y de
regeneracién del romance, se lo proseriba por principios, ¥ agre-
ga: ‘‘En una obra elemental, que anda de real orden en manos
de la juventud, se deprime hasla con encono y sc ridiculiza hasta
con pueril acritud al romance octosilabo eastellano, como indigno
de la poesia slta, noble v sublime” 3% A continuacién, discute
cada una de las afirmaciones de Gémez Hermosilla por faltas
de fundamento y concluye su Prilogo con una apasionada cxhor-
tacién a los poetas para que cultiven el romance en la poesia
histérica, proeurando restituirlo a su primer objeto ¥y a su pri-
mitivo vigor y endrgica sencillez, con todos los adelantos logrados
en materia de lenguaje v de gusto.

Andrés Bello, en su eritica a los Romances historicos del
Dugue de Rivas, alude a los ataques de Hermosilla al romanece
¥, haciendo €l elogio del poeta examinado, sefiala indirectamente
las limitaciones del gusio del preceptista: ‘.. .naturalidad ama-
ble que parecia va imposible restaurar a la poesia seria caste-

29 Ibidem, tomo II, p. 184.
30 Rivas, DtQUR DE, Romances, Madrid, Espasa-Calpe, 1955, pp. 11 ss.
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llana y que probablemente serd todavia mirada con desdén por
algunos que han formado su gusto en las obras de la escuela de
Herrera, Rioja y Moratin'* 31,

Pese al propésito, declarado por Gémez Hermosilla, de no
prescntar ejemplos de autores modernos, muertos o vivos, dijimos
que el segundo tomo incluye un Apéndice con el prélogo de las
poesias de Moratin, editadas en Parfs, v agrega una scleecion
de poesias que juzga como ‘‘modelos acabados en materia de
estilo ¥ de lenguaje’ 32, Esle eniusiasmo por Moratin aparece
ratificado en otra obra suya posterior, Juicie eritico de los prin-
cipales poetas espaiioles de ln wlitma ere, publicada en Paris en
1840, ¥ donde aquel autor aparece eomo figura méxima frente
a los demds escritores incluidos, Meléndez, Jovellanos, Cienfue-
gos, Arjona, Sanchez Barbero, cte. De esta obra se ocupd tam-
bién Andrés Bello, de un modo pormenocrizado, en su Juicio
critico de don José Gémez Hermosille, publicado en una serie
de articulos aparecidos en Fl Araucano, en 184233,

Fl juicio de Moratin es, cvidentemente, el més positivo entre
los juicios de conjunto sobre wn autor, en el Arte de hablar.
(36mez Hermosilla, ] mismo lo ha dicho, se ha propucsto mostrar
log vieios y defectos, pero, ademds, en muchos de los ejemplos
ofrccidos. demuesira errores de valoracidn muy serios, cuando
no verdadera incapacidad para apreeciar correctamente la obra
literaria. A To largo de los dos tomos de su obra hay abundantes
ejemplos de su miopia critiea,

5. Poética, de Francisco Martinez de la Rosa.

La Poética, publicada por Martinez de 1a Rosa en Parfs, en
182734 ¢“__.llave que cierra el periodo abierto por La Poética

31 Berro, A., Bomances histéricos por don Angel Saavedra Duque de
Rivas, en Temas de critica literaria, Obras completas, Caracas, Ministerio de
Eduecacién, 1956, tomo IX, p. 4382, .

32 Gémrz Hrurdosinia, J., op. cit., tomo II, p., XXVIIT.

3% BELLO, A., Juicio critico de don José Gomez Hermosilla, en Temas
de critica litcraria, Obras completas, tomo IX, pp. 373404.

34 MawrTiNEZ DE LA RoOSsa, Y, OQbras literarias, Paris, Didot, 1827. Cita-
mos por: Peéftica, en Obras, Madrid, Atlas, 1962, tomo II, pp. 227-395.
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> en la expresién ya eitada de Menéndez Pelayo, se
desarrolla e¢n scis cantos v un cuerpo de Anotaciones en prosa,
sicte veces més extenso gue la propia Poética en verso 33, ¥l
mismo justifica la extensién de las Anotaciones basdndose en la
necesidad que existe en Espafia de un curso de liferatura en que
se apliquen a las obras célebres los prineipios y reglas del arte
de cseribir.

de Luzan'

Desde el comicnzo se advierte, como caracteristiea prineipal
de la obra, la abundancia de ejemplos literarios y los conmstantes
enfoques histéricos, hasta el punto de que estos planos resultan
inseparables del cuerpo de doctrina desarrollado. TLos modelos
clegidos son, fundamentalmente, los clésicos griegos y latinos y
los poctas castellanos, tal como el propio Martinez de la Rosa lo
anticipa en su Advertencia: ‘‘Me he cefiido a no emplear cn el
poema sino ejemplos tomados de autores griegos y latinos o de
poetas castellanos, para despertar en los jévenes la aficifn
a la literatura clésica de los antignos y a la de su propia nacién;
medio el més a propbsito, en mi dictamen, de ir formando su
gusto, al paso que se vayan enriqueciendo con las voces y frases
de un lenguaje puro y corrceto’” 36, Se coleccionarin ejemplos de
autores célebres, porque son los més leidos, y solo en las nolas
se incluirdn citas de autores extranjeros.

La gran amenaza contra el buen gusto —en todos los tiem-
pos, como lo demuestran Lucano y Séneca entre los romanos—
radica en la tendencia de la literatura a inelinarse a la afecta-
¢ién y la extravagancia: de ahi la neeesidad de proponer inta-
chables cjemplos de sencillez y pureza clasica. Martinez de la
Rosa ticne siempre presente su propia visién del proeeso sufrido
por la poesia castellana, la eual, desde el esplendoroso Siglo de
Oro pasa a una edad en gue prima de tal modo el ingenio sutdl,
que se llega a los mayores estremos de afectacién; pero, final-
mente, son restanrados la razén y el buen gusto.

Tste cg el esquema bésico que rige la breve historia incluida
en la nota 10 de este Canto primero. Lia poesia castellana co-

35 En la edicién citada, Poética: pp. 229-249; Anotaciones: pp. 249-393,
36 MarTiNEz DE LA Ross, F., Poéfica, p. 227.
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mienza cn el siglo X1I, al mismo tiempo que la lengua, con el
Poema del Cid, todavia embrién informe. Luego cobra brios con
Gonzalo de Bercev, el Poema de Alejandro v las composiciones
de Alfonso el Sabio. Lias revueltas politicas perturban el adelan-
tamiento de la poesia, que tiene su infanecia en las obras de Juan
Manuel y el Arcipreste de Iita. Una mayor seguridad se advier-
te en los reinados de Enrique ITI y Juan II; en este pasaje se
incluye una referencia a la Epistola de Santillana al Condesta-
ble de Portugal, ¥ un elogio medido a los Cancioneros y a Juan
de Mena. El mismo Mena, Santillana, Villena, Manrique, Encina
¥ otros continfian estos Gtiles esfuerzos, pero ¢l gran auge llegara
en el giglo siguiente, con el cjemplo italiano y cl endecasilabo.
Medio siglo después de Mena aparece Gareilaso: ‘‘En sus obras
se ostentan ya el habla y la poesia castellana con toda su gala
v riqueza; empezando desde &l una époea tan sobresalicnie para
la literatura espafiola que ha merecido el renombre de Siglo de
Orp’?37. Martinez de la Rosa menciona, entre sus principales
ingenios a Trecilla, Céspedes, Herrera, Fray Luis de Leén, (il
Polo, Figueroa, Francisco de la Torre, Balbucna, Villaviciosa,
Rioja, Jauregui, los dos Argensola, Villegas, Quevedo y Lope
de Vega. En este filtimo, y c¢n algln otro, denuncia la aparieién
de los vicios que se impondrin en la época de corrupcion de
Gongora. Después de la enumeracion de los defectos de la poesia
de esta Cpoca, afirma que el gusto no se restablecié hasta media-
dos del siglo siguiente por obra del ‘‘principal restaurador”,
Luzin, y de otros como el Conde de Torre-Palma, Montiano,
Poreel, Juan Iriarte, Nicolds Fernindez de Moratin, gue inau-
guran una nucva etapa con grandes esperanzas dec recobrar el
perdido esplendor. Contribuyeron luego a ello, Jovellanos, Fray
Dicgo Gonzilez, Cadalso, Iglesias, Tomés de Iriarte y otros,
‘“...pero entre los buenos poetas de aquel tiempo descuella sobre
todos don Juan Meléndez Valdés, no solo por lo mucho gque le
debe la poesia, sino por haber contribuido méas que ningén otro

I Ibidem, p. 252,
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a propagar en la juventud la aficidn a esie arte...’” 3% Disei-
pulos suyos fueron Quintana y los poetas posteriores.

Como se ve, un cuadro historico bastante méas completo que
los que hallamos en las Poéticas anteriores, ¥ que adolece de los
mismos excesos de estas en la severidad excesiva contra la poesia
culta del Siglo de Oro y en la valoracién bemévola de la poesia
del siglo XVIII,

En el Caento II. De la locucidn pocética, nuevamente se basa
en casos espafioles para definir por completo su doctrina clisica
de la expresién, en la cual junto a las cualidades de claridad
v belleza, sencillez, elevacion, se advierte contra los peligros de
la oscuridad, afectacién y desalifio. En el punto extremo del pro-
ceso iniciado por (éngora, Martinez de la Rosa sitfia a Silveira
v Gracian. Abundantes ejemplos alestignan los recursos de mal
gusto de los poetas cultos, tanto en la expresién como en los
pensamicntos; otros, recomiendan la sencillez y belleza imitables,
Como ejemplo méaximo, la Ode a Felipe Ruiz, de Fray Luis de
Leén, que se transeribe por completo. Lope ¥y Quevedo son men-
cionados ecomo poetas dotados do prendas excelsas, pero afeadas
por los vicios de incorreccifn, desalifio, excesiva elevacién o exce-
siva bajeza.

En la nota 16 se incluye un largo desarrollo sobre las rela-
ciones entre la lengua castellana ¥ la poesia desde el siglo XIJ,
eon lo cual se reproduce el examen histérico anterior —ahora
desde el angulo lingiiistico— del proceso de perfeceionamiento
que eulmina en ¢l Siglo de Oro ¥, luego, se corrompe por los
excesos culteranos, hasta que la literatira espafiola es restaurada
a mediados del siglo XVIII,

El canto ITI, D¢ la versificacién, parte de un cxamen de la
relacién entre la versificacién griega y latina y la moderna, y
se centra luego en uma exposicién de la historia de la versifica-
cién castellana desde el Poema del Cid, basada en gran medida
en las Memorias pare la historia de la poesia del P. Sarmiento.
Se ocupa, en particular, del asonante, peculiaridad espafiola que

38 Ibidem, p. 252,
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se halla avalada por el gusto del pueblo. Martinez de la Rosa
¢xplica la popularidad del asonante no solo por su origen entre
la gente vulgar, sino por su facilidad y por sus virtudes mmemo-
téenicas: “‘La poesia mas comin en Kspafia, la que mereecec més
hien el nombre de nacional, cs el romence asonentado; y me pa-
rece que no debe finicamente su popularidad a ser tan faeil y
sencillo, sine en gran parte al uso del asonante, que excitando
al oido a busecar periédicamentc una ferminacidn parecida, sirve
de ayuda a la memoria’’ %, Otro testimonio en favor del asonante
es el habersc apoderado exclusivamente de la escena; hecho que,
seglin se recordard, fundaba el rechazo terminante de Gémez
Termosilla. Esta posicién —reconoecimiento de la importancia del
romance como poesia nacional y de las eualidades del asonante—
se amplia de modo notable en el canto siguiente.

Rl Canto IV. De lo indole propia de varigs composiciones,
comienza con el estudio de la égloga, género en el cual son reco-
nocidos como méximos cultores (iarcilaso ¥ Balbuena; el primero,
semejante a Virgilio; el segundo, a Teberito. Un gran elogio y
una larga cita de la Egloge I de Garcilaso es desarrollada en
un anilisis donde se puntualizan, sin embargo, algunos pequefios
defectos. De modo semcjante es tratado Bernardo de Balbucna,
en quien se denuncia el exceso de alambicamicnto, sin que por
cllo desmerezea el juicio general, tan diferente, por cierto, del
que formulara Gémez Hermosilla sobre el mismo autor. En efec-
to, dice Martinez de la Rosa: ‘‘Pero si estos y otros lunmares
semejantes afean las églogas de Balbuena, quizd en ningunas
otras se hallard mejor que en ellas aquella sencillez y natura-
lidad bellisima que constituye la principal dote de esta elase de
composicién’’ ¥ Y agrega, en el mismo pasaje, otros clogios.
Sin embargo, a la hora de elegir un resumen de todos los pre-
ceptos eonvenientes para la égloga, cita La vida del campo, de
Mecléndez Valdés.

En la elegiy sobresalen Francisco de la Torre y Francisco
de Rioja. Martinez de la Rosa, tanto en este pasaje como en

39 Ibidem, p. 292,
40 Ipidem, p. 207.
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otros de su Poética se basa, como los tratadistas anteriores, en las
obras atribuidaes erréneamente a Rioja.

Fn la oda se destacan Herrera y Fray Luis de Ledn, espe-
cialmente este wltimo en su oda Profecie del Tajo. Otro autor
muy estimado, ‘‘el que mis sobresali6’’ en la oda anacredntica
es Villegas, que fuera tan severamente juzgado por Sanchez
Barbero. En la época considerada por nuestro tratadista como
de restauracién del gusto, son considerados como autores ejem-
plares Cadalso, Iglesias ¥ Meléndez.

En la parie referente a la letrilla, Martinez de la Rosa
transeribe cuatro composiciones de este tipo halladas en un ma-
nuserito de la DBiblioteca Real de Paris. Con cllo agrega a su
Poétice un ingrediente original, la erudicién de primera mano,
que no hemos encontrado en otros tratados similares.

Scguidamente, se ocupa del romance en un pasaje que com-
pleta la cxposicion anticipada a propdsito del asonante, en el
bosquejo de historia de la versificacién castellana ya menecio-
nado. En el cuerpo mismo de la Poética se ponderan la variedad
de tono, de sentimiento v de asuntos, propia del romance, su
valor como evocacién del pasado y su cardeter popular. Tia nota
correspoudiente reitera cl reconocimiento del romance como poe-
sia nacional de Espafia, sus eualidades ¥ su rigqueza. ‘‘El romance
es en realidad la poesia nacional de Espafia: asuntos, pensamien-
tos, imagenes, versificacién, todo es original, todo propio, nada
tomado de antiguos ni de modernos’, dice; y agrega: “‘ln esta
especie de composicidn poseemos una riqueza inmensa, que no
han llegado a agotar tantas colecciones de varias clases como se
han publicado dentro y fuera del reino; no dudando aconscjar
a los j6venes que en ella deben cstudiar la indole peculiar de
nuestra poesia y aprender sobre todo a cxponer con sencillez
pensamientos originales’’ 4. En todo ¢l pasaje domina el prin.
¢ipio de originalidad, tanto en el orden individual eomo colectivo,
de indudable procedencia roméntica.

41 Ibidem, p. 319,
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La cancidn, el epigrama, el madrigal y el soneto son exami-
nados a la Iuz de abundantes ejemplos, ordenados eon mayor o
menor perspeetiva histérica y, a veces, analizados con particular
sensibilidad para los rasgos estilisticos. Garcilaso, Lieonardo Lu-
percio de Argensola, Lope, ofrecen los modelos ejecmplares de
sonetos, forma sobre cuva particular dificultad insiste el tra-
tadista.

El apblogo y la fabula son vistos en su desarrollo, desde
HMita hasta Samaniego e Iriarte. Se sigue, inclusive, la elabora-
¢iéon de un mismo tema en Ilita, Argensola y Samaniego. Este
filtimo, segfin Martinez de la Rosa, es el maestro en el género;
pero considera también a Tomés de Iriarte como otro buen fabu-
lista y hace una especial referencia a sus Fabdulas literarias, que
juzga como coleceién tinica en su clase.

Otro género tratado extensamente, desde sus origenes ecldsi- -
eos y sus primeras muestras espaiiolas —ITita, Torres Naharro—,
es la satira. Fin este examen, al llegar a la etapa floreciente del
Siglo de Oro, sc incluye un amplio elogio de los Argensola que
resume bicen las condiciones destacadas por los autores de lasg
poéticas antes comentadas. Pero, a continuacién, el juicio se
atempera y se sefialan diversas limitaciones; se alcanza, de este
modo, un nivel semejante al que la critica posterior reconocid
en dichos poetas.

Quevedo, Barahona de Soto, Jovellanos, Villegas son tam-
bién citados y elogiados como autores de sitiras.

En el Canto V. De la tragedia y la comedia, hay referencias
a autores espafioles —Lope, Calderén, Ramén de la Cruz—, pero
al llegar al andlisis de una tragedia, Martinez de la Rosa opta
por Edipo Rey, como la mejor muecstra dentro del género. En
la versificacién reconoce una ventaja a los espafioles, ¢l uso de
un verso mds libre, enérgico y sonoro; y del endecasilabo asonan-
tado, ereacién exelusiva de la poesia castellana que tiene armonia
v cadencia vy ‘“convida al ofido a buscar en los otros el dejo repe-
tido a que se ha acostumbrado’’ 42,

12 Tbidem, p. 375,
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Al estudiar la comedia. el antor opta por presentar un mo-
delo ideal, el decl avaro, a través de las versiones de Plaulo,
Moliére ¥ El castigo de la miseria de Juan de la Hoz. El romance
le parece el metro mis a propdsito para cste tipo de composieidn
dramética, por ser el més flexible ¥ porque “‘uno tiene de verso
sino lo preciso para halagar el oido’ *3,

In el Canto VI. De la epopeya, aunque elogia, como ‘‘los
dos poemas més perfectos que existen”, a la Iliade ¥ la Ewneida,
reconoce aciertos parciales en poetas épicos espafioles comno Lope,
Balbuena, Ereilla y Nicolds Fernindez de Moratin. El mismo
declara su aspiraeién de haber nacido en otro momento para
cantar las hazafias del Cid, de (“6rdoba o Cortés.

Las citas y ejemplos de la Poética de Mariinez de la Rosa
son, como anticipamos, muy numerosos, alrededor de trescientos
cincuenta, y corresponden a una seleceién muy variada de auto-
res, casi ochenta, desde el siglo XTT al periodo que abarca la
segunda mitad del siglo XVIIT ¥ los comicnzos del siglo XIX,
Lios autores mas citados son Lope, Cervantes, Bernardo de Bal-
bucna, Rioja, Fray Tais de Ledén, Gareilaso, Quevedo, Herrera.
Entre los mas proximos a su ticmpo, Meléndez —el primero de
todos—, Cadalso, Yglesias y Toméas de Iriarte,

Ofrecemos a continuacién un cuadro de porcentajes apro-
ximados:

Siglo XII 2 % Siglo XV-XVI : 4 %
XIILXIII : 1 % XVI 16 %
XIII : 3 % XVI-XVII 25 9%
XITI-X1IV : 1 4% XVI1 8 %%
XIV : 3% XVII-XVITT 3 %
XIV-XV : 4 % XVITI 15 <%
XV : 1% XVIII-XIX 9 %

Como se ve, si bien predominan los nombres del periodo au-
reo de los siglos XVI y XVII, es alto el porcentaje correspon-
diente al siglo XVIII, el de los ‘‘restauradores del gusto’’, como

43 Ibidem, p. 382.
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él mismo los llama, auunque, cn alguna ceasién los considere *‘més
dotados de juicio y saber que no de talento poético’’ #4,

Las demis etapas de la literatura espafiola estin represen-
tadas de un modo proporcional, lo cual revela el juicio ecléctico
de Martinez de la Rosa, su sentido histérico y, casi siempre, su
seguridad ecritica, que le permite hallar la expresién literaria
valiosa dondequiera que se manifieste, en cualquier época, eseuela

o autor; pese a su predileceién por los modelos clasicos del Siglo
de Oro.

CoxeLusioN

La utilizacién de modelos espafioles v el concepto sobre la
literatura espafiola presente en cstas Poéticas, revela una cierta
limitacién general y una gran resistencia a Ja seleccién de ejem-
plos positivos, muy notable en algunos tratadistas. A nuestro
juicio, ello se origina, en buena parte, por la postura clasicista
¥, en menor medida, por el estado ain incipiente de la erudicién
espafiola, tanto en 1o que se refiere a las ediciones de textos eomo
a los estudios eriticos. Es evidente, a esta altura, la carencia de
trabajos de veloracién de obras importantes que no figuran o
son menospreciadas en las Poéticas. Bstos dos factores —limita-
cién de los principios clasicistas, deficiencias de conocimiento—,
explican, en parte, el caracter de la relacidn entre estos tratados
y la literatura espafiola.

Otra perspectiva interesantisima para algfin estudio futuro,
es la influenecia que este conceplo de la literatura espafiola y los
juicios criticos dc él derivados, ha tenido en la educacién literaria
de muchas genecraciones, Lias obras de Lope, Calderén, Gongora
¥ Quevedo presentadas como ejemplos negativos de todos los vi-
cios v defectos, mientras se ponderan autores secundarios como
Jauregui, Solis e Iglesias; las diatribas originadas en las polé-
micas del gran siglo sustiturendo a la revaloracién eritica, tal

44 Ihidem, p. 268,
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es el sentido que predomina en la mayoria de estos tratados. Sin
embargo, en algunos pasajes, especialmente en Luzin, Sdnchez
Barbero y Martinez de 1a Rosa, al saber literario —indiscutible
en todos ellos—, se suma de mode admirable, 1a aptitud para
desenbrir v sefialar el rasgo valioso: en suma, la capacidad de
ensefiar a leer a los demds, misién snprems del eritico, que hu-
biera sido, indudablemente, una Jjustificacién decisiva de estas
Poéticas.

Eariia pE ZTLETA

TUniversidad Nacional de Cuyo



RESEXNAS

Dox Pepro CaLpERON, Tan largo me lo fidis. Introduceidn, texto,
anotaciones criticas y epilogo por Xavier A. Fernindez, Ma-
drid, Revista Estudios, 1967, XLIV -+ 232 pp.

La cdicién critica publicada por el profesor Xavier A. Fer-
nindez, bajo los auspicios de la Revista Kstudios de Madrid,
lnego de seis afios de pacienie e ininterrumpido trabajo, tiene
una calidad e importancia poeo comunes. El libro se divide en
cinco partes, de las cuales la primera y segunda constituyen el
estudio de la trayectoria textual de El Burlador de Sevilla, desde
la princeps de 1630 hasta los tiempos modernos, y del Tan largo
nme lo fidis, junto con la rescfia de los puntos méis importanies
de los diversos criterios sostenidos por los principales criticos
sobre la prioridad de uno u otro texto. Se agregan, a continna-
¢ion, las advertencias sobre la edici6n, la bibliografia especiali-
zada, el detalle de otras ediciones de ambas versiones dramdticas,
¥y mn esquema de la distribucion esiréfica de los versos de la
obra. Sigue en tercer lugar el texto, impreso sobre la base de
In copia fotostitica del inico ejemplar de una suelia del si-
glo XVII que sc halla en la Coleccion teatral de Don Arturo
Sedd, en Barecelona, y llegamos, con la cuarta parte, a las 348
anotaciones erfticas que constituyen el meollo de la edicién v
sin cuya cuidadosa lecturs no puede apreciarse el valor de esta
investigacién, pues muchas de esas anotaciones son largos y fun-
dementados anélisis que tienen como fin probar e ir estructuran-
do la tesis de Xavier A. Fernandez. En la quinta parte, epilogo,
¢] eritico sintetiza su opinién y agrega una muestra de delermi-
nadas enmiendas para El Burlador, como anticipo de lo que serd
motivo de otro libro que, en el transeurso del presente afio pro-
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veeta terminar, completando asi Ia publicacién de los elementos
probatorios con los gue afirma su posicién en esta eontroversia,
que podemos calificar de apasionada, si nos atenemos a la calidad
v nimero de los especialistas que han terciado en ella.

Xavier A. Fernindez, penetra con probidad en los problemas
que han originado los dos dramas gemelos, Tan largo me lo fidis
v El Burlador de Sevilla. Quedan fijados en el hreve prélogo los
dos fines correlativos y complementarios que guiaron su paciente
trabajo: la edicién critica del Tan largo... v, frente al texto
mismo, la toma de posicién ante el problema de prioridad de uno
u otro drama. T.a presentacién de los materiales pone en eviden-
cia el deseo de dar al estudioso la informaeidén precisa y necesaria
para que participe en sn replanteo o, por lo menos, quede en
plenc conocimientio de la existencia de una seria diserepanecia.
Para ello, en prosa clara, cminentemente razonadora, gue elude
toda ambigiiedad y es pruebs de las cualidades did4cticas y la
larga experiencia del autor, encara con criterio objetivo las dis-
tintas soluciones dadas al problema a través de la opinién de
autorizados investigadores.

Entre los afios 1962 v 1965 tres cstudios de gran solidez
doctrinal publicados por Gerald F. Wade y Robert J. Mayberry,
Maria Rosa Lida de Malkiel y Albert . Sloman, replantearon
la diseusién, iniciada cn el siglo pasado por Manuel de Revilla ¥
retomada en 1952 por Da, Blanca de los Rios, al hacer la edicién
completa de las obras de Tirso de Molina, sobre la prioridad
de uno de los dramas. Estos investigadores, con diferentes fun-
damentos, dieron su apoyo al Tan lergo me lo fidis. Xavier A.
Ferniandez no creyd fehacientemente demostrada esa prioridad
v el extraordinario valor de los investigadores que polemizaban
lo incité a entrar en la controversia. Sin duda, su amplio cono-
cimiento del teatro de Tirso le permitié replantear el problema
de fondo: Jo més importante es el valor que una u ofra version
adquicre, al ser la més cercana al original de Tirso, guien nuneca
publieé ni autorizé ninguna de las dos obras gemelas sobre el
Don Juan. Colocado nuestro investigador cn la linea tradieional
de los gque defienden la prioridad de El Burlador, no dejé nada
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librado a la mera suposicién y como punto de partida en el
anilisis minucioso de todos los elementos de juicio, emprendid
la edicién critica del Tan largo... que hoy tenemos entre manos,
euya fundamentacién no es ocioso citar:

‘¢...cl investigador necesita tener a su aleance ediciones que
reproduzcan fielmente el texto primitivo, sin aditamentos ni su-
presiones, sin cambios de lugar o de forma, y que registren hasta
las anomalfas ortogréaficas. Lios errores de imprenta ban de re-
gistrarse también, ya que son de inestimable valor para discernir
el proceso de trasmisién de un texto. Cualquier ecambio de esta
indole euntrafia una interpretacién por parte del editor, ¥ hay
que notarlo ecomo dato precioso. La metamorfosis, por bien inten-
eionada que sea, cierra la puerta al ojo avizor del investigador
futuro® (p. XIII).

Con la edicién del Burlador de Pierre Guenoun, hecha en
1962, y la suya del Tan lergo. .., pudo emprender la compulsa
que le permitié realizar su investigacién, Y si en esta cdicién
moderna parceiera no haberse cumplido lo autedicho, sobre todo
al cotejar el texto con las ilustraciones que se ofrecen de diversos
folios del ejemplar Ginico. la revisidn de las notas eriticas mues-
ira gue, en cada una de cllas, se transeribe fielmente el iexto de
la suelte, alcanzindose a sumar en esas transeripciones mil ver-
%08, con lo cual es cevidente que toda parte del texto gue pueda
dar pie a disecusion se ofrece segln la idea expuesta por el eritico.
La tesis sostenida v apoyada repetidas veces con el contenido
de las notas criticas, queda resumida en cl epilogo cuando dice:
““Para el gue esto eseribe, los numerosos defectos seménticos, sin-
tacticos, silabicos v estréficos del Buwrlador no hay que adjudi-
carlos a la depravacion de un texto anterior, del eual cs modelo
el Tan largo, sino a la depravacién de otro texto, el texto au-
téntico de Tirso. que se mnos revela a través del tamiz impuro
de actores [alaces, coplas borrosas, ediciones clandestinas, y de
la retentiva mo muy segura de un memorién desmemoriado’’
(p. 214).

El indice de nombres y materias permite establecer, de in-

mediato, cudles son las notas criticas cn las que se analizan los
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pro y contra de esta opinién, asi como la respuesta a cada uno
de los razonamientos de los otros investigzadores mencionados,
formandose con su acumulaeién las pruebas que sustentan la te-
sis. Aunque someramente, come puede permitirlo la extensifn
de una resefia, cabe sefialar, a titulo de ejemplo, algunos de los
contenidos de esas notas criticas, dejando aclarado que la eleccién
se hace dificil por la importancia que eada una tiene de acuerdo
con el pasaje discutido, y por el valor que representan cn el
razonamiento del autor,

En la nota 11 (I, v. 32) la comparacién de los dos textos
le permite establecer lo que considera una constante: ‘.. .céme
operan a lo large de la comedia dos {endencias o movimientos
contrarios: uno hacia la diferenciaeién v otro hacia la iguala-

cién” (p. 86). Y hace notar que los puntos de contacto ¥ coin-
cidencia radican casi siempre en los versos finales o iniciales de
las escenas, quedando el resto sometido a las supresiones o a los
aditamentes. En la nota 121 (I, vs. 73-89) considera un pasaje
corrupto, ¥ mediante riguroso anilisis estréfico fija la existencia
de una redondilla truncada por la eima. Al reconstruirla con el
texto del Burlador reaparece claramente la estrofa subyacente,
lo que le haee decir: ““Un caso més que prueba la posterioridad
textual del Tan lerge” (p. 122). Para Xavier A. Fernfndez es
constante la existencia de amputaciones estrdficas por su edspide
o por su base e intenta su reconstruceién con el Burlador; todo
ello probaria que no hay en este texto ampliaciones inorgénicas.
como se ha querido sostener. Ante el problema de III, vs, 417-28
(nota 289) a través de varios ejemplos v mediante minucicso
cotejo de 1o hecho por otros investigadores establece c6mo el true-
que de palabras, dentro de versos de perfecta regularidad sila-
bica, avuda a solucionar desviaciones originadas en el proceso
de trasmisién del texto. En la nota 343 (vs. 803-27 de la misma
Jornada) con el apoyvo de una hipdtesis propuesta por Maria
Rosa Lida de Malkiel (‘‘Sobre la prioridad de ¢Tan largo me
lo fidis? Notas al Isidro v a E1 Burlador de Seville’”, HR, XXX
[1962], 275-95}, soluciona irregularidades en las filtimas escenas
del Burlador, y demuestra que alterando el orden de los distintos
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.
clementos todo queda en su lugar y las irregularidades desapa-
recen, permitiéndole esta reconstruceién comparar este pasaje con
el del Tan largo y encontrar un elemento mas en apoyo de su
tesis. La nota n® 345 (I1I, vs. 828-30) contiene el anilisis y la
reconstruceién de las escenas finales. Ambos aspectos son consi-
derados por Xavier A. Fernidndez como elementos de prueba
definitivos, en apoyo tanto de la prioridad del Burlader eomo
de que los cortes del autor del Tan largo ‘‘eran deliberados den-
tro de un sistema preconcebido’’ (p. 289), v aunque provoearon
una precipitacién final que destruyé estructuralmente la obra,
va no habia manera de evitar el ‘‘callején sin salida™ en que
eslaba y prosiguisé ‘“‘de tumbo en tumbo’’ hasta el final.

Se trata, pues, de un aporte de indudable valor, por reunir
¥ aclarar las opiniones sustentadas hasta la fecha en cnanto a
la prioridad; por ofrecer con el texto critico del Tan largo un
material valioso para el investigador, ¥ porque el rigcor de las
anotaciones criticas las torna irremplazables como material de
trabajo para cualquier investigacién que alrededor de este tema
se realice en el futuro.

EstEER A. AzzARTO
State University of New York, Albany

Germarp RomLFs, Lengua y Cultura. Estudios lingiiisticos 4
folklgricos, Anotaciones de Manuel Alvar, Madrid, Ediciones
Aleald, 1966, 203 pp.

El distinguido romanista Gerhard Rohlfs publicé en el afio
1928 su folleto Sprache und Kultur. Esta conferencia pronuncia-
da en Gotingen ante un grupo de profesores de ensefianza media
tenia mayor trascendencia que la de un trabajo ocasional: a par-
tir de un enfrentamiento polémico entre positivismo e idealismo
en ¢l estudio dcl lenguaje, eentrado en la critica de un escrito
de Karl Vossler!, se ofrecia un panorama general de las ten-

1 Frankreichs Kultur im Spicgel seiner Sprachentwicklung, Ileidelberg,
1913. Vossler public6 una resefia poco favorable a Sprache und Hultur
en DL, XLIX (1928), col. 421 y ss. Rohlfs replic6 en ZFSL, LI (1928),
pp. 355-369. .
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deneias que, habiendo reaccionado contra el mecanicismo de los
neogramaticos pero sin abandonar el rigor positivista en la reco-
leceién y clasificacién de datos, permitian nna nueva visién del
fenémeno lingtiistico ¥ colaboraban asi en la estructuracién de
una coneepeién propiamente histérico-cultural de la lengua (la
geografia lingiifstica ¥ el movimiento ‘“Worter und Sachen’);
se planteahban al mismo tiempo cuestiones vinculadas con estas
orientaciones (revalorizacién de los estudios semdinticos, relacio-
nes entre lengna y folklore) y se enriguecia la exposicién con los
testimonios que el ya esperto dialectdlogo habfa extraido de sus
propias encuestas. El libro que ahora se presenta en espafiol,
traducido por Manuel Alvar, es una refundicién del primitivo
folleto: el autor ha hecho numerosas interpolaciones y ha agre-
gado la traduecidén de dos estudios suvos —‘Sexuelle Tiermeta-
phern’ (1926) y ‘‘Romanischer Volksglaube um die Vefulg’
(1989)—; por su parte, el traductor ha afiadido datos bibliogra-
ficos ¥ ha anotado el texto con interesantes observaciones diri-
gidas, fundamentalmente, a perfilar algunas cucstiones hispéni-
cas relacionadas con las que se ofrecen para el mundo roménico.
Una bibliografia completa de Gerhard Rohlfs precede el trabajo
¥ abundante material grafico procedente de investigaciones dia-
lectales espafiolas se suma al aportado por el autor.

El capitulo primero —‘‘Critica del idealismo’'— evoca la
polémica que cn la primera treintena del siglo enfrenté a posi-
tivismo ¢ idealismo como métodos de investigacién lingiiistiea.
En tanto que se acusaba a los positivistas de ser simples recolec-
tores de material que no prestaban atencién suficiente a proble-
mas de causalidad, los idealistas se proponian elevados objeti-
vos: pretendian establecer conexiones entre la naturaleza de una
lengua y las formas de eultura de sus hablantes por medio de
intuiciones y sintesis. Rohlfs celebra que la lingiiistica profun-
dice en el conocimiento de los pueblos, pero propugna unna pos-
tura menos especulativa basada en una cauta investigacién de
cuestiones muy concretas y acusa a los idealistas de haber llegado
a resultados inseguros, y a veces errdneos, por haber puesto al
servicio de su ambicioso programa un anilisis deficiente de he-
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“¢hos lingiifsticos no siempre bien documentados. Considera que
es claro ejemplo de ello el cilado libro de Vossler sobre el des-
arrollo lingiiistico y cultural de Francia y para demostrarlo
examina algunas de sus interpretacioncs, entre ellas la referente
al mrticulo partitivo, euya propagacién a fines de la Edad Media
explica Vossler por influencia del espiritu materialista de la
fpoca: la estructura de la lengua se habria acomodado a una
mentalidad mercantil limitada y calculadora para la cual lodo
cra divisible. Rohlfs sefiala, a modo dc contracjemplos, que el
artfeulo partitivo signe en italiano una evolucién en sentido
inverso ¥ es familiar a pueblos muy alejados del realismo prie-
tico eomo los irlandeses, los rumanos y los espafioles, mientras
que por el contrario no es conocido en comunidades lingtiisticas
como la inglesa o la norteamericana, pueblos que se han carac-
terizado por su visién comercial del mundo; recuerda, ademis,
antecedentes latinos: cl objeto directo podia ser reemplazado
por la construccién de -- ablativo con sentido partitivo —¢‘dis-
cam de dictis melioribus’ (Plauto, Stichus, 400), “qui saerifi-
carent de animalibus”™” (San Agustin, Confesiones, I1I, 7), em-
pleo que habria side mucho més frecuente en la lengua popular.

Con respecto al espafiol, en los ejemplos que da Itohfls (nos escribe
wnas cartas muy intercsantes, son unog tontos, pasaron unos soldados) unos
ticne significacién promominal ecercana a alguros y cumple una fumeién
presentadora que impliea una clasificacién de los objetos introdumeidos.
Este tipo de clasificacién hace refercncia u un género compucsto de indi-
viduos (en tanto que en pasaron soldados o pasaron los soldados, soldados
¥ los soldados cntrafian una simple nominacién no una clasificacién) y
esta oposieién individuo-clase puedo relucionarse econ la tendenecia a la
particién; pero hay una difcrencia: en las construcciones con el adjetivo
indefinido wn, es la clase compuesta de individuos (no los individuos que
la integran) lo quo pasa a primer plano. Esto e¢s mis cvidente en el em-
pleo enfatico del adjetivo indefinido (los dos cjemplos imiciales de Rohlfs):
eseribe unas cerias muy interesantes y son unos tontos son mis enféticos
que escribe cartas muy interesantes y son tontos porque al poner de relieve
¢l eunfrentamicnto individuos (unas/unos) -clases (carla y tonio), se cu-
carcee la plena significacién de la clase. Cfr. A, Alomso, ‘‘Estilistica y
gramitica del articulo en espaiiol’’, en Estudios lingiitsticos. Temas espa-
floles, Madrid, Gredos, 1961, pp. 150-160.

De todos modos, Rohlfs se reetifiea em un ariiculo posterior (‘‘As-
pectos y problemas del cspafiol en su enlace con los otros romances’’, en
Problemas vy principios del estructuralismo lingiitstico, Madrid, RFE,
1957, p. 235), donde después de hacer refercncia al uso del articulo parti-
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tivo que hace cl franedés para expresar una eantidad indefinida (je vois des
soldals), concluye: ‘‘Carecen de la existencia de tal forma del articulo
los romances de la peninsula hispéniea [...] Tampovo conocen tal idio-
tismo Rumania, Italia del! Sur ¥ las islas del Mediterrineo, Céreega, Cer-
defia ¥ Sicilia,’’

Ys en la fase roménica primitiva, ¢l latin de la peninsula ibérica
se mostraba refractario al empleo del de partitivo tipo bibere agua (efr.
1. Bourcicz, Elements de linguistique romane, Paris, Klincksieck, 1946,
p- 255), En espafiol no abundan los ejemplos (efr, R. J. Cuervo, Dicciongrio
dé construccibn y régimen, Paris, 1893, II, p. 796; II. Kecniston, The
Syntar of Castilian Prose. The Sixteenih Century, The University of
Chicago Press, 1937, p. 266), la mayoria pertenece a la lenguna auntigua
v habria que determinar la posibilidad de ura influencia cxtranjera: cogié
el aqua (Canlar de Mio Cid, v. 2801) —frente a coian el pan (v. 1691)—;
tomé del trigo, bebié del vino (RAE, Gramdlica de la Lengua FEspaiola,
Madrid, Fspasa-Calpe, 1962, § 265 g); dar de cuchilledas (8, Gili y Gaya,
Curso superior de sintaxris espaiiola, Barcelona, Spes, 1955, § 190, 2¢). Todos
los ejemplos cxaminados se refieren a una poreidn indefinida de algo hien
determinado; en el franeés moderno esta construccién ha tomado, al exten-
derse, nn gentido més vago ¥y gemeral (motemos que la forma des funciona
regulurmente eomo plural de los indefinidos un, une),

Pensumos que, de todos modos, en ninguna lengua romance la genera-
lizacién del uso del artieulo partitivo ha alcanzado las proporciones del
francés; pero es indudable que, antes de indagar accrea de las correlaciones
de hechos de lengua con otros fendmenos culturales, es necesario tener en
cuenta la existencia de causas puramente lingiiisticas. Puesto que todo fené-
meno lingiiistico forma parte de una red de oposiciones funcionales, el es-
tudio de su evolucién no debe perder de vista estas correspondencias estrue-
turales: una relaecién que se expresa a través de¢ determinadas formas gra-
matieales puede, en el curso de 1a historia de la lengua, Hegar a manifestarse
por medio de otros procedimientos formales, T.a propagacidn del partitivo
en el franeés de la Edad Media tardia no debié de ser ajena a la voluntad
de mantcner Ia dilerenciacién de la categoriy morfolgiva del nimero, ya que
c¢aando a partir del siglo XTIT la s final de palabra empezd a volverse muda
se fue perdiendo lu diferencia de pronunciscién entre el singular y el plural
de lu mayor parte dc las palaubras (fr. ant. citet-cilez, fr. ville-willes; fr, ant.
conquerral citez, fr. je conquerrai des villes). La tendencia del italiano a
usar el partitivo con aquellus palabras que no distingnen el singnlar del
plural, como ciltd (conquisteré delle cittd freate a conguisterd villagi, con
¢l plural de willagio), eonfirma lo dicho (B, E, Vidos, Manual de lingiiistica
romdnica, Madrid, Aguilar, 1963, pp. 17-18, 89-93), En suma, el error de la
argumentuacién idealista radica cn querer ver en hechos lingiiisticos mal com-
probados e insuficientemente analizados la cxpresion de ciertas formas do
cultura,

En el capitulo segundo —“Importancia del voeabulario’’—
se critica Ja predileccién de los lingiiistas idealistas por temas de
fonétieca y sintaxis, prceisamente los estratos més resistentes y
los menos expuestos a influencias socioculturales. Rohlfs reclaina
una revalorizacién de los estudios lexicales, puesto que en este
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* campo se observan rclaciones muy evidentes entre lengua y cul-
tura (sobre todo en el Ambito de la cultura material), ¥ se detiene
en la consideracién de algunos dominios particularmente aptos
para cste lipo de investigaciones: los préstamos lingiiisticos, la
accién de la lengna de sustrato, la dialectologia y la toponimia.
En griego y en latin, algunos nombres de plantas, vestidos ¥y
ttiles testimonian la importancia cultural que la influencia feni-
cia tuvo en Occidente. El mismo fenémeno se produce durante
la expansién del latin en la Romania, incluso la lengua de pue-
blos tan acendradamente nacionalistas como los vaseos y los celtas
insulares muestra la huella profunda de la cultura latina. Ger-
manismos en el franeés —eomo guerre, bourg, chambellan—
muestran el fuerte influjo franco en el drca de la téenica gue-
rrera ¥ de la administracién estatal. El creciente poderio de
los Paises Bajos desde el siglo XIII al XVII se hace patente
en los préstamos de voces marineras al franeés, digue, drége,
écoute, ete. (Manuel Alvar completa el panorama con referencias
al mundo hispanieo). Los arabismos del espafiol permiten apre-
ciar la gran importancia que asume el clemento musulmén en
el moldeamiento de la cultura cspafiola (las ilustrativas notas de
Alvar destacan la existencia de varios periodos en la historia
de estos préstamos). Ademds, los préstamos internos, los elemen-
tos dialectales dentro de la lengua standard, son indice del as-
cendiente de ciertas regiones sobre el resto del pais; en el franeés
culto de la Edad Media, sobresale la influencia del provenzal:
amour, en lugar de ameur, ballade, rossignol, etc. Por otra parte,
fenémenos de sustrato ilustran las investigaciones orientadas en
una linea histérico-cultural: restos de léxico celta que sobreviven
en francés —gluner, raie, soc, ete— hablan de la importancia
de la agrieultura en la Galia. En cuanto al estudio de la topo-
nimia, también aporta datos acerca de la historia de la enltura:
el jucgo de topénimos latinos y prerroménicos, la determinacién
sobre esa basc de las antiguas vias romanas, de los puntos de
cruce, de los atajos, ete., han servido de gufa para la fijacién
de las etapas de la romanizacién.
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Con ¢l objeto de poner de relieve las relaciones entre evolu-
¢ion culiural y cambio semantico, el eapitulo tereero —* E1 mun-
do de las significaciones’— sc centra en el examen de cierto
tipo de metaforas: las animalizaciones lingiiisticas. Tales animali-
zaciones —muy frecuentes en la lengua de campesinos y artesa-
nos— varian sensiblemente de dialecto en dialecto, pero suelen
originarse en idéntieas motivaciones. Mediante el despliegue de
abundante documentacitn, Rohlfs seflala la tendencia a deno-
minar objetos que penetran en otros (lornillos, taladros, eerrojos)
con el nombre del cerdo o de olro animal macho, en tanto que
objetos que corresponden al concepto de lo hueco (tuercas, eubos
de rueda, cajas de cerrojo) son designados con el nombre de la
cerda o de otro animal hembra: el hombre sencillo pone en rela-
eién con el acto sexual toda posible actividad ¥ le da su eorres-
pondiente expresion lingiiistica.

En el capitulo cuarto —‘Cultura material y distribucién
geogrifica’— se subraya la imporfante contribucién de la orien-
tacion lingiiistico-etnografica ¢ Worter und Sachen”™ (‘palabras
v cosas’) al esclarceimiento de ciertos aspeetos de la historia cul-
tural: una metodologia que enfoea simultincamente palabras y
designata permite estudiar el lenguaje como reflexion del medio
gque le toca expresar y, reciprocamente, el conocimicnto de cir-
cunstaneias socioculturales hace posible la resolucién de enigmas
lingiiisticos. Rohlfs da un buen ejemplo de c¢6mo se procede den-
iro de esta orientacion aclarando algunas elimologlas y afiadien-

do copiosa documentacién lingiiistica y grafica (fotograiias, di-
bujos, mapas con la distribucién espacial de los voeablos estu-
diados). Asi, el establecimicnto de la relacién entre cl francés
ruche —‘colmena’— y la raiz celta ruska —‘corteza’— permite
deducir que, en la antigua (Galia, se hacian colmenas con la cor-
teza de los arboles; la perduracién de este uso en algunas regio-
nes de Kuropa confirma la hipdtesis. Pero la geografia de las
cosas es cl complemento de la geografia de la lenguna, que a me-
nudo ofreee la Gnica posibilidad de descubrir antiguas conexiones
culturales, Istudios de geografia lingiiistica pemitieron a Rohifs

demostrar gue los isloles de lengua griega gue atn subsisten en
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el sur de Italia (Calabria meridional, Terra d’Otranto) constitu-
ven nna herencia de la Magna (irecia y no de la dominacién bi-
zantina. Su teoria se basa en dos hechos: el vocabulario de esta
zona es ImAas aveaico ¥ puro que ¢l del griego medieval (la
dominacion bizantina de los siglos VI al XT actud como refuerzo)
¥ el iuflujo latino, Hegado tardiamente, se ejercié sobre un fondo
cultural no romanico.

Combinando geografia lingiiistica con folklore y acercandosc
a cucstiones de onomasiologia, se ocupa en loy cuatro capitulos
siguicntes —“El mundo de las creencias’, ‘‘El problema de la
Vetula®’, ‘‘La lingiiistica y los fenémenos atmosféricos’”, ‘‘Sobre
algunos nombres de animales’’— de un conjunto de denomina-
ciones intimamente enlazadas con creencias y tradiciones popu-
lares. Ciertas designaciones del lunar y de la pesadilla tienen
su origen en difundidas supersticiones. Ideas sobre la naturaleza
de los nombres —se los ve magicamente relacionados con las co-
sas designadas— y el poder mistico de las palabras subyacen en
el fondo de gran nimero de supersiiciones de todo ¢l mundo
(0. Jespersen, Humanidad, nacidn, individvo, desde el punio de
vista Lingiiistico, Bs. As., Revista de Occidente Argentina, 1947,
cap. IX). Multitud de creencias de esta indole abundan entre
los campesinos; asi, los animales que por una u otra razén teme
la comunidad (los motives van desde el peligro real que puedan
representar a la atribucién de potencias sobrenaturales), no son
llamados por sus denominuciones especificas. Tn relacion con es-
tos couceptos del tabd, realiza Rohlfs una serie de investigaciones
onomasiolégicas. Uno de los casos mdas notables cs el de la co-
madreja (lat. mustella/-ela) : enfemismos propictatorios (algunos .
remontun al coneepto de lo hermoso —beletle en franeés, kjone
en danés—; italianos y portugueses la llaman ‘joveneita’ —don-
nola, doninha—; en otras lenguas es una ‘comadre’ —como en
espafiol—, una ‘joven novia’, una ‘cufiada’, ete.) intentun gran-
jearse la benevolencia de un animal al que se le supone natura-
leza demoniaca; a veees, se evita pronunciar su nombre (para
los habitantes de Ruppi, Alemania, es del ungendmte Diert, ‘la

bestia sin nombre’). También las antiguas erecncias en la trans-
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migracion del espiritu se reflejan en el léxico del mundo animal:
la mariposa Ywy} en griego antiguo, spirilu entre los sardos, ete.)
estd especialmente considerads ecomo portadora de almas. Una
documentacién copiosisima, que no se limita al mundo roménico,
permite considerar los iltimos restos de mitos paganos acerca de
la Vetule, encarnacién de las fuerzas de la naturaleza. Cuando
el aire brilla en los dias calurosos, se dice en Provenza la Vicio
danso; en Brescia, vécia es la niebla; un variadisimo léxico de
esta, indole se relaciona con difundidas econecepciones sobre divi-
nidades femeninas, ya maléficas, va benefactoras. Igualmente ri-
cos en reminiscencias folkléricas son los nombres gue en distintos
dialectos se dan a la via lictea, Ja luna, los vientos, el relampago
y cl arcoiris. Rohlfs espiga también en el lenguaje infantil: en
las canecioncillas que suelen cantar los nifios cunando juegan con
animalitos, estd a menudo el origen de algnnas designaciones
zoolégieas. La luciérnaga se llama en Sieilia luci-luci-picarury
—‘ilumina, ilumina, pastor’— y cala-basse — ven abajo’— en Li-
guria, una etimologia semejante a la del espafiol mariposa — Ma-
ria, pésate’—. T.os ejemplos podrfan multiplicarse indefinida-
mente, Por @ltimo Rholfs aclara la etimologia de paniguesa (voz
formada de ‘pan’ ¥ ‘queso’ eon la que se designa a la comadreja
en Aragén) suponiendo la existeneia de una rima infantil o una
férmula de conjuro.

“Los ejemplos aducidos son tnicamente pequefias muestras
de un campo de trabajo chormemente complejo’’, afirma Rohlfs
en sus ‘‘Conclusiones’’. Le ha intercsado, fundamentalmente,
exhibir un tipo de probleméatica acerea de la interrelacién lengua
y cultura, pues a su juicio es la 1nica susceptible de ser objeto
de un estudio rigurosamente cientifico: ‘‘Luezo que la lingiiis-
tica haya empleado decenios enteros en la recogida y clasificacion
de materiales y haya afinado sus conocimientos y métedos por
medio de investigaciones minueciosas habrd legado el tiempo de
que nosotros, también en la Universidad, pensecmos més en los
problemas culturales de nuestra ciencia. La lingiiistica no debe
proporeionar solamente ciencia muerta, sino que debe ocupar un
puesto de primera linea para profundizar en el conocimiento de
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la cultura de los pueblos’” (p. 155). En nuestros dias, algunos
lingiiistas sostienen la hipétesis de la similitud estructural de la
lengua y la cultura (K. L. Pike, Language in relation to a uni-
fied theory of the structure of human behavior, Glendale, Sum-
mer Institule of Linguisties, vol. 1 (1954}, vol. 2 (1955), vol. 3
(1960) ; G. L. Trager, ‘““Linguistics is linguisties”’, Studies in
linguistics, Buftalo, 1963 (Oceasional Papers, 10) ¥, en cspecial,
la etnolingiiistica realiza investigaciones orientadas en esta diree-
cién. Siendo el lenguaje un instrumento inseparable de la vida
social, una deseripeién de [enémenos lingiijsticos no adquiere su
sentido 1ltimo hasta que no la completa un marco de referencias
humano; sin embargo, a medida que se ha ido profundizando en la
complejidad de su naturaleza, mis cautos se han vuelto los investi-
gadores. La historia de un pucblo permite conocer de qué modo se
ha fijado la lengua standard y cémo se ha integrado su vocabula-
rio, pero la constitucién de los estratos fonologico y gramatieal
—los mis resistentes al eambio— no muestra tan claras correspon-
dencias con la evolueién cultural. Circunstanecias socioculturales
van moldeando una mentalidad colectiva y en relacién con ella
pueden desarrollarse en la lengua tendencias estrincturales earacte-
risticas, no obstante, acontecimientos fundamentales en la histo-
ria de la civilizacién pucden limitar su influencia sobre el
lenguaje al dominio del 1éxico (M. Cohen, Pour une Sociologie
duw Langage, Paris, Albin Michel, 1956, pp. 35-38). Por su parte,
Ia semintica moderna se ha interesado ¢n general por la estrue-
tura y la organizacién del vocabulario y, de une manera particu-
lar, por las ‘‘redes asociativas’ que de Saussure puso de relieve:
““I'n término dado es como el eentro de una constelaeion, el punto
donde convergen otros términos coordinados cuya suma es inde-
finida’ (Curse de lingiiistica general, Bs. As., Losada, 1959, p.
212); toda palabra esti inserta en una red de asociaciomes de
sonido v de sentido (4rea de significado —sentido basico y sen-
tido contextual— maés otro tipo de conunotaciones: valores soclales
—nivcles de lengua— y valores expresivos) que pueden influir
en su evolucién. Pero estas indagaciones se hallan todavia en
nha etapa inicial; mientras tanto las dos direcciones tradiciona-
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les de la investigacién lexicolégica —semasiologia v onomasiolo-
gla—, a cuyo desarrollo contribuyeron en gran medida la geo-

yee

grafia lingiifstica y el método ““Worter und Sachen”, han
desbrozado ¢l camino hacia un estudio sistematico del voecabula-
rio de una lengua desde el punio de vista sinerdnico o diacrdnico
¥ el conocimiento de sus aportes evitard dar pasos en falso. No
son estas las (inicas razones para publicar una traduecién de
Sprache und Kullur casl cuarenta afios después de su aparieidn;
Manuel Alvar destaca en al ‘‘Prilogo’™ (p. 14) : “‘en Espafia —yv
en el wundo hispdnico— los trabajos de lingliistica estin cons-
trefiidos por muy limitados intereses ¥ ahora gue nuevas modas
v ojald no queden cn simples modas— nos invaden. acaso no
sea impertinenie recordar que ciertos estudios tradicionales son
—aln-~ criazos entre nosotros. Y hay guehaecer para todos.”

ELmpy Lots
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Benvenuto A. Terraeini

Beavennto Terracini murié en Turin (Italia) el 30 de abril de 1968,
después de una muy breve entlermedad, a la edad de ochenta y dos afios,
mieniras afn dirigia el Atlawte Linguistico Italiano (ALL) e intervenia
en el examen de la problemdtica lingiilstica con energia y vivacidad in-
telecluales arombrosamenie juveniles (véase ¢l articulo “Siilistica al
bivio. Storicismo versus strutturalismo” publicado en Strumenti Critici,
11, 1, febrero de 1968, dos meses autes de su mneriel.

Habia nacido el 12 de agosto de 188G en Turin, ciudad en cuya
Uuiversidad es doctord en 1909, eon Matteo Bartoli, presentando un es-
tudio sobre el dialecto de Usseglio, que fue luego publicado en el Ar-
chivio Glottologico Italitano (AGT), vols, XVII y XVIIT. En los afios
1510-1911 estudié en la FEeole Pratique des Hautes Etudes en Parls,
donde siguid cursos con A. Meillet, ¢l 2bate Rousselot (Tonélica experi-
mental) v particularmente con J. Gilliéron, de cuyo magisterio reeihié
uvna influencia muy profunda. Epsefié en las Universidades de Génova,
Cagliari, Padua y, desde 1929 hasta 1938 en la de Mildn. El 14 de di-
ciembre de 1938 fuc alejado de la Universidad de Mildn a cansa de las
leves antisemitas italianas, v nada le valié el hecho de haber sido gra-
vemente herido en ol campo de hbatalla en 1917, durante la primera
guerra mandial, v de haber sido coudecorado por csta razén con la me-
dalla de plata al valor militar. Enseiié desde 1941 hasta 1946 en la
TUniversidad Nacional de Tueumin. El ambiente enltural argentino supo
apreciar muy pronto sus altas cualidades morales v su profunda pre-
paracién y capacidad de estudioso. Trahé una amistad inquebrantable
con Amado Alonso ¥ su eirculo en el Instituto de Filologia de ja Univer-
sidad de Buenos Aires. Y quizés no sea superfluo que vo recuerde una
de Jas coptidencias gue el pareo Terracini me contabha, rememorando los
tiempos andados: cla caracteriza una clase de cstudiosos. Cuande via-
jaba de Tuenmin a Buenos Aires, al visitar a su amigo Amado Alonso
en ¢l Institnto de Filologla, acostumbraba saludarlo recitando unos
versos, al azar, del Poema del Cid, saludo al cusl Amado Alonso contes-
taba recitando los versos gue seguian a continuacién,

Fn 1947 volvié & Ttalia para ocupar la eitedra que habia dejado
vacante su maestro M. Bartoli, en la Universidad de Turin, donde en-
sefié hasta 1959, afio en que pasé a ser protesor cmérito. En 1934 integrd
Juntamente con M. Bartoli v P. G. Goiddnich la dirveccién del AGT: y en
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1947 tomé la direccién del Instituto del AL7, que mantuvo basta su
mucrte.

Terracini fue un cstudioso muy feeundo, a pesar de las adversidades
que la vida le deparé casi como para poner a prueba la fortalezs de sn
espiritu. La bibliografia preparada por Lore Terracini para el prégimo
nimero del AGI en homenaje al maesiro insigne, registra entre libros,
articulos y resefias, 233 tfitulos, sin contar numerosos ‘Stelloneini di
cronaca’ en el propio AGI (vols. XXV] -XXTX, XXXV -XXXVII],
XL-XLVI, XLVIII-LIT), quwe constituyen un documento de la grande
variedad de los temas lingiifsticos que Terracini tratd, que van de la dia-
lectologia y lenguas roménicas al indo-europeo y los dialectos judios-ita-
lianos, de los cnsayos estilisticos a los problemas tedrieos.

Se ha dicho y con razén que Terracini, G. Devoto y A. Pagliaro, son
“i tre principali rappresentanti del pensiero linguistico italiano” (G.
Nencioni, Orienlamenti del pensiero linguistico italiano, Belfugor, VII,
3, 1952, p. 253), cuyas especulaciones tienen la comprobacién de nna am-
plia expericncia téenica. No se trata de apriorismos filogificos sin el
sustento de la base que ofrece un intenso gquehacer lingiiistico. Esto quie-
re decir que los diversos puntos sobre los cumales cada uno de ellos ha
insistido, no se¢ pucden pasar por alto en cualquier otra sistematizacidn,
s0 pena de verlos reaparecer tarde o temprano en lz problemitica lin-
giiistica.

La inicial experiencia con el dialecto de Usseglio y las ensefianzas
de J. Gilliéron por un lado, la filosofis idealista a través de W. von
ITumboldt, E. Cassirer, J. Stenzel y B. Croce por otro lado, ecaracterizan
la lingiiistica de Terracini, cuya “impostazione idealistiea” ¢l afirma
sin reparos. Es necesario, sin embargo, aclarar que su idealismo se man-
tuvo cn los limites que salvaban la autonomia de la discipling, v no
acepté la identificacion y confusién de la lingiiistica con la estética y
nunea redujo la lengua 2 la mera funcidén de expresién del individuo. A
su formacién gilliéroniana e idealista se dchen su particular concepeibn
de la lingiifsties hListéricn v su nocién de simholo lingiiistico (cuya pe-
ternidad reconoce a Cassircr), En ambos casos se manifiesta la exigencia
de superar, 1o solo en la teoria sino en el quchacer del lingiiista, los
residuos del naturalismo, c¢l mecanicismo y el psicologismo. La lingiiis-
tica histdrica, segfin Terracini, no debe defencrse en los resultados de
los estudios diaerdénicos, para él paraddjicamente ahistdricos, sino que
debe pasar de los hechos proporcionados por la gramética histérica “agli
nomini e alle loro vicende” o “allo spirito di chi parla”: es la historia
del sentimiento lngiitstico, esto vs de la actitnd del individuo o de un
grupo de individuos en precisas condiciones historicas, frente a la tradi-
cién lingtiistica, actitud egonistica (de lucha) que va de la oposicién a
la adhesién (osseguio), de la innovacién a la conservacién. Terracini ex-
pone e ilustra con un ejemplo estos puntos cn ol articulo “Di ehe cosa
fanno la storia gli storiei del linguaggio?”’ (cfr. particularmente AGI,
XXVIL, 2 [1935], 133-152; XXVIIT, 1 {19363, 1-3- y XXVIII, 2,
134-150). Esta concepeién de la dinfmica de la transmisién lingiiistiea
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llevabg desde ya a la exigencia de la superacién de la dicotomia saussu-
reana langue (lenvua) y parole (habla) , que como realidades lingiiisticas
tampoco tuvieron cabida en la noecién de simbolo ]11‘1gl‘u.ht1(,0 que Terraci-
ni adopté posleriormente. En cicrto modo habla y lengua aparecen como
términos dialécticamenie antinémicos en e] simbolo lingiiistico. Terra-
¢ini admite sin embargo, la posibilidad de una distincién abstracta entre
“cl sistema lingiiistico virtwal y ¢l momento de su realizacién”, con la
condicién de que se tengs conciencia clara de estos limites. Iin efecto, cl
simbolo lingiiistico cs para él, siempre un acto concreto (enérgeia), que
se realiza en equilibrio cada vez difercnte centrc los dos polos de la
antinomia, dialéctiea, el expresivo y el comunicativo. Esta dialéetica bipo-
lar (correspondiente a la funeién expresiva ¥ a la indicativa o denctativa
o comunieativa) se desenvuclve entre los términos antindmicos de subje-
tivo-objctivo, intuitivo-reflexivo, sintético-analitico, -e individual-co-
lectivo. Este proceso dialéctico (que implica siempre la presencia del
sujeto hablante) constituye el fulero de la teoria lingfilstica de Terracini
v el fundamento sobre el cual construye su teoria del andlisis estilistico.
Fin sus obras observamos un constante esfuerzo por sistematizar su ex-
cepcional experiencia lingiiistica que va, en cierta dimensi6n, de los cam-
pesinos sicilianos, los pastores sardos y los montaifieses de los Alpes a las
obras de Dante y Pirandello; experiencias renovadas hasta poco antes
de concluir su vida laboriosa y fecunda y rehosante de humanidad.

SaLvapor Buecs

Padre Pierre Groult

En la mafiana del jueves santo dc 1968, dcjbé dc existir ¢l Padre
Picrre Groult. Nacido en Lessines en abril de 1895, se doctoré en Filo-
sofia en 1917 mientras preparaba su ingreso a la carrera sacerdotal y
ocho afios mas tarde terminé su doctorado en Letras., Su iesis, que luego
aparecié publicada, es obra fundamental siempre en los estudios de esta
especialidad: Les Mystiques des Pays Bas et la Littérature Espagnole du
seiziéme sidcle (Louvain, Université de Louvain, Librairie Universitaire,
1927). En la Universidad Catélica de Lovains ensefié desde 1937 Lengua
v Literatura Espafiola asl como también Lingiistica Roméniea Compa-
rada y Franeés Medicval. Sus publicaciones son muy numerosas; entre
cllas y ademds de la tesis mencionada, se destacan las siguientes: An-
thologie de la Litiérature Frangazse dw Moyen Age, primero publicada
en 1943 y —luego de varias apariclones— reeditada en 1964; La
formation des langues romanes (Tournai, 1947); Anthologie de la
littérature spirituelle du seizieme siécle espagnol (Paris, Klinck-
sicck, 1959), ete. Pero, sms esfuerzos se concentraron, en especial,
en Les Lettres Romanes: desde 1047 le consagrd sus afanes y la pres-
tigiosa revista de la Universidad de Lovaina incluyd siempre trabajos
con su firma, en forma de articulos, notas o reseflas. Fuc durante més
de veinte afios el verdadero gumia de esta publicacidn tan difundida y
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valorada en el dmbito de los estudios roménicos. Su tltimo trabajo se
ineluye alli: es la versién francesa de la comunicacién que hubiers de-
bido leer en el Tercer Congreso de la Asociacidén Internacional de His-
‘panistas, de reciente realizacién: “Una fnente desconocida de La Celes-
tina”. Las Actzs del Primer Congreso de dicha asociaeién, efeetvado en
septiembre de 1962 en Oxford, incluyen otro aporie en circunstancia se-
mejante. Se traté en aquel caso de un magnifico estudio, profundo ¥
ameno, sobre “Eseritores cspafioles del siglo XVI en los Paizes Bajos”.
Era el Padre Groult ejemplo de erndicién v riguroso saber, no rciidos
con la mds honda humaunidad; hombre capaz de desprenderse de “su l-
timo ejemplar de un primer libro”; sacerdote y cstudinso admirado por
tantoz, que nonea dejaba de brindar la frase de estimulo, la palabra
sana y cordial... Ain lo recordamos bajo la luz de Flandes, cerea de un
rostro tan distinto en rasgos v tan igualmente humano, el del cordislisimo
anfitrion de Nimega, Jan Terlingen, cuya muerte también hemos la-
- mentado.

Llegue a sus diseipulos y colaboradores de Les Letties Romanes la
seguridad del recuerdo conmovidoe ¥ la adlkesién a =u dolor por la ausen-
cia definitiva del Padre Groult.

Liria Farrsrio pr OrDUNA *

*El R. P. Vermcylen, su digno discipulo y sucesor en Lovaina tuvo la

amahilidad, que agradeccmos, de completar el curriculum vitae de su maestro.
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