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Collige virgo rosas: el Decamerdn y 1a poética
del delectare enlanovelacorta
del siglo XVII espafiol

Patricia Festini*

=

1. DE Boccaccio AL siGLO XVII ESPANOL: LA HEGEMONIA
DEL DELECTARE SOBRE EL PRODESSE

ofia Oretta prefiri6 hacer un largo camino a pie a escuchar,
ML/ mal narrado, “uno de los cuentos més bonitos del mundo™
(Boccaccio, 1994: 695). Esta anécdota, que se desprende del relato
con que Filomena inicia lajornada sexta del Decamerdn, es un buen
punto de partida para establecer la importancia del delectare en los
itinerarios de la ficcién que convergen en la novela corta del siglo
XVII espafiol. Sobre todo, si tenemos.en cuenta que, casi tres siglos
mis tarde sera Cipién el que censure la manera de narrar de
Berganza y afirme que “los cuentos unos encierran y tienen la gra-
cia en ellos mismos, otros, en el modo de contarlos”? (Cervantes,
1976: 284).

- Tanto el personaje de dofia Oretta como el de Filomena o los
perros cervantinos sitdan la reflexién sobre la importancia del buen
modo de narrar dentro del marco de ficcionalizacién de lanovela
corta. No deja de ser significativa la presencia de estos postulados
tedricos en el interior de un género que, por no tener antecedentes
clasicos, carece de preceptiva.

* Universidad de Buenos Aires.
1. En adelante, todas las citas del texto corresponderan a esta edicion.
9 Todas las citas del texto corresponderdn a esta edicion.:
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Esta reflexién critica ubica a los relatos dentro de los pardmetros
de la tradicién oral de la narrativa. En el siglo XIV, la costumbre de
leer en voz alta o de contar cuentos para un auditorio ya estaba
consolidada, y éste es precisamente el hecho a partir del cual
Boccaccio construye un mecanismo de ficcionalizacién con el que
intenta legitimar su coleccién. Es por eso que, para la supuesta voz
boccacciana del Proemio, sus cuentos ya no seran sus cuentos sino
los que fueron “narrados en diez dias por un honesto grupo de
siete sefioras y tres j6venes en el pestilencial tiempo de la pasada
mortandad” (112). Unas lineas més adelante menciona que aque-
llas sefioras que lean los cuentos “podran tener tanto deleite de las
cosas placenteras mostradas en ellos como 1itil consejo para poder
distinguir lo que hay que rehuir y lo que igualmente hay que se-
guir” (112). Oralidad, utilidad, deleite; estos elementos son claves
para el andlisis de la importancia del texto de Boccaccio en la Espa-
fia aurea. El juego entre oralidad y lectura se replantea en cada
coleccién de novelas del Barroco espafiol. La utilidad y el deleite,
entendidas ala luz del precepto horaciano del delectare y del prodesse,
se convertiran en el denominador comiin de todos los prélogos de
las colecciones de novela corta y seran el medlo a través del cual se
justifique la ficcién narrativa.

La novela corta de raigambre boccacciana adquiere carta de
ciudadania en Espafia a partir de las Novelas ejemplares de Cervantes.
En ellas, estos tres elementos (oralidad, utilidad y deleite) se
redefinen proyectandose hacia la narrativa posterior. No obstante,
es posible encontrar en algunas colecciones posteriores a Cervantes
una marcada adhesién al modelo italiano que se manifiesta no sélo
en la construccién narrativa del marco, sino en la propuesta teéri-
ca del prélogo.

Peromas alla de las semejanzas y diferencias que pueden esta-
blecerse entre el Decamerdn y otras obras representativas del géne-
ro, la hegemonia del delectare es clara y se manifiesta en todos los
textos que integran el itinerario de la narrativa breve, marcando
una concepcion distinta del hecho literario: el de la literatura con-
cebida como placer.

Como ejemplo de esta concepcidn, citaremos el prélogo “Al
lector” de Sala de recrencién (1649) de Alonso de Castillo Solérzano,
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el escritor de novela corta méas representativoldel Siglo de Oro es-
pafiol, que ademads es un buen punto de partida para deslindar
algunos problemas de la narrativa breve del periodo:?

“Carisimo lector, aunque no sea nueva la introduccién deste libro (pues
en este género has visto otras) lo escrito de todo él te ofrezco, y asegu-
ro por nuevo, y Novelas, y sucesos no tocados; quisiera yo con este
libro darte mucho gusto, con cosas miuty gustosas y exquisitas. Lo moral
que hallares en estas Novelas, basta para muchos advertimientos; este
ha sido mi fin, y para que no canse la prosa, lo mezclo con diferentes
versos y Saraos entretenidos, todo a fin de entretenerte: recibe mi vo-
luntad que en pago admitiré con gusto tu censura, con proposicién de
la enmienda, muchos yerros que hallards en lo escrito, y pensado”.

Como vemos, en €l se apela a lo genérico (“en este género has
visto otras”), a la originalidad (“novelas y sucesos no tocados”), a
la utilidad (“lo moral que hallares basta para muchos
advertimentos”) y, por sobre todo, al deleite (“quisiera yo darte
mucho gusto”; “cosas gustosas y exquisitas”; “que no canse la pro-
sa”; “Saraos entretenidos”). El “todo a fin de entretenerte” con que
concluye concentra la intencionalidad lidica que presenta la obra.

Como en todos los prélogos de colecciones de novelas, el
delectare que sostiene la obra pretende justificarse desde el paratexto
a través del prodesse. Para explicar esta dualidad,* es necesario abor-
dar la problemaética que supone para los escritores del Barroco la
ausencia de una preceptiva explicita que legitime su escritura. La
inexistencia de una propuesta teérica motiva que la novela corta
aparezca como un género menor frente a lalirica y el teatro del siglo
XVII. Sin embargo, la produccién novelistica ocupa un espacio

3. La eleccidn apunta a que la critica, siguiendo la propuesta de Ameziia y Mayo
(1951: 194-279), sefiala 1650 como la fecha en que comienza la decadencia de la no-
vela corta espaiiola.

4. Walter Pabst (1972: 11), autor de uno de los estudios clasicos sobre la novela corta
en las literaturas roménicas, va a definir su recorrido como la historia de una anti-
nomia. Para él, “en el desacuerdo entre proemium y narratio puede encerrarse, en
clave, la antinomia vigente entre la teoria y creacidn literaria”.



160 Nuevas miradas sobre la Tierra Medin

importante dentro de la literatura durea, ya que el ptiblico de la
*“época se volco a ella casi con el mismo entusiasmo con el que lle-
naba los corrales de comedias (Morinigo, 1957: 41-61).

Conscientes de esta situacién, los escritores trataron de funda-
mentar su trabajo en los prélogos y para ello se basan, entonces, en
las coordenadas horacianas. La compleja génesis de la narrativa
breve en la que, desde la antigiiedad, se fusionan una enorme va-
riedad de géneros menores, muchos de los cuales tenian la finali-
dad explicita de adoctrinar, posibilita que el planteo teérico que
Horacio hace en la Epistola a los Pisones, se amplifique hasta volver-
se el eje sobre el que pretende estar escrita toda esta narrativa.

Sibien es cierto que la realidad histérica del siglo XVII espaiiol
acenttia la necesidad de esta justificacién en los prélogos, creo que,
més alld de la figura de la Inquisicién y del. ambiente
contrarreformista, es posible entender esta manifestacién desde la
actividad literaria. Varios siglos de ensefianza retérica condiciona-
ronel traba]o del escritor que necesitaba validar de algiin modo su
produccién. .

En el prélogo a Sala de Recreacién se observa también la necesi-
dad de incorporar versos a las novelas para que no canse la prosa.
Esto reafirma atin més la idea de que lo que esta construyendo el
proélogo es, presisamente, una propuesta tedrica. La presencia en
el universo tedrico renacentista de la Poética de Aristételes instala
en un lugar de privilegio al verso frente a la prosa. Los distintos
preceptistas, Herrera, Pinciano, Carballo, Cascales, no hacen mas
que sefialar la superioridad del verso frente a lo que fue el germen
de la novela corta.’

Aurora Egido (1990: 88) sefiala que “...1a finalidad poética del
delectare, que andando el tiempo iba a convertirse en la razén fun-
damental del quehacer literario, implicaba en muchas ocasiones la
sobreestimacién del verso sobre la prosa, al creerse que éste era
més capaz de alcanzar tales logros”. En uno de los dltimos docu-
mentos del género, Castillo Solérzano incorpora versos, precisamente

5. Sobre este tema en particular, fr. José Rico Verdt (1983: 157-178) y Aurora Eg1do
(1990: 85-114).
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para lograr el deleite en el lector. Una vez mas, el delectare triunfa
sobre el prodesse. Sin embargo, es necesaria una teorfa que lo sus-
tente. ;En qué medida el Decamerdn funcioné como modelo que
legitimaba el delectare ocupando el vacio que la ausencia de un pro- -
puesta tedrica habia dejado?

La respuesta aparece en un texto imprescindible para el estu-
dio de la novela corta del siglo XVII espafiol: el Teatro popular de
Francisco Lugo y Dévila. Se trata de la tinica coleccién en la que el
marco funciona como un espacio de reflexién sobre el hecho litera-
rio. Los participantes de la tertulia que encuadra la coleccién de
novelas se dedican, inicialmente, a analizar el género que nos ocu-
pa. Y es precisamente dentro de ese encuadre donde Celio, un per-
sonaje que hace gala de una profunda erudicién literaria, presenta
el género novela diciendo que:

“Aunque los italianos, (..), con tanto nimero de novelas pudieran
excusarnos de hacer nuevas imaginaciones e inquirirnos sucesos en
la antigiiedad, hallamos en los griegos dado principio a este género
de poemas, cual se ve en la de Tedgenes y Cariclea, Leucipo y Clithophonte;
y en nuestro vulgar, el Patrafiuelo, las Historias tragicas, Cervantes y
otras muchas” (Lugo y Davila, 1906: 21).¢

para concluir aconsejando el modelo a seguir a través de un
“para la practica, harto os dara el Boccaccio en su Fiameta y en el
Decamerdn de sus novelas”.

El Teatro popular de Lugo y Dévila se presenta, entonces, como
un texto en el que confluyen los distintos elementos de la narrativa
precedente. Y mas alld de la novela griega que funciona, evidente-
mente, como elemento legitimador de un género carente de pre-
ceptiva, es claro el itinerario de la ficcién que, desde el Decamerdn,
lleg6 a la novela corta del siglo XVII espafiol: Boccaccio, la traduc-
cién de Bandello, Timoneda y Cervantes son, entonces, los nom-
bres mas significativos del recorrido de la novella en la Espafia durea.

é.En adelante, todas las citas del texto corresponderan a esta edicion.
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2. LA POETICA DEL DELECTARE EN LOS ALBORES
DE LA NOVELA CORTA

Como punto de partida, entonces, aparece el Decamerén. En fun-
cién del tema que nos ocupa, analizaremos algunas caracteristicas
del texto centradas en la dualidad delectare-prodesse, a la que consi-
deramos el eje de legitimacién tedrica de la Espafia del siglo XVIL

Ya desde las palabras del narrador del Proemio, queda clara
que la funcién de los cuentos gira en torno a la utilidad y al deleite

~que podrén adquirir aquellas sefioras que los lean que: “...podran

tener tanto deleite de las cosas placenteras mostradas en ellos como
ttil consejo para poder distinguir lo que hay que rehuir y lo que
igualmente hay que seguir...” (112).

En el segundo nivel narrativo del marco del Decamerdn se repi-
te el esquema. En boca de los diez narradores habr4 constantes
apelaciones al deleite y a la funcionalidad ejemplar que, segtin cada
narrador, tendré su cuento. Ademds, es evidente que se pretende
resaltar su buena disponibilidad para narrar como una de las ca-
racteristicas propias de la oralidad que sirve aqui para validar los
cuentos. La recreacién de las instancias de enunciacién y recepcién
de los relatos instalan al proceso de transmisién oral como funda-
mental en la divulgacién literaria. El comentario que la voz narra-
dora hace antes de iniciar cada relato permite que se destaque, atin
mads, la intencién lidica de la obra que llega a limites tales como
cuando sefiala que “oyendo el cuento del ruisefior todas las sefio-
ras se habfan reido tanto que, aunque Filostrato hubiese acabado
de relatar, no por ello podian atin contener la risa” (V, 6; 628). La
hegemonia del deleite sobre lo titil o ejemplar se plasma también
en el encuadre a las jornadas que, en la introduccién a la jornada
VI, la que se inicia con el mencionado cuento de dofia Oretta, in-
corpora también el comentario de los j6venes sobre lo relatado hasta
ese momento. Cerrando el texto, en la “Conclusién del autor”, re-
aparece el concepto de “lectura como pasatiempo”.

Es evidente que toda la obra esta concebida con el fin de delei-
tar, razon por la cual el Decamerdn ingres6 tardiamente al canon ya
que un sistema dominado por lo dogmatico no podia aceptar un

‘texto cuya intencién era dar placer. Pero lo interesante a destacar
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es que, mds alld de la intencién, la obra construye un espacio de
reflexién sobre la vertiente ltidica de la narrativa.

Siguiendo con el itinerario propuesto por el Celio de Teatro po-
pular, debemos mencionar las Novelle de Matteo Bandello. Allf, la
hegemonia del delectare va a seguir siendo una constante, como
ilustra el prélogo al candidi ed humani lettori, en el que también es-
tablece la conexién de su trabajo con el Decamerdn:

“lo non voglio dire come disse il gentile ed eloquentissimo Boccaccio,
che queste mie novelle siano scritte in fiorentin volgare, perché direi
manifesta bugia, non essendo io né fiorentino né toscano, ma lombardo.
E se bene io non ho stile, ché il confesso, mi sono assicurato a scriver
esse novelle, dandomi a credere che I'istoria e cotesta sorte di novelle
possa dilettare in qualunque lingua ella sia scritta” (Bandello, 2005).

En las Novelle de Bandello, no encontramos, como en Boccaccio,
un marco que integre todas las novelas. Cada relato, en cambio,
estd precedido por una epistola que es el espacio que, en el texto,
ocupa el prodesse. Alli, y en alusién al contenido de la novela, se
trata de dar una orientacién moral a la misma. Sin embargo, la
intencién se desvanece ante las pasiones contrariadas, violaciones,
adulterios y crimenes que componen los distintos argumentos.

Tanto Boccaccio como Bandello llegan a Espafia no sélo ensu
versién original, sino a través de distintas traducciones mencio-
nadas por Jean Michel Lasperas (1987) en un minucioso trabajo
sobre la novela corta. La particularidad de estas traducciones es
el giro didactico que se les pretende dar a las distintas historias,
en el marco de un clima contrarreformista. Es asi que algunas
historias del Decamerdn llegan a Espafia, corregidas al modo de
los exempla tradicionales.

Maés alld de la adaptacién de algunos textos, durante la prime-
ramitad del siglo XVI, aparecen cuatro ediciones del Decamerdn y,
en 1589, una edicién de las nouvelle de Bandello bajo el titulo de
Historias trigicas y exemplares, que es la citada por Lugo en su obra.’

7. Alas cuatro ediciones del Decamerdn (Toledo, 1524; Valladolid, 1539; Medina del
Campo, 1573;y Valladolid, 1550) y a la de las Historias trigicas y exemplares de Bandello
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Por esa misma época, aparece en Espafia la coleccién de nove-
las més significativa del siglo XVI espafiol y que Celio también
Hene en cuenta en su teorizacién: nos referimos a El Patraiiuelo de
Juan de Timoneda. Se trata de una coleccién de cuentos cortos de
base folclérica, precedidos por una Epistola al amantisimo lector, que
vuelve a poner en tela de juicio la necesidad del buen modo de
narrar para hacer placentera la recepcién de esos cuentos:

“Td, trabajador, pues no velas, yo te desvelaré con algunos graciosos
y asesados cuentos, con tal que los sepas contar como aqui van relata-
dos, para que no pierdan aquel asiento ilustre y gracia con que fueron
compuestos” (1991: 41).

El fragmento, que aparece en todo intento critico de teorizar
sobre el término “novela” en el Siglo de Oro espafiol, resulta inte-
resante porque retoma el aspecto de la narracién que destacaba el
personaje de dofia Oretta, en el Decamerdn, y que serd una de las
objeciones que Cipién le hace a Berganza en el coloquio cervantino.

3. L.A POETICA DEL DELECTARE Y EL EJEMPLO CERVANTINO

En el verano de 1613 apareci6é en Madrid la primera edicién de
las Novelas éjemplares de Miguel de Cervanﬁ?s. La coleccién de no-
velas reformuld las convenciones del género, otorgandole caracter
espafiol a la matriz italiana de la novela corta.

Elestudio de la relacién entre la novela corta italiana (Boccaccio,
en particular) y las novelas cervantinas, estd demasiado condicio-
nado por la famosa frase del prélogo de las Ejemplares donde su
autor asegura ser “el primero que he novelado en lengua castella-
na; que las muchas novelas que en ella andan impresas, todas son
traducidas de lenguas extranjeras” (88). Si bien es cierto que, al
iniciarse el siglo XVII habfa en Espafia numerosas traducciones de

(Salamanca, 1589) debemos agregar el Hecatommithi de Giraldo Cinthio (1590), ade-
més de algunas facecins.
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novelas italianas, las palabras de Cervantes fueron interpretadas
por la critica del siglo XIX 'y comienzos del XX casi como una nega-
cién de su fuente. Sumado a esto, el calificativo de ejemplares que
las conecta directamente con los exempla medievales les permite a
los estudiosos esparioles arraigar en su tierra la génesis de la nove-
la corta.?

Lo cierto es que, para el propésito de este trabajo, no es necesa-
rio deslindar las muchas posibilidades que ofrece el binomio “no-
vela ejemplar”, sino encontrar en la coleccién cervantina elemen-
tos que nos permitan continuar el recorrido que iniciamos con la
lectura del Decamerdn. Precisamente, la virtud de las Novelas ejem-
plares es que son una creacién literaria de cardcter excepcional y
por eso marcaron un hito en la historia de la literatura. No pode-
mos pretender, entonces, hallar en ellas el espejo de un modelo
sino una nueva propuesta de escritura narrativa que conserve, en
parte, algtin indicio de las obras que la precedieron.

Habfamos sefialado, en el inicio de nuestro trabajo, tres ele-
mentos en torno a los cuales se podian establecer los itinerarios de
la ficcién. El primero de ellos era la oralidad. Oralidad que estaba
presente, en principio, en el marco ficcional del Decamerdn y que
confribufa a validar los cuentos, pero que también incorporaba la
necesidad de reflexionar sobre el buen modo de narrar.

En el caso de las Ejemplares, la tertulia que contribuye a la
ficcionalizacion del Decamerdén desaparece. Ya habian pasado casi
tres siglos de aquel momento y el estatuto de la ficcién ya esta-
ba consolidado, por lo que Cervantes no consideré necesario la

8. Desde Menéndez y Pelayo (1945, T°III: 221) que define a la novela corta como “el
género de que simultineamente fueron precursores D. Juan Manuel y Boccaccio”,
en adelante son innumerables los trabajos que tratan de equilibrar las fuentes de la
novela corta y, en especial, de las Ejemplares que marcaron el punto de inicio de la
produccién narrativa breve del Barroco. Por su parte, Ameziia y Mayo (1956) en
Cervantes, creador de In novela espaiiola desarrolla las caracteristicas del trabajo
cervantino que lo distancian de la novela italiana y subraya, en especial, el conteni-
do moral de la novela espafiola. La critica posterior establece su posicién partiendo
de estos estudios cldsicos. No pretendo, en este trabajo, establecer el estado de la
cuestién sobre este asunto ya que mi interés se centra en hallar elementos constan-
tes en los textos mismos més alld de las distintas posiciones.
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recreacion de ese universo particular. Pero, de todos modos, el re-
curso de la oralidad esta presente. No tenemos que olvidarnos de
que a principios del siglo XVII eran muy pocas las personas que
sabian leer; la transmision de la literatura se hacia, generalmente,
de manera oral. Aquella tertulia que evoca el marco boccacciano,
ya sin el transfondo idealista, se convierte en realidad frente a la
divulgacién del libro en el Barroco.

Desde esta perspectiva, el marco se reformula. Desde el prélo-
go, la voz narradora convoca al lector en una suerte de didlogo
retérico que mantiene la comunicacién a lo largo de toda la colec-
cién. Las apelaciones al lector-oidor, los elementos de deixis y las
comentarios de la voz narradora en el interior de las novelas son
un claro ejemplo de este encuadre.

Margit Frenk (1997), en un trabajo sobre la difusién oral de la
literatura, sefiala la fluctuacién que entre leer y oir existia en este
momento en que tanto la lectura como la oralidad formaban parte
delmedio de transmisién del texto literario. En el caso de las Ejemn-
plares, ademas de algunas menciones en las novelas al acto mismo
de la escritura,” la oscilacién se hace visible en EI casamiento enga-
fioso, en donde se juega constantemente con leer y ofr El coloquiio de
los perros que habia sido escrito por Campuzano y que, finalmente,
es leido en silencio por Peralta.

Mas alla de estas fluctuaciones, nuestra mencién a la oralidad
estaba relacionada con la importancia del buen narrar, y asi como
ubicamos al cuento de dofia Oretta en el centro de la reflexién
acerca del placer que brinda la literatura en simisma, y que retoma
Timoneda en el prélogo de E! Patrafiuelo, en las novelas cervan-
tinas es posible hallar una propuesta similar a partir de EI colo-
quio de los perros.

El concepto de coleccién de las Novelas ejemplares esté cons-
truido en torno a la figura del narrador que continta en las novelas
la conversacién con el lector iniciada en el prélogo. Sin embargo,

9. “...cosas que piden mds luenga escritura, y asi se deja para otra ocasién,...”,
Rinconete, 1, 277; “...no se atreve la pluma a contarlo,...”, La espafiola inglesa, 1, 305;
“...déjese a otra pluma y otro ingenio mas delicado que el mio el contar...”, La fuerza
de ln sangre, 11, 61.
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hay una novela que no estd narrada directamente por esa voz na-
rradora sino que es leida por un personaje que comparte su lec-
tura con el lector ocasional. La novela es E! cologuio de los perros y
consiste en un didlogo oido y luego transcripto por uno de los per-
sonajes de El casamiento engafioso.

Dentro de las numerosas reflexiones metaliterarias que pre-
senta el Coloquio, quiero destacar la que acerca a la novela al cuen-
to de dofia Oretta:

“(...) los cuentos unos encierran y tienen la gracia en ellos mismos;
otros, en el modo de contarlos; quiero decir que algunos hay que aun-
que se cuenten sin predmbulos y ornamentos de palabras, dan con-
tento; otros hay que es menester vestirlos de palabras, y con demos-
traciones del rostro y de las manos y con mudar la voz se hacen algo
de nonada, y flojos y desmayados se vuelven agudos y gustosos, y no
se te olvide este advertimiento, para aprovecharte dél en lo que te
queda por decir” (11, 284).

La reflexién de Cipién se proyecta en la conversaciones entre
Campuzano y Peralta en la novela marco:

“(...) Pero puesto caso que me haya engafiado, y que mi verdad sea
suefio, y el porfiarla disparate, ;no se holgard vuesa merced, sefior
Peralta, de ver escritas en un coloquio las cosas que estos perros, o
sean quien fueren, hablaron?

~Como vuesa merced —replicé el Licenciado- no se canse més en per-
suadirme que oy6 hablar a los perros, de buena gana oiré ese colo-
quio, que por ser escrito y notado del buen ingenio del sefior Alférez,
ya le juzgo por bueno.

~Pues hay en esto otra cosa —dijo el Alférez—...todo lo tomé de coro, y
casi por las mismas palabras que habia oido lo escribf otro dfa, sin
buscar colores retéricas para adornarlo, ni que afiadir ni quitar para
hacerle gustoso... ptiselo en forma de coloquio por ahorrar de dijo
Cipidn, respondié Berganza, que suele alargar la escritura” (II, 277-278).

Al terminar su lectura, el Alférez le dice a su amigo que “aun-
que este coloquio sea fingido y nunca haya pasado, paréceme que
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esta tan bien compuesto que puede el sefior Alférez pasar adelante
con el segundo” y concluye proponiéndole ir “al Espolén a recrear
los ojos del cuerpo, porque ya he recréé@o los del entendimiento”
(IL, 348). .

La teoria de Cipién es puesta en préctica en la novela marco.
El hecho portentoso de los dos perros que hablan es la base para
un cuento que tiene gracia en si mismo, que no hace falta adornar-
lo con palabras. La intencién del deleite también es clara. “;No se
holgaré vuesa merced?” pregunta Campuzano. Y Peralta conside-
rd-su lectura como una “recreacién del entendimiento”. Ademas,
en el didlogo entre el Alférez y el Licenciado se proyecta la discu-
sién metaliteraria iniciada por Cipi6n y Berganza.

El hecho de que el binomio Casamiento-Cologuio, que cierra la
coleccién, proponga como razén fundamental de la narrativa el
delectare, habla a las claras de la intencién lidica que sostiene a las
novelas. La afirmaciénno es arriesgada. La verdadera ejemplaridad
cervantina no esté en el contenido moral sino, precisamente, en el
caracter ludico de la narracién y que ya se subraya en las palabras
del prélogo:

“Horas hay de recreacién, donde el afligido espiritu descanse; para
ese efecto se plantan las alamedas, se buscan las fuentes, se allanan
las cuestas y se cultivan con curiosidad los jardines” (I, 87).1°

Las novelas cervantinas marcan un punto importante dentro
del itinerario de la ficcién que nos propusimos recorrer. El otro
punto importante lo habia marcado el Decamerén de Boccaccio.
Cervantes no imita a Boccaccio como Boccaccio no imité a toda la
cuentistica oriental y ejemplar que lo precedié. Cada una de estas
dos obras marcaron un antes y un después en la literatura, pero las
dos establecieron una nueva relacién con el hecho literario, aque-
lla que est4 fundada en el placer del texto.

. 10-El tema ya ha sido tratado, entfe otros, por Edward Riley (1972) y por Colin
Thompsan (2001).
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4. LA NOVELISTICA POSTERIOR

Que Cervantes consolidé la narrativa breve en Espafia lo prue-
ban las numerosas ediciones de novela corta que sucedieron a la
publicacién de las Ejemplares. Salas Barbadillo, Lugo y Davila, Juan
de Pifia, Pérez de Montalban, José Camerino, Castillo Solérzano,
Marfa de Zayas o Mariana de Carabajal son apenas algunos de los
autores que publicaron colecciones de novelas en el siglo XVII es-
pafiol. Hasta Tirso de Molina y Lope de Vega incursionaron el gé-
nero con propuestas diferentes de las de la gran masa de colecciones
que inundé la peninsula.™

De todos estos autores elegimos dos para completar los itine-
rarios de la ficcién. En primer lugar, Francisco Lugo y Dévila, un
funcionario real que, para ocupar sus dias en una aldea alejada de
la corte, escribe, hacia 1620, una coleccién de novelas a las que
titula Teatro popular.** Como anticipdramos, el texto nos resulta sig-
nificativo porque incluye un espacio de reflexién sobre el hecho
literario. El marco de las novelas estd dado por un didlogo literario
que sigue los postulados de la Philosophia antigua poética de Lopez
Pinciano y que utiliza los relatos para ejemplificar proverbios o
citas de autoridades. Ademas, algunas de las narraciones presen-
tan una clara intertextualidad con el trabajo cervantino.

Nuestro segundo autor es Alonso de Castillo Solérzano sim-
plemente por ser, como ya menciondramos, el escritor de novela
corta més representativo del siglo XVII. Por una necesidad de aco-
tar el analisis a un solo texto elegimos Tardes entretenidas, la prime-
ra de sus ocho colecciones de novelas. El marco de la coleccién es
bastante convencional: dos damas viudas con sus hijas se retiran a -
una quinta en las afueras de Madrid con el propésito de descansar
del calor del verano y recuperar la salud. Por sugerencia de un

11. Nos referimos a Los cigarrales de Toledo (1624) de Tirso y a las Novelas a Marcia
Leonarda (1621-1624) de Lope de Vega. )

12. Publicadas en 1622 por su hermano Dionisio, mientras el autor residia en Chiapas
donde era gobernador. En uno de los paratextos, Dionisio Lugo y Davila explica
que “Fin de ocupar muchas horas de una aldéa, donde asista el autor de este libro,
fue el principio de escribirle, no ambicién de darle a la estampa” (12). :
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amigo musico, “entretienen sus tardes” contando6 novelas, arman-
do enigmas y cantando algunas coplas.

Como vimos, el denominador comiin de lanovela corta, desde
Boccaccio a Cervantes, es el delectare. La estructura compleja en
distintos niveles del Decamerén y las Novelas ejemplares, los dos
puntos dlgidos de la narrativa breve, colocan al deleite en el centro
de la pretendida utilidad. Las novelas son iitiles porque son delei-
tosas. Las colecciones del siglo XVII espafiol no presentan la com-
plejidad de estas dos grandes obras de la literatura universal, sin
embargo, entre el prélogo y el marco narrativo se construye la
intencionalidad lidica que ya habia quedado definitivamente ins-
talada en la practica literaria.

4.1. El Teatro popular de Lugo y Davila

En 1622 se da a la imprenta una obra compuesta alrededor de
1620 por Francisco Lugo y Davila. Nos referimos a Teatro popular.
Novelas morales para mostrar los géneros de vidas del pueblo, y afectos,
costumbres y passiones del dnimo, con aprovechamiento para todas las
personas. Ya desde el titulo se instala en la obra la propuesta de
moralidad: “novelas morales”, “aprovechamiento para todas las
personas”. En el “Proemio al lector” la intencién del prodesse sigue

manifiesta, pero con un primer acercamiento al delectare:

“() como ensefia Anonimio, en sus Semejanzas, de la manera que
Demdcrates médico, para curar a una mujer, que rehusaba cualquier
medicamento dspero al gusto, le dio a beber leche de cabras que ha-
bian pacido lantiscos, asi a aquellos que huyen y aborrecen los pre-
ceptos de la filosoffa se le proponen fibulas amenas; (...).

Mafia y blandura es menester para que se apetezcan hoy los propdsi-
tos de la filosoffa moral, tan provechosa medicina, para curarse los
afectos y pasiones del dnimo desengafiando al pueblo y representan-
dole sus errores” (13-14).

Dos cosas para destacar de este fragmento. Primero, la men-
cién a la intencién del delectare en una obra que, desde el titulo,
propone sélo el prodesse. Segundo, el proemio vale como ejemplo
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de la modalidad discursiva. Todo el texto de Teatro popular va a
estar elaborado sobre la cita de autoridades y se va a alabar la eru-
dicién en mas de una oportunidad. El recurso llega al extremo en
las tiltimas dos novelas en las que la auctoritas sirve para conven-
cer a sendos personajes de una situacién falsa.

“Ver erat et blando mordentia frigora sensu”™. Con el primer verso
del famoso epigrama atribuido a Ausonio se inicia el marco narra-
tivo del Teatro popular: “Galante descripcidn, en pocas palabras (he-
cha por Ausonio) del tiempo en que Celio, Fabio y Montano... se
juntaban a tener apacibles ratos en el jardin de Celio...” (19). La cita
nos ubica en el iempo de la primavera, pero también incorpora el
tema del carpe diem que va estar presente en esta introduccién:

“Aqui, entre otras, una tarde dijo Celio, con Horacio:
Deshacense los hielos, y a los campos

viste la hierba verde;

nada inmortal esperes, amonesta

el afio, el dia, la hora, etc.

Y pues el anciano tiempo nos ensefia (como sintié Esquilo), gocemos
el que nos ofrece ahora la primavera” (19-20).

Serd Montano el que proponga un modo de gozar el tiempo
ante el deseo de Celio:

“(...y Y pues ha tantos dfas que nos convidé, aun imaginada, la prima-
vera para gozarla, en este jardin demos principio al entretenimiento
concertado, ocupando las tardes en referir cada uno de los tres una
Novela, explicando el lugar curioso que ocasionare la conversacién,
pues asi conseguiremos el precepto de Horacio, acertando en mezclar
lo 1til con lo deleitoso” (21).

Los tépicos no sélo se insintian sino que hasta el anclaje tedri-
co estd explicito en el marco, pero esto es sélo el antecedente de la
caracteristica mas interesante del Teatro popular:
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“_Primero que se refiera ninguna (afiadié Fabio), deseo que Celio,
como tan versado en todas las buenas letras que pide la curiosidad,
nos dé a entender qué es fabula, quiénes sus inventores, qué genero
de fabula es la novela, qué partes requiere tener y qué preceptos se
deban guardar y de qué utilidad sean, porque sabido el camino se
errard menos veces” (21-22).

La solicitud motiva una larga disquisicién de Celio de claro
contenido aristotélico, muy cercana al Pinciano y con una gran carga
de erudicién en la que no falta la mencién a autores tales como
Celio Rodiginio, san Isidoro o los comentaristas de la Retérica de
Aristételes, entre otros, para concluir con la ya mencionada “para
la practica, harto os dara el Boccaccio en su Fiameta y en el Decameron
de sus novelas” (26). .

Es todo un hallazgo en la literatura del Siglo de Oro espafiol el
desarrollo de una teoria literaria en el interior de la ficcién. Lugo y

Davila no domina el arte de Cervantes en el que teoria y préctica

se vuelven dos caras de una misma ficcién creando productos ta-
les como El coloquio de los perros o el Quijote, ni posee la picardia de
Lope que incluye algtin que otro comentario teérico en sus Novelas
a Marcia Leonarda mientras desgrana la materia narrativa. Nuestro
autor transcribe la teoria en el molde de un didlogo renacentista y
construye con eso el marco de sus novelas.®

La teorfa de Lugo nos aporta varios elementos para el andlisis
de la problemaética de la novela corta en el siglo XVII. En primer
lugar, demuestra la necesidad imperiosa que tenfan los distintos
autores de narrativa breve en adscribir su produccién a un género
que los legitime. En este caso, la eleccién cae sobre la novela
bizantina. No es tan descabellado si tenemos en cuenta que tanto
El amante liberal como La espafiola inglesa de Cervantes son peque-
fas elaboraciones de este género. La segunda novela de Lugo, Pre-
miado el amor constante también puede clasificarse como tal y, en

13. Lasperas (1987) cuestiona el trabajo de Lugo por considerar que no aporta
nada nuevo a los-numerosos problemas tedricos de la novela corta. Yo creo que,
mas alld de que carezca de originalidad, el establecer este espacio de reflexién es
valioso de por si.
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otros autores, la reelaboracién breve de la novela bizantina tam-
bién va a estar presente. Ademas el incluir a la novela como un
tipo de fabula es otro motivo que resalta la necesidad de encontrar
una vertiente genérica que las valide.

Un segundo punto a destacar tiene que ver con las obras en
espafiol que se rescatan como novela: el Patrafiuelo, las Historias
trigicas y Cervantes. La obra de Timoneda conserva, todavia, mu-
cho de cuento folclérico, las Historias trigicas no son mas que la
traduccién de las novelas de Bandello, pero la mencién a
Cervantes nos interesa porque dos de las novelas de Teatro popu-
lar son reescrituras de dos novelas cervantinas. De la hermania re-
mite al universo picaresco de Rinconete y Cortadillo y Del andrégi-
no presenta una marcada relacién con E! celoso extremeiio, ya que
ambas recrean el motivo del viejo celoso que, a pesar de su condi-
cién, decide casarse con una nifia a la que encierra para evitar ser
engafiado, aunque en la version de Lugo, el desenlace tenga una
fuerte raiz boccacciana.™

En tercer lugar, debemos destacar la mencién a Boccaccio como
modelo. A pesar de toda la carga de moralidad que se sugiere en el
titulo y en el “proemio al lector”, no se menciona a lo largo de toda
la introduccién tedrica a los exempla medievales como posibles
modelos a seguir en la narracién. Esto resuelve, en este caso, la
constante dualidad entre utilidad y deleite.

Por tiltimo, quiero destacar las palabras de Fabio: “porque sabi-
do el camino, se errard menos veces”. Una vez mas, la sombra de
donfa Oretta y de los preceptos de Cipién. Si lo que este cendculo
pretende es pasar un rato ameno, las novelas deben estar bien narra-
das y para ello se debe conocer el camino. La importancia del buen
narrar es asi el punto de partida de una nueva reflexién literaria.

Luego de esta introduccién, comienza la narracién de cada una
_ de las ocho novelas que componen Teatro popular. Cada relato esta
-, precedido por una advertencia sobre la utilidad moral que se po-
*7 dré sacar de él. La éstructura es basicamente la misma en todas las

14. Sobre la relacién entre Rinconete y Cortadillo y De la hermania, cfr. el trabajo de
Alberto Sanchez (1982). Para la relacién entre El celoso extremerio y Del andrdgino, cfr.
Festini (2001).
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ocasiones: “Ensefia cémo los sabios saben tolerar los casos de la
fortuna; (...) Ensefia asimismo c6mo por dejarse llevar de...” (No-
vela primera); “Ensefia por los varios caminos que consigue Dios
la salvacién de las almas, y c6mo se conoce que... y cunto se luce...”
(Novela segunda); y asi las seis novelas restantes. Luego de esta
introduccién y con los tres amigos instalados en el jardin se citan
versos, se introduce un refran o una sentencia y, a partir de alli, se
relata la discusién sobre el tema que contemplan esas citas hasta
que alguno de los tres intenta ejemplificarlo contando una novela.
Los comentarios previos a cada una de las narraciones reafirman
la intencionalidad del “entretenimiento concertado” y remiten, en
cierta medida, al modo boccacciano de presentar las novelas:

“(-..) y, supuesto que a mi me toca referir la novela de hoy, a propésito
delo que se tratare, ya parece que me estd llamando un caso de nues-
tros tiempos, que, en mi opinidn, tiene novedad y gusto, (...) [Novela
primera, 30].

“(...) en cumplimiento de mi obligacién y vuestro precepto, probaré
enmi discurso cudn verdadera es la sentencia de Jorge de Montemayor:
(...)" [Novela segunda, 74].

Los relatos se suceden con muy poca variacién. Las dnicas
modificaciones de esta estructura basica tienen que ver con la in-
corporacion de nuevas reflexiones metaliterarias. Amodo de ejem-
plo, tomemos la introduccién a la novela tercera en la que Celio se
refiere al decoro: “Yo, dejando el coturno, calzaré el zueco introdu-
ciendo personas y usos cémicos; aunque ya que excuso, por lo pro-
puesto, el adorno de la erudicién” (108).

Las “novelas morales” que propone el titulo jamas aparecen.
Los argumentos son reideros y de ninguno se puede extraer conte-
nido moral. 51 podrfan verse como ejemplares en el sentido de que
representan, en una narracién, lo que condensan los distintos tex-
tos citados en el marco.

Tanto en la alternancia de los narradores como en los finales se
desarticula la intencionalidad del encuadre. De las ocho novelas
relatadas, cuatro estan en boca de Celio y s6lo dos corresponden a
Montano y Fabio. Quizas podria explicarse por ser Celio el personaje
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mas “versado en todas las buenas letras”. En ¢uanto a los finales,
si bien en cuatro de ellas se establece la relacién con el texto que le
dio origen,’ ni en la segunda ni en la cuarta aparece algin indicio
que recuerde que se trataba de un relato enmarcado.’ En Escar-
mentar en cabeza ajena, la primera de las novelas, reaparece la voz
narradora de marco y proemio sefialando que “Con dar fin a su
novela, Fabio, dio principio al intento que formard este volumen”
(72). La quinta novela, Cada uno hace como quien es, merece una con-
sideracién especial. Su relato surge a partir de una discusién sobre
la fidelidad. Dice Celio en su preambulo: “porque en amor no hay
fidelidad, y pues yo soy a quien obligan las leyes de nuestro con-
cierto, os contaré un caso que me ocurre a la memoria cortado a la
medida de vuestro pensamiento” (154-155). En el final, al retomar
el tema, se afirma “crea el lector lo que quisiere, y todos se desen-
gafien que nadie amoé seguro; que en amor ninguno es fiel” (174).
No hay en la novela elementos de deixis que sefialen la presencia
del personaje narrando. Obviamente, es una fisura en el entrama-
do narrativo de un texto que, si bien dista mucho de ser perfecto,
construye un espacio de reflexién literaria tinico en la narrativa
breve del Barroco espafiol.

4.2 Las Tardes entretenidas de Castillo Solérzano

Jenaro Talens (1977: 126) en un trabajo sobre el marco narrati-
vo de la novela corta espafiola sefiala que:

“(...) el que varias personas se retinan en el texto de Boccaccio no ‘sig-
nifica’ nada en especial, no remite a nada ni implica nada salvo el
deseo del autor de justificar mediante un artificio verosimil el que
unos relatos se engarcen con los que siguen en su libro. Este procedi-
miento ‘vacio’ inicial, utilizado con posterioridad, cuando ya existe el
ejemplo de alguien que ha sabido ‘llenarlo’ de sentido, haciéndole cum-
plir un papel concreto (como ocurre en la novela corta post-cervantina),

15. En la novela tercera (De las dos hermanas), la sexta (Del médico de Cddiz), la sépti-
ma (Del andrdgino) y la octava (De In juventud).
16. Premiado el amor constante y De la hermania respectivamente.
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“deja de ser “vacio’. De hecho representa una eleccién frente a otro
modelo también en vigor y, en consecuencia, significa”.
J

Evidentemente, Ia eleccién de Castillo Sol6rzano es clara. Des-
de Tardes entretenidas, la primera de sus ocho colecciones de nove-
13,7 en adelante, el marco se va a convertir casi en un elemento
estereotipado en el que sélo se modifica el motivo de la reunién
(éste puede ser unas vacaciones, un viaje, las carnestolendas, la
Navidad o una academia literaria). Sin embargo, es posible encon-
trar en esta primera coleccién algunos elementos que, aunque me-
ros indicios, tienden a complejizar un poco la simpleza del marco.

En el proemio, aparece un tépico que se repetira en otras obras
de Castillo Solérzano. No se va a dirigir al lector, culto o vulgar,
sino “Alos criticos”, a quienes alude como “gremio. censurador”
(1908: 13). Su condicién de poeta de academias, que lo ubica en el
centro de las polémicas literarias, podria exphcar en parte, esta
recurrencia en sus prélogos.

Luego de atacarlos, se refiere a su obra diciendo “Seis novelas
te presento, adornadas con diferentes versos, a cuyo volumen doy
el titulo de Tardes entretenidas” (13) y continta con la aclaracién de
que “ninguna cosa de las que en este libro te presento es traduc-
cién italiana, sino todas hijas de mi entendimiento” (13).

Esta vez los advertimientos no aparecen en el Prélogo.!® Desde
el inicio, titulo y proemio nos instalan en un clima dominado por el
delectare. Las “tardes” son “entretenidas” y la prosa est4 “adornada con
diferentes versos”. La eleccién del marco, de claras reminiscencias

17. Lesiguen Jornadas alegres (1626), Tiempo de regocijo (1627), Huerta de Valencia (1629),
Noches de placer (1631), Fiestas del jardin (1634), Los alivios de Casandra, Sala de recrea-
cion (1649) y Ia péstuma La quinta de Laura. A estas colecciones podria sumarse Las
harpias en Madrid, que estd estructurada en cuatro Estafas, como si fueran cuatro
novelas con las mismas protagonistas.
18. Delectare y prodesse aparecen juntos en las aprobaciones. En la del padre de Rojas,
que aprueba un libro que “gustosamente entretiene y deleifa y aun ensefia, pues de
sus novelas se puede sacar moralidad y avisados documentos para proceder
cuerdamente en muchas ocasiones” (10), y en'la de Juan de Jauregui que afirma que
“no ofendiendo a las buenas costumbres, antes aprovechando con avisos morales,
divierte y deleita en variedad de asuntos™ (11).
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boccaccianas, completa el cuadro. La tinica alusién a Cervantes esta
dada en la paréfrasis de la frase del prélogo a las Ejemplares al refe-
rirse a las novelas italianas. '

Cada coleccién de novelas de Castillo Solérzano se inicia con
un encuadre mitolégico en funcién de un anclaje temporal. Las
Tardes entretenidas no difieren del estereotipo y el relato comienza
con “Iluminaba con sus lucientes rayos el hermoso desprecio de la
ingrata Dafne,...” (17) para, luego, ubicar la accién en las riberas
del Manzanares y durante el mes de mayo. Primavera y locus
amoenus son las coordenadas espacio-temporales del marco. Los
personajes: dos viudas, sus cuatro hijas y Octavio, un personaje
donairesco, con atributos de miisico. El motivo del viaje: los pro-
blemas de salud de una de las damas que la obligan a tomar un
descanso, lo que posibilita que en las tres tltimas reuniones al gru-
po se incorpore un médico. La invitacién a la tertulia estd dada por
Octavio que les propone:

“(...) entreteneros las tardes hasta la noche, y ha de ser desta manera.
Que a la persona que le tocare, o por suerte 0 mandato, cuente a todos
una novela con la mejor prosa que de su cosecha tuviere, y luego que
se acabe, lleve dos remates con dos ingeniosos enigmas, que digan
asimismo otras dos personas que para esto sean sefialadas por sus
turnos, mientras durase este gustoso ejercicio, sazonando yo todo esto
antes y después, cantando alguna letra o romance hecho a algtin gra-
cioso suceso (...) pienso que podremos dar a esta conversacion el titu-
lo de las Tardes entretenidas, y espero de los agudos ingenios de todas
estas damas que han de novelar muy a imitacién de lo de [talia donde
tanto se han preciado desto” (22).

Dejando de lado el macroencuadre de la peste que asolaba
Florencia, la propuesta es similar a la de Pampinea y, ademas, la
referencia al modelo italiano esta explicita en el texto.

El esquema que se va a suceder en cada jornada consiste en
algiin poema o cancioncilla entonada por Octavio o por alguna de
las j6venes, el relato de la novela y el desciframiento de dos enig-
mas. Este esquema se repite hasta el final, en que la voz narradora,
luego de sefialar a quien le tocarfa novelar al dfa siguiente, anuncia
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que “por no hacer mayor volumen da fin su autor a esta primera
parte, deseando satisfacer con ella el gusto de los lectores, para
que eso le anime a sacar a la luz la segunda con mucha brevedad”
(403). La apelacién al lector cobra significacién si consideramos
que la produccién de Castillo Solérzano implica la existencia de
un ptiblico adepto.

Elrelato de la novela imita, en gran parte, las circunstancias de
enunciacién y recepcién de la obra boccacciana. En general, se apela
ala captatio benevolentine y se explicita el sentido moral antes de cada
narracién. A modo de ejemplo, tomemos la primera en la que se
acentiia la captatio retdrica y se teoriza sobre la utilidad del relato:

“~Mucho siento, dijo dofia Angela, que por mi se comience tan gusto-
so entretenimiento, pues si bien los medios y los fines pueden hacerle
tal, mi principio os le ha de dar con poca gracia desazonado; pero
habiendo de ser fuerza obedecer, ya que me ha tocado la suerte (como
les tocard a las que fueren sefialadas para suplir mis faltas), comenza-
ré asi mi novela:

No solo deben mirar los que novelan que sus discursos entretengan
y deleiten a los oyentes, sino que sirvan de ejemplo general a todos
los estados para reformacién de las costumbres, y aviso de las inad-
vertencias. Esta novela que pretendo contaros, quiero que su mora-
lidad sea...” (30-31).

Excepto la novela narrada por Octavio, quien aclara “que co-
nociendo mi alegre sujeto, os habréis prometido dél mas donaires
que moralidades” (150), las cinco restantes recurren, aunque sea
en parte, a la captatio benevolentine y remiten al propésito de utili-
dad moral de las novelas sefialando lo que cada uno de los narra-
dores pretende demostrar con su relato. El argumento de ninguna
de estas novelas presenta un contenido moral. La mayoria tiene
final feliz aunque, para lograrlo, las damas terminen casidndose
enamoradisimas de los asesinos de sus esposos.

El recurso de recrear la oralidad de las tertulias se ve aqui en-
riquecido cuando es el médico el encargado de narrar: “y porque
esta novela consta asf de prosa como de versos, me he reducido a
traerosla escrita, temiendo no me falte la memoria a la mejor
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sazén, como muchas veces suele suceder” (307). La figura del per-
sonaje leyendo ante un auditorio refleja la realidad de la transmi-
sién de la literatura en el Barroco frente al recurso idilico de la
tertulia con el solo propésito de contar cuentos para entretenerse.

Al finalizar la novela, retoma el discurso la voz narradora con
el comentario de la recepcién que tuvo cada uno de los relatos. Es
posible encontrar variaciones en este momento del encuadre. Por
ejemplo, al “Gustosisimas quedaron aquellas damas y Octavio, asi
de la artificiosa novela con que dofia Angela les habia entretenido
aquella tarde, como de la gracia con que se la refirié” (86) con que
se cierra la primera novela se enfrenta el “A todos dio mucho gus-
to la novela de dofia Laura, si bien la conté con alguna frialdad
mds que su antecesora” (140). Pequefia pero concreta. La reflexién
sobre el buen modo de narrar una vez méas aparece en el texto.

Tardes entretenidas no es una gran obra literaria, pero es un ex-
ponente del momento de mayor auge de la narrativa breve en Es-
pafia. Castillo Solérzano no presenta un texto improvisado. Cada
relato, cada enigma, cada poema esta cuidadosamente enmarcado
en una estructura demasiado similar, para ser casual, a la que se
logra en la tltima jornada del Decamerén. Los narradores también
estdn cuidadosamente elegidos. Las damas relatan historias de
amor; Octavio, una novela con elementos de picaresca; el médico,
una sétira al cultismo, instalando en el tiltimo plano de la narra-
cién la reflexion literaria.”” Esta vez, incorpordandose a una polémi-
ca a la que Castillo como amigo de Lope y poeta de academias no
era ajeno.

La hegemonia del delectare, reafirmada a partir del titulo, se
acenttia ante la imitacién tan clara del modelo italiano. Retomando
las palabras de Jenaro Talens, la sombra del Decamerdn que adivi-
namos en las Tardes entretenidas “significa” la adscripcién de la obra
de Castillo Solérzano a una literatura cuya tinica intencién es la de
dar placer.

19. Maria del Pilar Palomo (1976: 66-67) cuestiona la no relacién entre narradores
y texto narrado en Castillo Solérzano, tomando como ejemplo Huertas de Valencia.
Sin embargo, tanto en esta obra como en Jornadas alegres es posible establecer tna
clara relacién.
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5. EL DELECTARE Y LOS ITINERARIOS DE LA FICCION

Oralidad, utilidad y deleite fueron los tres elementos que
marcaron el camino desde la tertulia del Decamerdn hasta la novela
post-cervantina. La presencia de elementos discursivos ligados a
la oralidad en la obra de Boccaccio no sélo contribuyé a la valida-
cién del texto en los albores de la consolidacién del cuento moder-
no, sino que brind el instrumento a través del cual se instalé en el
interior de la obra literaria la reflexién sobre la importancia del
buen narrar, tan ligada al placer de escuchar. Este tiltimo concepto
puede interpretarse como el intento de establecer una poética del
delectare desde el texto mismo.

La realidad histérica de la Espafia de los Austrias permite que
sea facilmente explicable la incorporacién del prodesse a una litera-
tura cuyo tnico fin era deleitar. Pero lo cierto es que las discusio-
nes literarias estaban instaladas en la cotidianeidad del Siglo de
Oro espafiol més alld de la mirada vigilante de la Inquisicién. Por
qué, entonces, no interpretar la recurrencia de las coordenadas
horacianas como una necesidad tedrica en un momento de experi-
mentacidn genérica.

A través de la lectura del Decamerdn y de las Novelas ejemplares
pudimos establecer no sélo la hegemonia del delectare frente al
prodesse en cuanto a la propuesta literaria en sf, sino también su
pertinencia en funcién de una proyeccién tedrica. El testimonio de
los epigonos analizados son el resultado de esta proyeccién: la
construccién tedrica del marco en Lugo, la cuidada imitacién de Cas-
tillo. Como escritores, aunque menores, del Barroco espafiol parti-
cipaban de la biisqueda de una vertiente tedrica que legitimara sus
obras y la hallaron en tormo a la construccion poética del delectare.

Georges Giintert (1999:683) afirma que “uno de los méritos de

_Boccaccio consiste en haber contrapuesto al caos de la vida domi-
‘nada por la enfermedad y la muerte, el orden de la literatura”. Y a
partir del prélogo a las Ejemplares (“no siempre se esta en los tem-
plos,... no siempre se asiste a los negocios... Horas hay de recrea-
cién, donde el afligido espirifu descanse; para ese efecto... se culti-
van con curiosidad los jardines”) establece un paralelismo con el
manejo del lenguaje en ambos autores:
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“En ambos textos, se recurre a un lenguaje metaférico para distinguir las
propiedades del discurso literario de las de otros discursos (...) distincién
que equivale a un defensa de la literatura, cuyo dominio especifico esté
simbolizado por el deleitoso encanto de los jardines” (Giintert, 1999: 683).

La presencia del jardin como metéfora del texto literario ubica,
una vez mas, a las colecciones de novela dentro de la funcionalidad
poética del delectare. El orden de la literatura como respuesta al
caos de la realidad nos remite al universo de la literatura como
evasién. Cuando el jardin se consolida como el espacio de la tertu-
lia literaria, el recurso contempla el horizonte de expectativas del
lector y el género comienza el camino de su validacién.

Pero este locus amoenus en el que se desarrollard, de aqui en
mas, gran parte de la narrativa del Barroco espafiol est4 unido a la
idea de la primavera: 4

“Ver erat et blando mordentia frigora sensu”.

La cita de Ausonio que da inicio al Teatro popular junto con la
traduccién de Horacio que aparece apenas unas lineas mas ade-
lante: “amonesta el afio, el dia, la hora”, nos trae a la memoria el
verso final del epigrama:

“Collige virgo rosas”

que remite a toda la tradicién literaria del carpe diem y parece vali-
dar, desde el cenéculo del jardin de Celio, la poética del delectare
frente a la intencién moral del prodesse. En nuestro propésito de
establecer los itinerarios de la ficcién, podemos marcar, como el
punto de partida de este Collige virgo rosas, el deseo de Pampinea
cuando, frente al caos de la peste, propone ir al campo donde “dis-
frutdsemos de la fiesta, la alegria y el placer que pudiésemos” (131).

La experimentacién de Boccaccio encuentra su consolidacién
genérica en las colecciones de novela del siglo XVII espafiol. La
poética del delectare esta definitivamente instalada en la literatura,
ya que, con palabras de Barthes (1996: 94-95): “todo el esfuerzo
consiste en materializar el placer del texto, en hacer del texto un
objeto de placer como cualquier otro”.
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